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Serge Rachmaninoff in the study of his flat, Moscow, 1904
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An opera in three scenes

Libretto from the 'Little Tragedy' by Alexander Pushkin

The Baron

Albert, his son

The Duke

The Jew, a Moneylender
Servant
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Prelude

Scene One

Albert: 'Whatever happens, | shall appear at the tournament'’ -
Albert, Servant

Albert: 'What has that idler Solomon to say?' -

Albert, Servant

Jew: 'Your humble servant' -

Jew, Albert

Jew: 'Yes, at the Baron's funeral more money will flow
than tears' -

Jew, Albert

Albert: '"What? Poison my father!

Albert, Jew

Scene Two

Baron: 'Like the young libertine awaiting a meeting with some
wily harlot' -

Baron
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time
Baron: 'Like some demon, from here | can rule the world!" - 1:564
Baron

Baron: 'It doesn't seem much, but of how many human cares’' - 4:06
Baron

Baron: 'Every time | start to open a chest' - 518
Baron

Baron: 'But after me who will have possession of it?’ 4:58
Baron

Scene Three 12:36
Albert: 'Believe me, Sire, | have long suffered the shame of

bitter poverty' - 1:40
Albert, Duke

Duke: 'Baron, I'm pleased to see you so hale and hearty' - 6:52
Duke, Baron, Albert

Baron: 'You, here? You, here?' 4:04

Baron, Albert, Duke
TT 59:06
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Rachmaninoff:
The Miserly Knight

Background and history

While the major works of Alexander Pushkin, Russia's
greatest and most influential poet, are answerable for
all the best-loved Russian operas of the nineteenth
and early twentieth centuries, his four 'Little Tragedies’
inspired a less often vaunted series of novel music
dramas. Each of the verse plays, which were written
at white heat in the summer of 1830, a turning-point in
Pushkin's life as the erstwhile rake contemplated the
sobriety of marriage, possesses a special atmosphere
which found very different musical expression. The
last fruit of this series of musical experiments was to
be Rachmaninoff's The Miserly Knight.

Alexander Dargomizhsky led the way in the late
1860s with The Stone Guest, based on Pushkin's
semi-autobiographical retelling of the Don Juan story,
in which the hero falls genuinely in love, but too late,
with Donna Anna, here the Commendatore's widow.
Dargomizhsky's pioneering attempt to set nearly
every syllable in a manner true to the musical nuances
of Russian speech influenced younger composers
such as Mussorgsky, who abandoned work on a
much longer play, Gogol's The Marriage, before turning
to Pushkin's Boris Godunov, and Rimsky-Korsakov,
who completed and orchestrated The Stone Guest
after Dargomizhsky's death. While A Feast in Time of
Plague by their fellow nationalist Cesar Cui is the least

memorable of the four operas, Rimsky-Korsakov's
attempt to compose free-flowing recitative set against
an orchestra of reduced size flourished in Mozart

and Salieri. Famously the nugget for Peter Shaffer's
Amadeus, Pushkin's dialectic sets the child-like Mozart
against the envious reflections of the older composer.
Salieri's two imposing monologues are a gift for a great
singing actor, and although Fyodor Chaliapin did not
sing in the Mamontov Opera premiere of Mozart and
Salieriin 1898, they might have been composed for
him, and soon became his own.

The following year, in preparing his interpretation,
Chaliapin pondered whom to consult over the new style
of melodic recitative. As he later recalled to Maxim Gorky:

Here was a new task, bristling with potential as well as
difficulties, and | knew at once that all that was worth
solving would be done by one man only. Rachmaninoff.
To him | went. Wonderful, magnificent Rachmaninoff.
The twenty-six-year-old composer, pianist and
conductor had in his youth confronted Pushkin with
arelatively old-fashioned operatic style, setting
the monk Pimen's monologue from Boris Godunov
as anoble arioso, and dividing the flow of Pushkin's
verse tale The Gypsies into set pieces for Aleko - his
graduation exercise, and an astonishingly gifted work
for a teenager, as Tchaikovsky, his role model, pointed
out.

So, in the early 1900s, thanks to the examples
of Chaliapin and Rimsky-Korsakov, there were new
possibilities. The one 'Little Tragedy' not to have been
set by a major composer, The Miserly Knight, contained
atits core an even lengthier monologue than either
of Salieri's; as an opera the drama would fit neatly
into a new double bill at the Bolshoy Theatre, where
in 1904, the year in which he completed the score,
Rachmaninoff signed a new contract as conductor
(partly to secure this very premiere). In her introduction
to James E. Falen's Oxford translations of Pushkin's
dramatic works, Caryl Emerson eloquently summarises
the original's special qualities:

The plot of The Miserly Knight was closest to the poet's
own biography. Its tensions so closely resembled those
between Pushkin and his own frivolous, profligate,
tight-fisted parent that the poet presented the piece
as his rendering of scenes from an eighteenth-century
English 'tragicomedy’, The Covetous Knight by Chenstone
(William Shenstone), even though no such play exists
[though the author, it should be added, certainly did].
Albert, the neglected son, is honourable, impulsive,
generous, and poor. His father the Baron is a miser of
astonishing scope who is determined to protect his
coffers of gold from the appetites of his heir.

In dramatic terms, honourable Albert plays second
fiddle, the Mozart of the piece to the Baron's Salieri.
Inevitably, the miser was the role destined for
Chaliapin; as Rachmaninoff later declared, 'l composed
the opera for him'. Chaliapin, however, was either
unprepared musically or had a prior engagement,
according to conflicting sources, so the role went to

the young Georgy Baklanov. He it was who created
the roles of both the Baron and the jealous husband
Lanceotto in Rachmaninoff's other new one-acter,
Francesca da Rimini (CHAN 10442), in the Bolshoy
double premiere on 11 January 19086. Critics preferred
the operatic 'little tragedy', and Yury Engel wrote in
Russkiye Vedomosti:

The composer's talent shows throughout The Miserly

Knight, in harmonic richness and orchestral colour

as well as in the supple precision of its musical

declamation, fused with the text. And yet this opera

is not for the large audience; this is, perhaps, a

Kabinettsttick [chamber piece] for those who can

appreciate the subtle filigree work of its exquisite

composition.

Something of its chamber-like quality must have
come across when Chaliapin finally sang the Baron
at Rimsky-Korsakov's St Petersburg home. He also
featured the central monologue, along with a scene
from Francesca da Rimini, in a concert conducted by
Alexander Ziloti on 3 February 1907, though according
to Rachmaninoff it was a 'fiasco'.

Chaliapin occasionally performed the monologue
in the years to come. Clearly the opera's demands
were tailored to his special histrionic abilities and
point out a difficulty in any complete performance: is
the first scene, in which the Baron does not appear,
superfluous? Rachmaninoff had misgivings, though it
provides a necessary, livelier contrast to the prevailing
gloom. The composer paints a forbidding picture in the
long and brooding prelude with its reiterated wails of
aminor second and its anticipation of several themes



that will appear in the central soliloquy. Perhaps
the most memorable of these is the obsessively
reiterated four-note descending figure for lower
strings. Rachmaninoff had already featured it back in
1893 as the theme of 'Tears', the third movement of
his First Suite for two pianos, itself derived from the
bells of Novgorod, which he knew as a child. That title
is significant, as we shall see when it coincides with
the text of The Miserly Knight. Extended into downward
scales, the theme leads us to the prelude's most
powerful climax.

Into this gloomy abyss comes the martial music
of Albert, the Baron's hard-up son, like the march of
Fortinbras into the world of Tchaikovsky's lugubrious
fantasy-overture Hamlet. The knightly music lends
vigour to Albert’s desperation in Scene One, and meets
amemorable contrast in the theme of the Jewish
moneylender, a lighter tenor. Rather than reverting to any
unfortunate stereotype along the lines of Wagner's Mime,
however, Rachmaninoff gives Solomon a supple dignity,
the music undulating stepwise in a way that anticipates
the lyric introduction of the Second Symphony. The
orchestration darkens, with ominous contributions from
bass clarinet, stopped horns and bassoons, when the
moneylender suggests poisoning the recalcitrant father,
and the courtly valour of Albert takes on a frenzied edge
as he rushes off to seek the Duke’s help.

Rachmaninoff shades his darkness, and balances
it with a little light, in the crucial central scene. All
shuddering strings, querulous woodwind and doleful
brass to begin with, it takes on rather more crabbed
knightly overtones as the Baron sings of his demonic

control, and fantastical warmth as he imagines the
nymph-laden gardens he will create with his money.
Then, as he wonders about his treasure, 'of how many
human cares, deceptions, tears, entreaties and curses
has it been the oppressive witness!', the four notes from
the First Suite return, expanding to drive the monologue
to its first sustained climax. A long orchestral passage
unfolds, like a slow-kindling love scene, glittering with
the gold of which the miser believes himself to be Tsar.
This crowning glory of the monologue yields to agitation
as the Baron reflects on his heirand on the price he has
paid for all this. The scene ends in the lower depths of
the orchestra, where it began.

The denouement is necessarily more compact. As
Albert now comes before the Duke, whose nobility
as go-between is characterised by the horns, his
knightliness is more furtive. The worlds of father and
son finally meet as Albert comes out of hiding. The
dramatic if inevitable aftermath again evokes the world
of Tchaikovsky's Hamlet, that wonderful score by the
composer to whom Rachmaninoff was to owe so much. It
is, indeed, Tchaikovsky rather than the often-cited Wagner
who dominates the world of The Miserly Knight; but in the
opera's most powerful passages Rachmaninoff creates a
sustained, obsessive atmosphere very much his own.

Synopsis
Scene One

In the Castle
Albert, the son of a miserly Baron, lacks the means

to lead the knightly life of tournaments and court
entertainments that he desires. Even the moneylender
who has previously been so obliging refuses to
advance him any more funds, suggesting instead

that he obtain poison from an apothecary to finish off
the paternal obstacle and inherit his wealth. Albert
furiously sends him packing, and resolves to seek
justice from the Duke.

Scene Two

In the Cellar

This is the moment of the day which the Baron has so
long anticipated, when he is able to descend into his
cellar to fill the sixth coffer with more of his beloved
gold. Looking at the treasure, he reflects that the tide
of tears, blood and sweat that has been shed in order
that he might amass his riches would be enough to
drown him in his impregnable cellar. He feels a mixture
of terror and delight as he opens the chests; lit by
candlelight, they give him the illusion of total power
(though, as Albert has already pointed out, the money
rules him). Security gives way to despair as he reflects
on the prospect that his son will squander the wealth
once heis dead, and he broods on returning as a ghost
to protect his treasures from the living.

Scene Three

In the Palace

Albert has approached the Duke, who has also
summoned the Baron, and who tells the son to hide
while he talks to his father. The Duke advises the Baron
to let Albert come to court, but three times the father

slanders his son. The accusation of robbery brings the
furious Albert out of hiding to protest his innocence,
and the father, in his rage, challenges him to a duel.
Albert accepts it, but the Duke interferes and sends
him away, then witnesses the Baron's sudden death
from a seizure. Much to the ruler's horror, the last
thoughts of the Baron are fixated on his gold.
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The Russian bass lldar Abdrazakov was born in Ufa
where he studied at the Institute for Arts, and is the
winner of the Glinka, Rimsky-Korsakov and Maria Callas
International Competitions as well as the Moscow Grand
Prix. He has appeared with the world's major opera
companies and orchestras, participating at the concert,
conducted by Riccardo Muti, that celebrated the opening
of the refurbished Teatro alla Scala, Milan in December
2004. Here he has also performed Selim (Il turco in
Italia), Maometto Il (L'assedio di Corinto) and roles in
Samson et Dalila, Iphigénie en Aulide and Macbeth. At
The Metropolitan Opera he has sung Leporello (Don
Giovanni), Alidoro (La Cenerentola), Mustafa (L'italiana

in Algeri), Raimondo (Lucia di Lammermoor), Escamillo
(Carmen) and Méphistopheéles (Faust). He has performed
Mustafa also at San Francisco Opera and Washington
Opera, Escamillo at the Vienna Staatsoper, Oroveso
(Norma) at the Verdi Festival, Parma, Assur (Semiramide)
in Madrid and Barcelona, and Figaro (Le nozze di Figaro)
at Los Angeles Opera. In concert he has appeared
throughout Europe and North America, performing with
the Filarmonica della Scala, Bavarian Radio Symphony



Orchestra and the National Symphony Orchestrain
Washington; further with the Chicago Symphony
Orchestra under David Zinman, Orchestre national de
France under Muti, Gewandhaus Orchestra, Leipzig
under Riccardo Chailly, Rotterdam Philharmonic
Orchestra under Valery Gergiev, and Orchestra of the
Accademia Nazionale di Santa Cecilia under Myung-
Whun Chung and Antonio Pappano.

Misha Didyk began his career as a soloist with the
National Opera of his native Ukraine, singing Lensky
(Eugene Onegin), Alfredo (La traviata), the Duke of

Mantua (Rigoletto) and Gherman (The Queen of Spades).

He soon received invitations from the Bolshoy Theatre
in Moscow and Mariinsky Theatre in St Petersburg, and
made his international debut at the Finnish National
Opera as Lord Percy (Anna Bolena). His North American
debut came at a gala performance of the Opera
Company of Philadelphia, where he has returned to
sing Werther, the Duke of Mantua and Tebaldo

(I Capuleti e i Montecchi). In 2005 he made his debut
at both Teatro alla Scala, Milan and San Francisco
Opera as Gherman, and has since returned to the
former as Alexey lvanovich (The Gambler) and to the
latter as Charles VIl (The Maid of Orléans), des Grieux
(Manon Lescaut) and Ruggero Lastouc (La rondine).
Misha Didyk has sung Rodolfo (La boheme) at the
Opéra de Marseille, Riccardo (Un ballo in maschera) at
Opéra-Theatre d'Avignon, Carlo Moor (I masnadieri) at
Opéra royal de Wallonie in Liege, Cavaradossi (Tosca)
at Teatro de la Maestranza, Seville and Greek National
Opera, Athens, Alexey Ivanovich at Staatsoper Unter
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den Linden, Berlin and Opéra national de Lyon, Gherman
at De Vlaamse Opera, Rodolfo and the Duke of Mantua
at New York City Opera and the Duke of Mantua at New
Israeli Opera.

Born in the Kurgan Region, the Russian baritone Sergey
Murzaev studied at the Tcheliabinsk University and at
the Moscow State Conservatory, before going on to
win prizes at the Mikhail Glinka, Mario del Monaco and
Luciano Pavarotti competitions, among others. Since
1991 he has been a soloist with the Bolshoy Theatre

in Moscow and permanent guest of the Mariinsky
Theatre in St Petersburg, his repertoire including the
title roles in Macbeth, Rigoletto and Eugene Onegin,
Renato (Un ballo in maschera), Don Carlo di Vargas

(La forza del destino), Amonasro (Aida), lago (Otello),
Shchelkalov and Rangoni (Boris Godunov), Salieri
(Mozart and Salieri), Gryaznoy (The Tsar's Bride) and
Denisov (War and Peace). In 2002 he made his debut
at The Metropolitan Opera, New York in War and Peace
under Valery Gergiev and at the Teatro alla Scala, Milan
in lolanta under Yuri Temirkanov. He made his debut

at the Berlin Staatsoper in 2006 and in that year also
appeared in Rigoletto at the Verdi Festival in Parma, in
Otello at the Opéra de Monte-Carlo and in La traviata
at the Opéra de Toulon. Sergey Murzaev has also sung
such roles as Miller (Luisa Miller), Count di Luna

(Il trovatore), Yeletsky and Tomsky (The Queen of
Spades), Marcello (La boheme) and Scarpia (Tosca).

Born in Hertfordshire, Peter Bronder studied at the
Royal Academy of Music and the National Opera Studio,

before taking his first engagements at Glyndebourne
and Welsh National Opera. While at this time he
focused on leading roles in the Italian lyric repertoire
as well as works by Mozart, Tchaikovsky, Johann
Strauss and Richard Strauss, he has more recently,
and without neglecting his lyrical qualities, moved into
the dramatic, predominantly German repertoire with
roles such as Loge (Das Rheingold), Mime (Siegfried),
Herod (Salome), and the title roles in Der Zwerg and
Palestrina. He has appeared regularly with The Royal
Opera, Covent Garden (Lucia di Lammermoaor, Otello,

Die Entfihrung aus dem Serail, Wozzeck, The Rake's
Progress, Salome, La forza del destino), English National
Opera (Katya Kabanova, The Barber of Seville,

Der Rosenkavalier, Die Fledermaus, Il prigioniero),
Opera North (La rondine, Wozzeck, Il re pastore),
Scottish Opera (La bohéme, Maria Stuarda,

Das Rheingold) and Welsh National Opera (Iphigénie

en Tauride, Falstaff, Peter Grimes), and, abroad, has
participated in productions at Teatro alla Scala, Milan,
Frankfurt Opera, Stuttgart Opera, Bayerische Staatsoper,
Munich, The Metropolitan Opera, New York, San Francisco
Opera, De Nederlandse Opera, Theatre royal de la
Monnaie, Brussels, De Vlaamse Opera, Komische Oper
Berlin and Chatelet -Theéatre musical de Paris. In concert
Peter Bronder has worked with conductors such as

Sir Colin Davis, Christoph von Dohnanyi, Sir John Eliot
Gardiner, Bernard Haitink, James Levine, Sir Charles
Mackerras and Antonio Pappano.

Born in Staraya Vitelevka, in Russia's Ulyanovsky
Region, the bass Gennady Bezzubenkov graduated

from the Leningrad State Rimsky-Korsakov
Conservatory in 1979 and became a Mariinsky Theatre
soloist in 1989. His repertoire includes more than sixty
roles, including major parts in Glinka's A Life for the
Tsar, Verdi's Don Carlos, Tchaikovsky's Eugene Onegin,
Mussorgsky's Boris Godunov, Offenbach'’s Les Contes
d'Hoffmann, Rachmaninoff's Francesca da Rimini,
Mozart's Don Giovanni and Cosi fan tutte, Prokofiev's
War and Peace, and several operas by Wagner,
including Der fliegende Holldnder, Das Rheingold,
Tristan und Isolde and Parsifal. With the Mariinsky
Opera Company Gennady Bezzubenkov has toured
throughout Europe, visited Israel, Turkey and Japan,
and appeared at The Metropolitan Opera in New York
and the Edinburgh International Festival in Scotland.
He is the recipient of numerous awards and prizes.

Universally recognised as one of Britain's finest
orchestras, the BBC Philharmonic is based in
Manchester where it performs regularly in the
magnificent Bridgewater Hall, while also touring all
over the world and recording programmes for BBC
Radio 3. It has built an international reputation for
outstanding quality and committed performances over
an immensely wide-ranging repertoire. Gianandrea
Noseda became Principal Conductor in September
2002 when Yan Pascal Tortelier, who had been
Principal Conductor from 1991, became Conductor
Laureate. Vassily Sinaisky was the orchestra’s Principal
Guest Conductor, and until his death in July 2009,

Sir Edward Downes (Principal Conductor 1980 -91) was
Conductor Emeritus. The BBC Philharmonic has worked



with many distinguished conductors and its policy
of introducing new and adventurous repertoire into
its programmes has meant that many of the world's
greatest composers have conducted the orchestra.
In 1991 Sir Peter Maxwell Davies became the BBC
Philharmonic's first ever Composer/Conductor and
was succeeded in 2000 by James MacMillan.

Gianandrea Noseda is the new Chief Conductor of
the BBC Philharmonic after four years as Principal
Conductor. He is also Artistic Director of the Settimane
Musicali di Stresa, Principal Conductor of the Orquesta
de Cadaqueés and, since September 2007, Music
Director of the Teatro Regio, Turin.

Since becoming the first foreign Principal Guest
Conductor at the Mariinsky Theatre (Kirov Opera) in
St Petersburg in 1997, Gianandrea Noseda has
appeared throughout the world with leading orchestras
such as the New York Philharmonic, the Pittsburgh,
Cincinnati, Boston, Toronto and Montreal Symphony
orchestras, the Oslo Philharmonic and Swedish,

Finnish and Danish Radio Symphony orchestras, the
Tokyo and NHK Symphony orchestras, the Orchestre
du Capitol de Toulouse and Orchestre national de
France. During the 2006/07 season he made his debut
with the Deutsches Symphonie-Orchester in Berlin,
the Filarmonica della Scala and Israel Philharmonic
Orchestra. His relationship with The Metropolitan Opera
began in 2002 with Prokofiev's War and Peace (which
he also conducted at The Royal Opera, Covent Garden
and the Teatro alla Scala); he returned in 2006 for
Verdi's La forza del destino.

With the BBC Philharmonic he has toured extensively
in Italy, Spain, Germany, Austria, Hungary, and the Czech
and Slovak republics; after a successful first tour they
returned to Japan in 2008. Their live performances of
Beethoven's complete symphonies from the Bridgewater
Hall, Manchester have attracted 1.4 million download
requests. Gianandrea Noseda's extensive discography
with Chandos includes recordings of music by Respighi,
Prokofiev, Kartowicz, Dallapiccola, Dvorak, Shostakovich,
Liszt, Rachmaninoff, Smetana, Mahler and Wolf-Ferrari.

lidar Abdrazakov

Alexander Vasiljev; lldar Abdrazakov is dressed by Ermenegildo Zegna



Rachmaninow:
Der geizige Ritter

Hintergrund und Entstehungsgeschichte
Wahrend die beliebtesten russischen Opern des
neunzehnten und frihen zwanzigsten Jahrhunderts
samt und sonders auf die Hauptwerke von Russlands
bedeutendstem und einflussreichstem Dichter Alexander
Puschkin zurlickgehen, inspirierten seine vier "Kleinen
Trag6dien” eine weniger oft gepriesene Reihe neuartiger
Musikdramen. Jedes von Puschkins Versdramen, die
erim Sommer 1830 in rascher Folge schrieb, als der
einstige Lebemann an einem Wendepunkt in seinem
Leben die ntichterne Realitat des Ehelebens in Betracht
zog, verfugt Gber eine ganz eigene Atmosphare, die
jeweils unterschiedlichen musikalischen Ausdruck
findet. Rachmaninows Der geizige Ritter sollte die letzte
Frucht dieser Serie musikalischer Experimente werden.
Den Anfang machte Alexander Dargomyschski
gegen Ende der 1860er-Jahre mit seinem Werk
Der steinerne Gast auf der Grundlage von Puschkins
halb autobiographischer Umsetzung der Don-Juan-
Fabel, in welcher sich der Held, wenn auch zu spét,
ernsthaft verliebt, und zwar in Donna Anna, die
hier die Witwe des Komturs ist. Dargomyschskis
bahnbrechender Versuch, fast jede Silbe auf eine
Weise zu vertonen, die den musikalischen Nuancen
der russischen Sprechweise treu bleibt, beeinflusste
jungere Komponisten wie Mussorgski, der die Arbeit
an Gogols erheblich langeren Schauspiel Die Heirat
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abbrach, um sich Puschkins Boris Godunow zuzuwenden,
und Rimski-Korsakow, der nach Dargomyschskis

Tod dessen Werk Der steinerne Gast vollendete und
orchestrierte. Wahrend Das Gelage in Zeiten der Pest

von deren nationalistischem Zeitgenossen Cesar Cui

als die am wenigsten beeindruckende der vier Opern
gelten muss, gedieh Rimski-Korsakows Versuch,

frei flieBendes Rezitativ vor dem Hintergrund eines
reduzierten Orchesters zu komponieren, in Mozart

und Salieri besonders gut. Beriihmt als Kern der

Anregung fur Peter Shaffers Amadeus, stellt Puschkins
Dialektik den kindlichen Mozart gegen die neidischen
Betrachtungen des alteren Komponisten. Salieris zwei
imponierende Monologe sind ein Geschenk des Himmels
fur bedeutende Schauspieler-Sanger, und obwohl Fjodor
Schaljapin an der Urauffiihrung von Mozart und Salieri an
der Mamontow-0per 1898 nicht beteiligt war, hatten sie
geradezu flr ihn geschrieben sein kdnnen, und er machte
sie sich bald zu eigen.

Als er im folgenden Jahr seine Interpretation
vorbereitete, fragte sich Schaljapin, wen er bezlglich
des neuen melodischen Rezitativstils befragen kénne.
Spater erklarte er gegentiber Maxim Gorki:

Hier stellte sich mir eine neue Aufgabe, die vor
Maglichkeiten ebenso wie vor Schwierigkeiten
geradezu strotzte, und ich wusste sofort, dass alles,
was es zu erhellen galt, nur von einem Mann geleistet

werden konnte. Rachmaninow. An ihn wandte ich mich.

Der wunderbare, groBartige Rachmaninow.
Der sechsundzwanzigjahrige Komponist, Pianist und
Dirigent hatte sich in seiner Jugend Puschkin in einem
relativ altmodischen Opernstil angenéhert, als er den
Monolog des Ménchs Pimen aus Boris Godunow als
nobles Arioso vertonte und den Fluss von Puschkins
Verserzahlung Die Zigeuner in Standardsituationen
fur seine Examenskomposition Aleko aufteilte - ein
verbliffend fahiges Werk fur einen Jugendlichen, wie
sein Vorbild Tschaikowski anmerkte.

Folglich gab es zu Beginn des zwanzigsten
Jahrhunderts dank der Exempel Schaljapins und
Rimski-Korsakows neue Mdglichkeiten. Die eine der
"kleinen Tragddien”, die bis dahin nicht von einem
renommierten Komponisten vertont worden war,

Der geizige Ritter, enthielt in ihrem Kern einen noch
langeren Monolog als die beiden von Salieri; als Oper
wirde das Drama gut in ein neues Doppelprogramm
am Bolschoi-Theater passen, wo Rachmaninow 1904,
im Jahr der Fertigstellung seiner Partitur, einen neuen
Vertrag als Dirigent unterschrieb (teils, um eben diese
Uraufftihrung sicherzustellen). In ihrer Einfihrung zu
James E. Falens in Oxford erschienenen englischen
Ubersetzungen von Puschkins Dramen fasst Caryl
Emerson die besonderen Qualitaten des Originals
eloquent zusammen:
Die Handlung von Der geizige Ritter war der
Lebensgeschichte des Dichters am &hnlichsten. Ihre
Spannungen &hnelten denen zwischen Puschkin und
seinem extravaganten, ausschweifenden, geizigen
Elternteil so sehr, dass der Dichter das Werk als

seine Umsetzung von Szenen aus einer englischen

"Tragikomédie" des achtzehnten Jahrhunderts ausgab,

namlich The Covetous Knight von Chenstone (William

Shenstone), obwohl es ein solches Schauspiel nicht

gibt [auch wenn man dazu sagen muss, dass der

Autor durchaus existierte]. Albert, der vernachlassigte

Sohn, ist ehrenhaft, impulsiv, groBzigig und arm. Sein

Vater, der Baron, ist ein Geizhals von erstaunlichen

AusmaBen, entschlossen, seine Goldschatze vor den

Gellisten seines Sohnes zu bewahren.

Von der Dramatik her spielt der ehrenhafte Albert

die zweite Geige, gewissermafen als Mozart des
Sticks gegentiber dem Salieri des Barons. Die Rolle des
Geizhalses war naturlich fur Schaljapin vorgesehen;
Rachmaninow erklarte spater: "Ich komponierte die Oper
furihn." Doch Schaljapin war, den widersprichlichen
Quellen zufolge, entweder musikalisch nicht vorbereitet
oder durch ein zuvor eingegangenes Engagement
verhindert, weshalb die Rolle an den jungen Georgi
Baklanow ging. Der kreierte nicht nur die Rolle des
Barons, sondern auch die des eiferstichtigen Ehnemanns
Lanceotto in Rachmaninows anderem neuen Einakter,
Francesca da Rimini (CHAN 10442), bei der doppelten
Urauffihrung am 11. Januar 1906 im Bolschoi-Theater. Die
Kritiker bevorzugten die "kleine Tragddie” in Opernform,
und Juri Engel schrieb in Russkije Wedomosti:

Das Talent des Komponisten offenbart sich im gesamten

Verlauf von Der geizige Ritter in (ppiger Harmonik und

den Orchesterklangfarben ebenso wie in der subtilen

Prazision des musikalischen Vortrags, der mit dem Text

verschmilzt. Und doch eignet sich diese Oper nicht fur

ein breiteres Publikum; es handelt sich wohl eher um ein



Kabinettstuck fur jene, die das kunstvolle Filigran des
exquisiten Tonsatzes zu schatzen wissen.

Etwas vom kammermusikalischen Wesen muss
offenbar geworden sein, als Schaljapin die Rolle des
Barons schlieBlich im St. Petersburger Haus von
Rimski-Korsakow sang. Er nahm den zentralen Monolog
sowie eine Szene aus Francesca da Rimini auch in
ein Konzert am 3. Februar 1907 unter der Leitung
von Alexander Ziloti auf, obwohl es sich dabei laut
Rachmaninow um ein "Fiasko" handelte.

Schaljapin fuhrte den Monolog in den folgenden
Jahren gelegentlich auf. Die Anforderungen der
Oper waren eindeutig auf seine schauspielerischen
Fahigkeiten zugeschnitten und verweisen auf eine
Schwierigkeit jeder vollstéandigen Auffiihrung: Ist
die erste Szene, in welcher der Baron nicht auftritt,
nicht eigentlich Gberflissig? Rachmaninow hatte
seine Zweifel, auch wenn sie einen notwendigen,
lebendigeren Kontrast zur vorherrschend disteren
Stimmung bietet. Der Komponist zeichnet im langen,
britenden Vorspiel ein disteres Bild mit wiederholtem
Aufheulen einer kleinen Sekunde und dem Vorgriff auf
mehrere Themen, die im zentralen Monolog erscheinen
werden. Das bemerkenswerteste davon ist womaéglich
die zwanghaft wiederholte, aus vier Noten bestehende
absteigende Figur fur tiefe Streicher. Rachmaninow
hatte sie schon 1893 als Thema von "Tranen"”
verwendet, dem dritten Satz seiner Ersten Suite fir
zwei Klaviere, ein Thema, das wiederum auf die Glocken
von Nowgorod zurlickging, die er als Kind gehort
hatte. Dieser Titel ist von Bedeutung, wie wir sehen
werden, wenn er mit dem Text von Der geizige Ritter
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in Verbindung tritt. Zu abfallenden Tonleitern erweitert,
fahrt uns das Thema dem méchtigsten Hohepunkt des
Vorspiels zu.

In diesen dlsteren Abgrund st6Bt die martialische
Musik von Albert, dem &rmlichen Sohn des Barons, wie
der Marsch des Fortinbras in die kummervolle Welt von
Tschaikowskis Fantasie-Ouvertire Hamlet. In der ersten
Szene verleiht die ritterliche Musik Alberts Verzweiflung
eine gewisse Vitalitat, und sie trifft auf einen
bemerkenswerten Kontrast im Thema des judischen
Geldverleihers, einem leichteren Tenor. Statt jedoch
etwa im Sinne von Wagners Mime auf bedauerliche
Stereotype zurlickzugreifen, gibt Rachmaninow dem
Salomon eine geschmeidige Wirde, wobei die Musik
sich stufenweise auf und ab bewegt, als nehme sie die
lyrische Introduktion zur Zweiten Sinfonie vorweg. Die
Orchestrierung verdustert sich mit omindsen Beitragen
der Bassklarinette, gedampfter Hérner und der Fagotte,
wenn der Geldverleiher vorschlagt, den widerspenstigen
Vater zu vergiften, und Alberts vornehme Standhaftigkeit
einem Anflug von Raserei weicht, als er fort eilt, um den
Herzog um Hilfe zu bitten.

In der alles entscheidenden zentralen Szene
nuanciert Rachmaninow seine Disternis und setzt ihr
ein wenig Licht entgegen. Zu Beginn hért man nichts als
schaudernde Streicher, gereizte Holzblaser und trauriges
Blech, doch dann kommt ein eher verdrieBlicher Unterton
hinzu, wenn der Baron von seiner ddmonischen Macht
singt, dann phantasierende Warme, wenn er sich die von
Nymphen bevélkerten Garten vorstellt, die er mit seinem
Reichtum schaffen wird. Danach sinnt er tber sein
Vermdgen nach: "... fur wieviele menschlichen Sorgen,

Tauschungen, Trénen, wieviel Flehen und Fluchen war
es der erdriickende Zeuge!" Dann kehren die vier Tone
der Ersten Suite wieder, um erweitert zu werden und den
Monolog zu seinem ersten ausgehaltenen Hohepunkt zu
treiben. Es entfaltet sich eine lange Orchesterpassage
wie eine langsam schwelende Liebesszene, glitzernd
vor dem Gold, mit dem der Geizige sich als Zar vorstellt.
Diese Krénung des Monologs weicht der Erregung, als
der Baron Uber seinen Erben nachdenkt, und tber den
Preis, den er fr alles zahlen musste. Die Szene endet in
den Tiefen des Orchesters, wo sie begann.

Die Aufldsung ist notwendigerweise eher kompakt.
Wenn Albert nun vor den Herzog tritt, dessen Edelmut
als Vermittler von den Hornern charakterisiert ist, wirkt
seine Ritterlichkeit geradezu verstohlen. Die Welten
von Vater und Sohn treffen schlieBlich aufeinander, als
Albert aus seinem Versteck kommt. Der dramatische,
unvermeidliche Schluss beschwdrt wiederum die Welt
von Tschaikowskis Hamlet herauf, jene wunderbare
Partitur des Komponisten, dem Rachmaninow soviel
verdanken sollte. In der Tat ist es Tschaikowski statt des
oft genannten Wagner, der die Welt von Der geizige Ritter
bestimmt, doch in den eindrucksvollsten Passagen
der Oper schafft Rachmaninow eine durchgehend
zwanghafte Atmosphaére, die ganz ihm eigen ist.

Inhaltsangabe
Erste Szene

Im Schloss
Albert, der Sohn eines geizigen Barons, hat nicht die

Mittel, um das ritterliche Leben voller Turniere und hofischer
Vergnligungen zu fihren, nach dem er sich sehnt. Selbst
der ehemals so entgegenkommende Geldverleiher weigert
sich, ihm weitere Gelder vorzustrecken, und schlagt
stattdessen vor, er solle sich Gift von einem Apotheker
beschaffen, um das véterliche Hindernis zu beseitigen und
dessen Reichtlimer zu erben. Albert schickt ihn witend fort
und beschlieBt, vom Herzog Gerechtigkeit zu fordern.

Zweite Szene

Im Keller

Dies ist der Zeitpunkt des Tages, auf den der Baron so
lange gewartet hat, da er nun in den Keller hinabsteigen
kann, um die sechste Schatulle mit weiterem hei3
geliebtem Gold zu fullen. Im Angesicht seiner Schatze
sinnt er darliber nach, dass die Flut von Tranen, Blut

und SchweiB, die vergossen wurde, damit er seine
Reichtiimer anh&ufen konnte, ausreichen wrde, ihn

in seinem einbruchssicheren Keller zu ertranken. Er
verspirt eine Mischung aus Schrecken und Vergnuigen,
als er seine Schatullen 6ffnet; vom Kerzenschein
erleuchtet, vermitteln sie ihm die lllusion absoluter
Macht (obwohl in Wirklichkeit, wie Albert bereits bemerkt
hat, das Geld ihn beherrscht). Sicherheit weicht der
Verzweiflung, als er sich vorstellt, wie sein Sohn nach
seinem Tod den Reichtum verprassen wird, und er
grubelt dartiber nach, dass er als Gespenst wiederkehren
koénne, um seine Schatze vor den Lebenden zu schitzen.

Dritte Szene
Im Palast
Albert ist an den Herzog herangetreten, der auch den



Baron zu sich zitiert hat und den Sohn anweist, sich
zu verstecken, wahrend er mit dem Vater redet. Der
Herzog rat dem Baron, Albert an den Hof kommen zu
lassen, doch dreimal verleumdet der Vater den Sohn.
Die Anschuldigung des Raubes treibt den wiitenden
Albert aus seinem Versteck, um seine Unschuld zu
beteuern, und der Vater fordert ihn rasend zum Duell.
Albert nimmt die Herausforderung an, doch der Herzog
greift ein und schickt ihn fort, dann wird er Zeuge,
wie der Baron nach einem plétzlichen Anfall stirbt.
Zum Entsetzen des Herrschers ist der Baron noch im
Sterben auf sein Gold fixiert.

© 2009 David Nice
Ubersetzung: Bernd Miiller

Der russische Bass lldar Abdrasakow wurde in

Ufa geboren, wo er am Kunstinstitut studierte,

und gewann sowohl die internationalen Glinka-,
Rimski-Korsakow- und Maria-Callas-Wettbewerbe
als auch den Moskauer Grand Prix. Er ist mit den
bedeutendsten Opernensembles und Orchestern
aufgetreten und war an dem Konzert unter der Leitung
von Riccardo Muti beteiligt, mit dem im Dezember
2004 die Wiederer6ffnung des renovierten Teatro
alla Scala in Mailand gefeiert wurde. An diesem Haus
hat er auch den Selim (Il turco in Italia), Maometto II.
(L'assedio di Corinto) sowie Rollen in Samson et Dalila,
Iphigénie en Aulide und Macbeth gegeben. An der
Metropolitan Opera hat er Leporello (Don Giovanni),
Alidoro (La Cenerentola), Mustafa (L'italiana in Algeri),
Raimondo (Lucia di Lammermoor), Escamillo (Carmen)
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und Meéphistophéles (Faust) gesungen. Die Rolle des
Mustafa sang er auch an der San Francisco Opera und
der Washington Opera, den Escamillo an der Wiener
Staatsoper, Oroveso (Norma) bei den Verdi-Festspielen

in Parma, Assur (Semiramide) in Madrid und Barcelona,
auBerdem den Figaro (Le nozze di Figaro) an der Los
Angeles Opera. Auf dem Konzertpodium ist erin ganz
Europa und Nordamerika aufgetreten, in Darbietungen
mit der Filarmonica della Scala, dem Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks und dem National Symphony
Orchestra in Washington, des weiteren mit dem Chicago
Symphony Orchestra unter der Leitung von David Zinman,
mit dem Orchestre national de France unter Muti, dem
Leipziger Gewandhausorchester unter Riccardo Chailly,
den Rotterdamer Philharmonikern unter Waleri Gergjew
sowie mit dem Orchester der Accademia Nazionale di
Santa Cecilia unter Myung-Whun Chung und Antonio
Pappano.

Mischa Didyk begann seine Karriere als Solist an der
Nationaloper seiner Heimat Ukraine, wo er Lenski
(Eugen Onegin), Alfredo (La traviata), den Herzog von
Mantua (Rigoletto) und Hermann (Pique Dame) sang.
Bald darauf wurde er ans Moskauer Bolschoi-Theater
und ans Mariinski-Theater in St. Petersburg eingeladen,
und sein internationales Debt gab er an der
Finnischen Nationaloper als Lord Percy (Anna Bolena).
In Nordamerika debdtierte er bei einer Gala der Opera
Company of Philadelphia, wohin er zurtickkehrte,

um Werther, den Herzog von Mantua und Tebaldo

(I Capuleti e i Montecchi) zu singen. Im Jahre 2005 gab
er seine Debuts am Mailander Teatro alla Scala und an

der San Francisco Opera als Hermann, und nach Mailand
kehrte er seither zurtick, um Alexei Iwanowitsch

(Der Spieler) zu singen, nach San Francisco als Karl VII.
(Die Jungfrau von Orléans), des Grieux (Manon Lescaut)
und Ruggero Lastouc (La rondine). Mischa Didyk sang
Rodolfo (La boheme) an der Opéra de Marseille, Riccardo
(Un ballo in maschera) am Opera-Théatre d'Avignon, Carlo
Moor (I masnadieri) an der Opéra royal de Wallonie in
Luttich, Cavaradossi (Tosca) am Teatro de la Maestranza
in Sevilla und der Griechischen Nationaloper in Athen,
Alexei lwanowitsch an der Berliner Staatsoper Unter den
Linden und der Opéra national de Lyon, Hermann an der
Vlaamse Opera, Rodolfo und den Herzog von Mantua an
der New York City Opera und den Herzog von Mantua an
der New Israeli Opera.

Der russische Bariton Sergei Murzajew wurde

in der Region Kurgan geboren und studierte an

der Tscheljabinsk-Universitat und am Moskauer
Staatskonservatorium, ehe er unter anderem Preise bei
den Glinka-, Mario-del-Monaco- und Luciano-Pavarotti-
Wettbewerben gewann. Seit 1991 wirkt er als Solist am
Moskauer Bolschoi-Theater und als fest engagierter
Gast am Mariinski-Theater in St. Petersburg. Sein
Repertoire umfasst die Titelrollen von Macbeth,
Rigoletto und Eugen Onegin, auBerdem Renato

(Un ballo in maschera), Don Carlo di Vargas (La forza

del destino), Amonasro (Aida), lago (Otello),
Schtschelkalow und Rangoni (Boris Godunow), Salieri
(Mozart und Salieri), Grjasnoi (Die Zarenbraut) und
Denissow (Krieg und Frieden). Im Jahre 2002 gab er sein
Debit an der New Yorker Metropolitan Opera in Krieg

und Frieden unter Waleri Gergjew sowie am Mailander
Teatro alla Scala in lolanta unter Juri Temirkanow. Er
debutierte 2006 an der Berliner Staatsoper und trat

in jenem Jahr auBerdem bei den Verdi-Festspielen

von Parma in Rigoletto auf, in Otello an der Opéra de
Monte Carlo und in La traviata an der Opéra de Toulon.
Sergei Murzajew hat auch Rollen wie Miller (Luisa
Miller), den Grafen von Luna (Il trovatore), Jeletzki und
Tomski (Pique Dame), Marcello (La boheme) und Scarpia
(Tosca) gesungen.

Geboren in der englischen Grafschaft Hertfordshire,
studierte Peter Bronder an der Royal Academy of Music
und am National Opera Studio, ehe er seine ersten
Engagements in Glyndebourne und an der Welsh
National Opera antrat. Wahrend er sich zu jener Zeit
auf Hauptrollen imitalienischen lyrischen Repertoire
sowie auf Werke von Mozart, Tschaikowski, Johann
Strauss und Richard Strauss konzentrierte, ist er

in jungerer Zeit, ohne seine lyrischen Fahigkeiten

zu vernachlassigen, ins vorwiegend deutsche
dramatische Fach Ubergewechselt, mit Rollen wie Loge
(Das Rheingold), Mime (Siegfried), Herodes (Salome)
sowie den Titelrollen in Der Zwerg und Palestrina. Er
ist regelmaBig an der Royal Opera Covent Garden
(Lucia di Lammermoor, Otello, Die Entfihrung aus dem
Serail, Wozzeck, The Rake's Progress, Salome, La forza
del destino), an der English National Opera (Katja
Kabanowa, Il barbiere di Siviglia, Der Rosenkavalier,
Die Fledermaus, Il prigioniero), an der Opera North

(La rondine, Wozzeck, Il re pastore), der Scottish
Opera (La bohéme, Maria Stuarda, Das Rheingold)



sowie der Welsh National Opera (Iphigénie en Tauride,
Falstaff, Peter Grimes) aufgetreten, und auBerhalb
GroBbritanniens war er an Produktionen am Mailander
Teatro alla Scala, an der Oper Frankfurt, an der
Staatsoper Stuttgart, der Bayerischen Staatsoper
Munchen, der Metropolitan Opera in New York, der San
Francisco Opera, der Nederlandse Opera, am Theatre
royal de la Monnaie in Briissel, an der Vlaamse Opera,
der Komischen Oper Berlin und am Chatelet-Theatre
musical de Paris beteiligt. Auf dem Konzertpodium

hat Peter Bronder mit Dirigenten wie Sir Colin Davis,
Christoph von Dohnanyi, Sir John Eliot Gardiner, Bernard
Haitink, James Levine, Sir Charles Mackerras und Antonio
Pappano gearbeitet.

Der in Staraja Witelewka in der russischen Uljanowski-
Region geborene Bass Gennadi Bessubenkow schloss
1979 sein Studium am Staatlichen Rimski-Korsakow-
Konservatorium in Leningrad ab und wurde 1989

als Solist ans Mariinski-Theater engagiert. Sein
Repertoire umfasst mehr als sechzig Rollen, darunter
bedeutende Parts in Glinkas Ein Leben fir den Zaren,
Verdis Don Carlos, Tschaikowskis Eugen Onegin,
Mussorgskis Boris Godunow, Offenbachs Les Contes
d'Hoffmann, Rachmaninows Francesca da Rimini,
Mozarts Don Giovanni und Cosi fan tutte, Prokofjews
Krieg und Frieden sowie in mehreren Wagner-Opern,
darunter Der fliegende Holldnder, Das Rheingold,
Tristan und Isolde und Parsifal. Mit dem Mariinski-
Opernensemble hat Gennadi Bessubenkow Tourneen
durch Europa absolviert, Israel, die Turkei und Japan
besucht, und ist auBerdem an der New Yorker
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Metropolitan Opera sowie in Schottland beim Edinburgh
International Festival aufgetreten. Ihm wurden
zahlreiche Auszeichnungen und Preise zuerkannt.

Das BBC Philharmonic gilt allgemein als eines der
besten Orchester GroBbritanniens. Es hat seinen Sitz in
Manchester, wo es in der Bridgewater Hall regelmaBig
auf dem Programm steht und Rundfunkkonzerte fiir BBC
Radio 3 aufnimmt, wenn es nicht auf internationalen
Gastspielreisen unterwegs ist. Das Orchester hat

einen weltweiten Ruf fir tberragende Qualitat und
interpretatives Engagement in einem ungewahnlich breit
gefacherten Repertoire. Gianandrea Noseda (lbernahm
im September 2002 die Rolle des Chefdirigenten von
Yan Pascal Tortelier, als dieser nach elf Jahren zum
Ehrendirigenten ernannt wurde. Wassili Sinaiski ist der
Erste Gastdirigent des Orchesters und bis zu seinem
Tod im Juli 2009 war Sir Edward Downes (Chefdirigent
1980 -1991) sein Emeritierter Dirigent. Darliber hinaus
haben zahlreiche Spitzendirigenten und -komponisten
das BBC Philharmonic geleitet, nicht zuletzt im
Rahmen einer vor dem Neuen unerschrockenen

und experimentierfreudigen Programmpolitik.

Sir Peter Maxwell Davies wurde 1991 zum allerersten
Hauskomponisten bzw. -dirigenten des BBC
Philharmonic ernannt; im Jahr 2000 tbernahm

James MacMillan diese Position.

Gianandrea Noseda ist der neue Chefdirigent des BBC
Philharmonic, nachdem er dort vier Jahre als Erster
Dirigent tatig war. Daneben ist er Kiinstlerischer Leiter
der Settimane Musicali di Stresa, Erster Dirigent des

Orquesta de Cadaques, und ab September 2007
Musikdirektor des Teatro Regio in Turin.

Seit er 1997 als erster Auslander zum Ersten
Gastdirigenten des Mariinski-Theaters (Kirow-Oper)
in St. Petersburg ernannt wurde, ist Gianandrea
Noseda mit fuhrenden Orchestern wie dem New York
Philharmonic, den Sinfonieorchestern von Pittsburgh,
Cincinnati, Boston, Toronto und Montreal, der Osloer
Philharmonie, den Rundfunk-Sinfonieorchestern von
Schweden, Finnland und Danemark aufgetreten,
auBerdem mit dem Tokio und dem NHK Symphony
Orchestra, dem Orchestre du Capitol de Toulouse
und dem Orchestre national de France. In der Saison
2006/2007 gab er sein Deblit am Deutschen
Symphonie-Orchester Berlin, an der Filarmonica della
Scala und am Israel Philharmonic Orchestra. Seine
Beziehung zur Metropolitan Opera in New York begann

2002 mit Prokofjews Krieg und Frieden (das er auch
an der Royal Opera Covent Garden und am Teatro alla
Scala dirigierte); 2006 kehrte er fir Verdis La forza del
destino zuruck.

Mit dem BBC Philharmonic hat er ausgedehnte
Konzertreisen nach Italien, Spanien, Deutschland,
Osterreich, Ungarn sowie in die Tschechischen
und Slowakischen Republiken unternommen; nach
einer erfolgreichen ersten Tournee kehrten sie
2008 nach Japan zuruck. Ihre Live-Ausstrahlungen
samtlicher Beethoven-Sinfonien aus der Bridgewater
Hall in Manchester haben 1,4 Millionen Download-
Anfragen ausgeldst. Gianandrea Nosedas zahlreiche
Einspielungen fir Chandos umfassen Musik von
Respighi, Prokofjew, Kartowicz, Dallapiccola, Dvorak,
Schostakowitsch, Liszt, Rachmaninow, Smetana,
Mahler und Wolf-Ferrari.
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Misha Didyk Sergey Murzaev



Rachmaninov:
Le Chevalier ladre

Contexte et histoire

Alors que les ceuvres majeures d'Alexandre Pouchkine,
le plus grand, mais aussi le plus influent, poete

russe, sont a l'origine de tous les opéras russes les
plus appreéciés du dix-neuvieme siecle et du debut

du vingtieme siécle, ses quatre "Petites Tragédies”
inspirerent une série moins connue de drames
musicaux originaux. Chacune de ces pieces en vers
fut écrite par une chaleur accablante au cours de I'éteé
1830, un tournant dans la vie de Pouchkine car I'ancien
debauche envisageait de se ranger en se mariant; et
chacune possede une atmosphere spéciale qui trouva
une expression musicale tres différente. Le dernier fruit
de cette série d'expériences musicales fut Le Chevalier
ladre de Rachmaninov.

Alexandre Dargomijski ouvrit la voie a la fin des
annees 1860 avec Le Convive de pierre, d'apres la
nouvelle version, plus ou moins autobiographique, de
I'histoire de Don Juan, ou le héros tombe réellement
amoureux, mais trop tard, de Donna Anna, ici la
veuve du Commandeur. La tentative innovatrice de
Dargomijski visant a mettre en musique presque
chaque syllabe en suivant fidelement les nuances
musicales de la langue russe influenga des
compositeurs plus jeunes comme Moussorgski, qui
renonga a son travail sur une piece beaucoup plus
longue, Le Mariage de Gogol, avant de se tourner vers
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Boris Godounov de Pouchkine; de méme Rimski-
Korsakov, qui compléta et orchestra Le Convive de
pierre ala mort de Dargomijski. Alors qu'Une orgie
pendant la peste de son concitoyen nationaliste
Ceésar Cui est le moins inoubliable des quatre opéras,
la tentative de Rimski-Korsakov pour composer un
récitatif coulant sur un orchestre de taille réeduite
s'épanouit dans Mozart et Salieri. Comme chacun
sait, la pepite pour Amadeus de Peter Shaffer, la
dialectique de Pouchkine, confronte I'enfant Mozart
aux pensees envieuses du compositeur plus age. Les
deux monologues imposants de Salieri sont un cadeau
pour un grand acteur chanteur et, bien que Féodor
Chaliapine n'ait pas chanté a la création de Mozart et
Salieri a I'Opéra Mamontov, en 1898, ils auraient pu étre
composes pour lui et il se les appropria vite.
L'année suivante, en préparant son interpretation,

Chaliapine se demanda qui consulter a propos de
ce nouveau style de récitatif melodique. Commeiil le
rappela ensuite a Maxime Gorki:

C'était une nouvelle tache, grouillant de potentiel ainsi

que de difficultés, et j'ai suimmeédiatement qu'un

seul homme pourrait résoudre les problémes qui se

posaient. C'était Rachmaninov. Et c'est a lui que je me

suis adressé. Merveilleux, magnifiqgue Rachmaninov.
Le compositeur, pianiste et chef d'orchestre, alors
age de vingt-six ans, avait dans sa jeunesse éte

confronte a Pouchkine avec une ceuvre de style lyrique
relativement démodé, ou il mettait en musique comme
un noble arioso le monologue du moine Pimene de Boris
Godounov, ainsi qu'avec le conte en vers de Pouchkine
Les Tziganes dont il avait scinde le flux en numéros
successifs pour Aleko - son exercice de dipléome, un
travail qui montrait des dons incroyables pour un
adolescent, comme le souligna celui qui était son
modele, Tchaikovski.

Ainsi, au début des années 1900, grace aux
exemples de Chaliapine et de Rimski-Korsakov, de
nouvelles possibilités virent le jour. La seule "Petite
Tragedie” qui n'avait pas eté mise en musique par un
compositeur majeur, Le Chevalier ladre, comportait en
son ceceur un monologue encore plus long que ceux
de Salieri; transforme en opéra, le drame pouvait
parfaitement trouver sa place avec une autre ceuvre
dans un méme programme au Théatre du Bolchoi ou,
en 1904, I'année ou il acheva la partition, Rachmaninov
signa un nouveau contrat de chef d'orchestre (en
partie pour assurer cette méme creation). Dans son
introduction aux traductions des ceuvres dramatiques
de Pouchkine realiseées par James E. Falen pour Oxford,
Caryl Emerson résume avec éloquence les qualités
particulieres de l'original:

L'intrigue du Chevalier ladre était trés proche de la

propre biographie du poéte. Ses tensions ressemblaient
tellement a celles qu'il y avait entre Pouchkine et son
propre parent radin, frivole et débauché que le poéte
présenta la piece comme son interprétation de scénes
d'une tragi-comédie anglaise du dix-huitiéme siecle,

The Covetous Knight (Le Chevalier cupide) de Chenstone

(William Shenstone), méme si cette piéce n'existe pas
[il convient toutefois d'ajouter que I'auteur existait
bien]. Albert, le fils négligé, est honnéte, impulsif,
genéreux et pauvre. Son pere le Baron est avare a
I'exces; il est déterminé & protéger ses coffres d'or des
appétits de son héritier.

En termes dramatiques, I'honorable Albert est le
sous-fifre, le Mozart de la piece, par opposition au
Baron que I'on pourrait comparer a Salieri. L'avare
était al'évidence le role destiné a Chaliapine; comme
le déclara ensuite Rachmaninov: "J'ai composé cet
opéra pour lui." Toutefois, ou bien Chaliapine n'etait
pas prépareé musicalement ou bien il avait un autre
engagement signé auparavant (selon des sources
contradictoires), et le réle fut confieé au jeune Georgi
Baklanov. C'est lui qui créa les roles du Baron et aussi
de Lanceotto, le marijaloux, dans un autre nouvel
ouvrage en un acte de Rachmaninov, Francesca
da Rimini (CHAN 10442), dans la double création au
Bolchoi, le 11 janvier 1906. Les critiques préférerent
la "petite tragedie" lyrique, et Youri Engel écrivit dans
Russkiye Vedomosti:

Le talent du compositeur transparait d'un bout a l'autre
du Chevalier ladre, en richesse harmonique et couleur
orchestrale, ainsi que dans la précision souple de sa
deéclamation musicale, qui fusionne avec le texte.
Pourtant, cet opéra n'est pas pour le grand public; c'est
peut-étre une Kabinettsttick [piece de chambre] pour
ceux qui peuvent apprécier le subtil travail en filigrane
de cette charmante composition.

Cette qualité de musique de chambre dut
transparaitre lorsque Chaliapine chanta finalement
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le réle du Baron a la residence de Rimski-Korsakov
a Saint-Pétersbourg. Il présenta aussi le monologue
central, ainsi qu'une scene de Francesca da Rimini,
dans un concert dirige par Alexandre Siloti le

3 février 1907, mais, selon Rachmaninov, ce fut

un "fiasco".

Chaliapine chanta le monologue de temps a autre
au cours des années suivantes. Les exigences de cet
opéra convenaient a I'evidence a ses propres qualites
melodramatiques et mettent en lumiere un probleme
qui se pose lors de toute représentation intégrale: la
premiere scene, ou le Baron n'apparait pas, est-elle
superflue? Rachmaninov avait des doutes a ce sujet,
mais elle apporte un contraste nécessaire et plein

vivacite a la morositée dominante. Le compositeur peint

un tableau rébarbatif dans le long et sombre prélude
avec des gemissements reitérés de seconde mineure
et I'anticipation de plusieurs themes qui apparaitront
dans le soliloque central. Le plus marquant est peut-
étre la figure descendante de quatre notes répétée
de maniere obsessionnelle aux cordes graves.
Rachmaninov I'avait déja utilisee en 1893 comme
theme des "Larmes", troisieme mouvement de sa
Premiere Suite pour deux pianos, theme dérivé des
cloches de Novgorod, qu'il connut dans son enfance.
Ce titre est significatif, comme on le verra lorsqu'il
coincide avec le texte du Chevalier ladre. Etendu en
gammes descendantes, le theme nous mene au tres
puissant sommet du préelude.

Dans cet abime morose survient la musique
martiale d'Albert, le fils désargente du Baron,
telle la marche de Fortinbras dans le monde de la
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lugubre ouverture-fantaisie de Tchaikovski Hamlet.

La musique chevaleresque donne de la vigueur au
désespoir d'Albert au cours de la premiere scene et
trouve un contraste mémorable dans le theme de
I'usurier juif, un ténor plus leger. Au lieu de revenir a un

stéréotype malheureux a la maniere de Mime (Wagner),

Rachmaninov donne a Salomon une dignité souple,
la musique ondulant par paliers d'une maniére qui
annonce l'introduction lyrique de la Symphonie
no 2. L'orchestration s'assombrit, avec des
interventions menacgantes de la clarinette basse,
des cors bouchés et des bassons, lorsque l'usurier
suggere d'empoisonner le pere récalcitrant; la bravoure
courtoise d'Albert prend un aspect déchainé lorsqu'il
se rue chez le duc pour lui demander son aide.
Rachmaninov nuance son obscurité et I'équilibre
avec un peu de lumiere, dans la scene centrale
cruciale. A commencer par toutes les cordes
fréemissantes, les bois grincheux et les cuivres
plaintifs, puis des accents chevaleresques un peu
plus revéches lorsque le Baron chante sa puissance
diabolique, et une chaleur fantastique lorsqu'il
imagine les jardins pleins de nymphes qu'il créera
avec son argent. Ensuite, lorsqu'il songe a son trésor,
"de combien de soins humains, de déceptions, de
larmes, de supplications et de malédictions a-t-il été
le temoin oppressif!", les quatre notes de la Premiere
Suite reviennent en prenant de I'ampleur pour mener
le monologue a son premier sommet soutenu. Un long
passage orchestral se déroule, comme une scene
d'amour qui s'enflamme lentement, scintillant avec
I'or dont I'avare croit étre le tsar. Cette gloire supréme

du monologue cede le pas a l'agitation lorsque le
Baron pense a son héritier et au prix qu'il a payé pour
tout cela. La scene s'acheve dans les profondeurs
graves de l'orchestre, ou elle a débute.

Le dénouement est necessairement plus compact.
Albert arrive devant le Duc, dont la noblesse comme
intermediaire est caractérisee par les cors, son cote
chevaleresque est plus furtif. Les mondes du pére et
du fils se rencontrent finalement lorsqu'Albert sort de
sa cachette. Les conséquences dramatiques sinon

inevitables évoquent a nouveau le monde d'Hamlet vu par

Tchaikovski, cette merveilleuse partition du compositeur
auquel Rachmaninov allait tant devoir. C'est, en fait,
Tchaikovski plus que Wagner, si souvent cite, qui domine
I'univers du Chevalier ladre; mais dans les passages

les plus puissants de I'ouvrage, Rachmaninov crée une
atmosphere soutenue, obsedante qui lui est propre.

Synopsis

Scénel

Dans le chateau

Albert, le fils du Baron ladre, n'a pas les moyens

de mener la vie chevaleresque de tournois et de
divertissements de cour a laquelle il aspire. Méme
I'usurier, jusque la si obligeant, refuse de lui avancer
encore des fonds et lui suggere plutot d'obtenir du
poison d'un apothicaire pour mettre fin a I'obstacle
paternel et hériter de ses biens. Hors de lui, Albert
I'envoie promener et decide de tenter d'obtenir du
Duc que justice lui soit rendue.

Scéne 2

Dans une cave

C'est le moment de la journée que le Baron a si longtemps
attendu, ou il peut descendre a la cave remplir encore

un peu plus le sixieme coffre de son or bien-aimeé. En
regardant son trésor, il se dit que le flot de larmes, de
sang et de sueur qui a couleé pour gu'il puisse amasser ses
richesses suffirait a le noyer dans sa cave imprenable.

Il ressent un melange de terreur et de plaisir en ouvrant
les coffres; éclairés a la chandelle, ils lui donnent l'illusion
d'une totale puissance (bien que, comme Albert I'a déja
souligné, ce soit I'argent qui le gouverne). La sécurité fait
place au désespoir lorsqu'il songe que son fils dilapidera
son bien a sa mort. Il rumine l'idée de revenir sur terre sous
forme d'un fantéme pour protéger ses trésors des vivants.

Scéne 3

Dans le palais ducal

Albert s'est adresse au Duc, qui a egalement fait venir
le Baron; il dit au fils de se cacher pendant qu'il parle

a son pere. Le Duc conseille au Baron de laisser Albert
venir a la cour, mais le pere calomnie son fils a trois
reprises. Lorsqu'il 'accuse de vol, Albert sort, furieux,
de sa cachette pour protester de son innocence; le
péere entre dans une coléere noire et le provoque en duel.
Albert accepte, mais le Duc intervient et le fait partir,
puis assiste a la mort soudaine du Baron, victime d'une
attaque. A la grande horreur du souverain, les derniéres
pensees du Baron font une fixation sur son or.

© 2009 David Nice
Traduction: Marie-Stella Paris
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La basse russe lldar Abdrazakov est né a Ufaou il

a étudié a I'Institut des arts; lauréat des concours
internationaux Glinka, Rimski-Korsakov et Maria Callas, il
a aussi remporte le Grand Prix de Moscou. Il s'est produit
avec les plus grandes troupes lyriques et orchestres
du monde, participant au concert de réouverture

du Teatro alla Scala de Milan apres les travaux de
rénovation, en décembre 2004, sous la direction de
Riccardo Muti. Il y a aussi interprete Selim (Il turco in
Italia), Maometto Il (L'assedio di Corinto) et des roles
dans Samson et Dalila, Iphigénie en Aulide et Macbeth.
Au Metropolitan Opera, il a chanté Leporello (Don
Giovanni), Alidoro (La Cenerentola), Mustafa (L'italiana

in Algeri), Raimondo (Lucia di Lammermoor), Escamillo
(Carmen) et Meéphistophéles (Faust). Il a également

été Mustafa a I'Opéra de San Francisco et a I'Opéra

de Washington, Escamillo a la Staatsoper de Vienne,
Oroveso (Norma) au Festival Verdi de Parme, Assur
(Semiramide) a Madrid et Barcelone, et Figaro (Le nozze
di Figaro) a I'Opéra de Los Angeles. En concert, il s'est
produit dans toute I'Europe et I'Ameérique du Nord avec
I'Orchestre philharmonique de la Scala, I'Orchestre
symphonique de la Radio bavaroise et le National
Symphony Orchestra de Washington; également avec
le Chicago Symphony Orchestra sous la direction de
David Zinman, I'Orchestre national de France sous

la baguette de Muti, I'Orchestre du Gewandhaus de
Leipzig sous la direction de Riccardo Chailly, I'Orchestre
philharmonique de Rotterdam sous la direction de
Valery Gergiev et I'Orchestre de I'Accademia Nazionale
di Santa Cecilia sous la direction de Myung-Whun
Chung et Antonio Pappano.
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Misha Didyk a débute sa carriere comme soliste a
I'Opéra national de son Ukraine natale, ou il a chanté
Lenski (Eugene Onéguine), Alfredo (La traviata), le Duc
de Mantoue (Rigoletto) et Hermann (La Dame de pique).
Rapidement, il a éte invite par le Theatre Bolchoi a
Moscou et le Théatre Marinski a Saint-Pétersbourg.

Il a fait ses débuts internationaux au Theatre

national finlandais dans le réle de Lord Percy (Anna
Bolena). En Amérique du Nord, il a commence par une
représentation de gala de I'Opéra de Philadelphie, ou

il est retourné chanter Werther, le Duc de Mantoue et
Tebaldo (/ Capuleti e i Montecchi). En 2005, il a fait ses
débuts au Teatro alla Scala de Milan et aI'Opéra de
San Francisco dans le role de Hermann; depuis lors,

il est retourné ala Scala dans le role d'Alexei
Ivanovitch (Le Joueur) et a San Francisco pour

Charles VIl (La Pucelle d'Orléans), des Grieux (Manon
Lescaut) et Ruggero Lastouc (La rondine). Misha Didyk
achante Rodolfo (La bohéme) a I'Opéra de Marseille,
Riccardo (Un ballo in maschera) a I'Opéra-Théatre
d'Avignon, Carlo Moor (I masnadieri) a I'Opéra royal de
Wallonie & Liege, Cavaradossi (Tosca) au Teatro de la
Maestranza a Séville et a I'Opéra d'etat d'Athenes, Alexei
Ivanovitch a la Staatsoper Unter den Linden de Berlin et a
I'Opéra national de Lyon, Hermann a I'Opéra des Flandres,
Rodolfo et le Duc de Mantoue au New York City Opera et
le Duc de Mantoue au New Israeli Opera.

Neé dans la region de Kurgan, en Russie, le baryton
russe Sergey Murzaev a fait ses études a I'Université
de Tcheliabinsk et au Conservatoire d'état de Moscou,
avant de remporter des prix aux concours Mikhail

Glinka, Mario del Monaco et Luciano Pavarotti,
notamment. Depuis 1991, il est soliste au Théatre
Bolchoi a Moscou et invité permanent au Theatre
Marinski de Saint-Pétersbourg; son répertoire
comprend les réles titres de Macbeth, Rigoletto et
Eugene Onéguine, Renato (Un ballo in maschera),

Don Carlo di Vargas (La forza del destino), Amonasro
(Aida), lago (Otello), Chtchelkalov et Rangoni (Boris
Godounov), Salieri (Mozart et Salieri), Griaznoi

(La Fiancée du tsar) et Denisov (Guerre et paix). En
2002, il a fait ses debuts au Metropolitan Opera de New
York dans Guerre et paix sous la direction de Valery
Gergiev, et au Teatro alla Scala de Milan dans lolanta
sous la direction de Yuri Temirkanov. Il a fait ses débuts
ala Staatsoper de Berlin en 2006 et, la méme annee, il
s'est produit dans Rigoletto au Festival Verdi de Parme,
dans Otello a I'Opera de Monte-Carlo et dans La traviata
al'Opéra de Toulon. Sergey Murzaev a aussi interpréteé
les roles de Miller (Luisa Miller), la Comte di Luna

(Il trovatore), Yeletski et Tomski (La Dame de pique),
Marcello (La boheme) et Scarpia (Tosca).

Neé dans le Hertfordshire, Peter Bronder a fait ses
études ala Royal Academy of Music et au National
Opera Studio, avant de connaitre ses premiers
engagements a Glyndebourne et au Welsh National
Opera. A cette époque, il se concentre sur les grands
réles du répertoire lyrique italien, ainsi que sur les
ceuvres de Mozart, Tchaikovski, Johann Strauss et
Richard Strauss. Récemment, sans négliger ses
qualités lyriques, il s'est tourne vers le répertoire
dramatique, essentiellement allemand avec des roles

comme Loge (Das Rheingold), Mime (Siegfried), Hérode
(Salome) et les roles titres de Der Zwerg et Palestrina.

Il se produit régulierement au Royal Opera de Covent
Garden (Lucia di Lammermoor, Otello, Die Entflihrung
aus dem Serail, Wozzeck, The Rake's Progress, Salome,
La forza del destino), a I'English National Opera (Katya
Kabanova, Il barbiere di Siviglia, Der Rosenkavalier,

Die Fledermaus, Il prigioniero), a Opera North (La rondine,
Wozzeck, Il re pastore), au Scottish Opera (La bohéme,
Maria Stuarda, Das Rheingold) et au Welsh National
Opera (Iphigénie en Tauride, Falstaff, Peter Grimes).
Alétranger, il participe & des productions au Teatro
alla Scala de Milan, a I'Opéra de Francfort, a I'Opéra

de Stuttgart, a la Bayerische Staatsoper de Munich,

au Metropolitan Opera de New York, a I'Opéra de San
Francisco, a I'Opéra néerlandais, au Théatre royal

de la Monnaie a Bruxelles, a I'Opéra des Flandres, a

la Komische Oper de Berlin et au Chatelet -Theatre
musical de Paris. En concert, Peter Bronder a travaillé
avec des chefs d'orchestre tels Sir Colin Davis,
Christoph von Dohnanyi, Sir John Eliot Gardiner, Bernard
Haitink, James Levine, Sir Charles Mackerras et Antonio
Pappano.

Neé a Staraya Vitelevka, dans la province
d'Ulyanovskaya en Russie, la basse Gennady
Bezzubenkov a recu son diplome du Conservatoire
d'état Rimski-Korsakov de Leningrad en 1979 et

est devenu soliste au Théatre Marinski en 1989.
Son répertoire comprend plus de soixante réles,
notamment des personnages majeurs dans Une vie
pour le tsar de Glinka, Don Carlos de Verdi, Eugene
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Onéguine de Tchaikovski, Boris Godounov de
Moussorgski, Les Contes d'Hoffmann d'0ffenbach,
Francesca da Rimini de Rachmaninov, Don Giovanni et
Cosi fan tutte de Mozart, Guerre et paix de Prokofiev,
ainsi que plusieurs opéras de Wagner, notamment
Der fliegende Holldnder (Le Vaisseau fantome),

Das Rheingold, Tristan und Isolde et Parsifal. Avec la
troupe du Marinski, Gennady Bezzubenkov a fait des
tournées dans toute I'Europe, en Israél, en Turquie et
au Japon, et s'est produit au Metropolitan Opera de
New York et au Festival international d'Edimbourg en
Ecosse. Il a regu de nombreux prix et distinctions.

Reconnu partout comme I'un des meilleurs orchestres
de Grande-Bretagne, le BBC Philharmonic est

baseé a Manchester et se produit régulierement au
magnifique Bridgewater Hall, la salle de concerts de

la ville, parallelement a ses tournées dans le monde
entier et ses enregistrements pour la BBC Radio 3.
L'ensemble s'est forgé une réputation internationale
pour I'excellence de ses interprétations passionnees
dans un vaste répertoire. En septembre 2002,
Gianandrea Noseda succeda a Yan Pascal Tortelier
(chef principal depuis 1991) lorsque ce dernier fut
nomme chef lauréat. Vassili Sinaiski est chef principal
invité et, jusqu'a sa mort en juillet 2009, Sir Edward
Downes (chef principal de 1980 a 1991) en était le chef
honoraire. Le BBC Philharmonic s'est produit sous la
direction de nombreux chefs distingues et, par suite
de sa politique d'introduire dans ses programmes

des ceuvres nouveaux et innovateurs, plusieurs des
grands compositeurs du monde ont également dirigé
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I'orchestre. En 1991, Sir Peter Maxwell Davies devint
le premier compositeur/chef du BBC Philharmonic;
James MacMillan lui succéda au poste en 2000.

Gianandrea Noseda est le nouveau premier chef du
BBC Philharmonic apres avoir été pendant quatre ans
son chef principal. Il est egalement directeur artistique
des Settimane Musicali di Stresa, chef principal de
I'Orquesta de Cadaques et, a partir de septembre
2007, directeur musical du Teatro Regio de Turin.

Depuis qu'il est devenu le premier chef etranger
a étre nommeé chef principal invité du Théatre
Marinski (Opéra de Kirov) a Saint-Pétersbourg en 1997,
Gianandrea Noseda s'est produit a la téte de grands
orchestres tels que le New York Philharmonic, les
orchestres symphoniques de Pittsburgh, Cincinnati,
Boston, Toronto et Montréal, la Philharmonie d'Oslo,
les orchestres symphoniques des radios de Suede,
Finlande et Danemark, I'Orchestre symphonique de
Tokyo et I'Orchestre symphonique NHK, I'Orchestre du
Capitol de Toulouse et I'Orchestre national de France.
Pendant la saison 2006/2007, il a fait ses débuts
avec le Deutsches Symphonie-Orchester de Berlin, la
Filarmonica della Scala et I'Orchestre philharmonique
d'Israél. Sa collaboration avec le Metropolitan Opera de
New York a commence en 2002 avec Guerre et paix de
Prokofiev (qu'il a egalement dirige au Royal Opera de
Covent Garden et au Teatro alla Scala); il est retourné
en 2006 pour La forza del destino de Verdi.

Il a effectué de nombreuses tournées avec le BBC
Philharmonic en Italie, Espagne, Allemagne, Autriche,
Hongrie, dans la Republigue tcheque et la République

slovaque; apres une premiere tournee triomphale,
ils se sont rendu de nouveau au Japon en 2008.
Leurs interprétations en public du cycle complet
des symphonies de Beethoven au Bridgewater Hall
de Manchester ont attiré 1.4 million de demandes de

télécharges. La vaste discographie de Gianandrea
Noseda pour Chandos inclut des ceuvres de
Respighi, Prokofiev, Kartowicz, Dallapiccola, Dvorak,
Chostakovitch, Liszt, Rachmaninov, Smetana, Mahler
et Wolf-Farrari.

Jan Chlebik

BBC Philharmonic with its Chief Conductor, Gianandrea Noseda
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Le Chevalier ladre, op. 24
Prélude

Scénel
Dans le chateau

Albert

Quoi qu'il arrive, je paraitrai au tournoi.

(& son serviteur)

Donne-moi mon heaume.

(Le serviteur lui donne le heaume.)

Percé de part en part, complétement fichu.
Il est impossible de le mettre.

Je vais devoir en acheter un nouveau.

Quel sale coup!

Maudit Comte!

Le Serviteur
Mais vous le lui avez bien rendu.

Albert

Mais il n'arien perdu.

Pourquoi ne lui ai-je pas pris son heaume immeédiatement!
Je l'aurais fait si je n'avais pas eu honte devant les dames
et le Duc.

Maudit Comte!

Il aurait mieux fait de me briser le crane!

Et il me faut également un habit. La derniere fois tous les
chevaliers étaient parés de satin et de velours; j'étais le
seul en armure a la table du Duc. J'ai prétendu étre venu au
tournoi tout a fait par hasard.

Mais que vais-je dire maintenant?
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Der geizige Ritter op. 24
Vorspiel

Erste Szene
Im Schloss

Albert

Was immer geschieht, ich werde beim Turnier antreten.
(zu seinem Diener)

Reich' mir meinen Helm.

(Der Diener reicht ihm den Helm.)

Durchbohrt, ruiniert.

Esist unmaglich, ihn noch zu tragen.

Ich brauche einen neuen.

Was fur ein Schlag!

Der verfluchte Graf!

Diener
Doch Ihr habt's ihm zurtickgezahlt.

Albert

Doch furihn ist's kein Verlust.

Warum nahm ich seinen Helm nicht gleich dann und dort
hinunter!

Und ich hatte ihn genommen, hatte ich mich nicht
geschamt in Anwesenheit der Damen und des Herzogs.
Der verfluchte Graf!

Hatte er doch besser meinen Schadel zertrimmert.

Und ich brauche auch Kleider. Das letzte Mal saBen dort alle
Ritter in Samt und Seide. Ich war der einzige in Ristung am
Tisch des Herzogs. Ich entschuldigte mich damit, daB ich
ganz zufallig zum Turnier gekommen sei.

Doch was soll ich nun sagen?

CKYNOW PbILAPB, cou. 24
[] Betynnenue

KaptuHa nepBas
B 6awHe

AnbGep
[2] Bo uto 661 TO HM cTano, Ha TypHUpe SBIIOCh 5.
(Cnyze)
Mopai mHe wnem!
(Cny2a nodaem emy wnem.)
Mpo6uT HackBO3b, MCMOPYEH.
HeB03MOXHO HafeTb ero.
[locTaTb MHe Haf0 HOBBIVA.
Kakoii yaap!
Mpoknatein rpad!

Cnyra
W Bbl eMy nopsiAKOM OTnNaTUN.

Anb6ep

A BCe X OH He B yObITKe.

3ayeM C Hero He CHAN S Wwnema TyT xe!

A cHan 6bl 5, korga 6 He 6bIN0 CTbIAHO MHE AaM U
repuora.

MpoknATeiv rpad!

OH nyyLe 66l MHe ronoy npobwun!

W nnatbe Hy>xHO MHe! B nocnegHuin pa3 Bce polyapu
cupenv TyT B aTnace aa 6apxaTte; st B natax 6bin
OAVH 3a repuorckum ctoniom. OTroBopuncs s Tem,
YTO Ha TYpHUP nonan cry4aiHo.

A HblHYe 4YTO cKkaxy?

The Miserly Knight, Op. 24
Prelude

Scene One
In the Castle

Albert

Whatever happens, | shall appear at the tournament.
(to his servant)

Hand me my helmet.

(The servant hands him the helmet.)

Shot through, ruined.

It's impossible to wear that.

I'll have to get a new one.

What a blow!

The damned Count!

Servant
But you got your own back on him.

Albert

But it's no loss to him.

Why didn't | take his helmet off right there and then!
And | would have taken it had | not felt ashamed by
the presence of the ladies and the Duke.

The damned Count!

Better he had cracked my skull!

And | need clothes too. Last time all the knights were
sitting there in satin and velvet; | was the only one in
armour at the Duke's table. | made the excuse that |
had appeared at the joust quite by chance.

But now what shall | say?
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0 pauvreté, pauvrete!

Comme elle nous humilie!

Quand le Comte a transpercé mon heaume en plein galop
avec sa lourde lance, et la téte découverte, éperonnant
Emir, je me suis précipité comme une trombe pour faire
voler le comte a vingt pas comme une petit page; quand
toutes les dames ont bondi de leur siege, quand Clotilde
elle-méme, se couvrant le visage, s'est mise a crier, et les
hérauts ont acclameé mon coup, personne n'a soupgonne la
raison de mon courage et de ma force extraordinaire!
J'étais furieux de voir mon heaume ainsi abime.

Ai-je agi par héroisme?

Non, par avarice!

Oui! Il n'est pas difficile d'attraper la méme maladie sous le
méme toit que mon peére.

Qu'est-ce que t'a dit ce vaurien de Salomon?

Le Serviteur

Il a dit qu'il ne peut plus vous avancer d'argent sans
prendre de gage.

Albert

Un gage! Mais ou veut-il que je trouve un gage, sacrebleu!
Le Serviteur

C'est ce que j'ai dit.

Albert
Et lui?
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Oh, Armut, Armut!

Wie sie uns demditigt!

Als der Graf meinen Helm durchbohrte mit seiner schweren
Lanze und vorbeigallopierte, und ich mit entbléBtem Haupte
Emir mit meinen Spohren antrieb und vorwaérts preschte wie
der Wirbelwind, und den Grafen zwanzig Schritt durch die
Luft schleuderte wie einen kleinen Pagen; als alle Damen sich
halb von ihren Sitzen erhoben, und Clothilda selbst, ihr Antlitz
bedeckend, anhob zu rufen und die Herolde meinen Schlag
verherrlichten, erriet niemand den Grund meiner Tapferkeit
und meiner wundersamen Starke!

Ich war auBer mir vor Wut, ob des Schadens an meinem Helm.
War Heldentum der Grund?

Nein, es war Geiz!

Jal Es ist nicht schwer, sich anzustecken, wenn man unter
dem gleichen Dach wie mein Vater lebt.

Was sagt der MUBigganger Solomon?

Diener
Er sagt, er kann ohne Unterpfand kein weiteres Geld
vorstrecken.

Albert
Ein Unterpfand! Aber woher soll ich ein Unterpfand nehmen,
verflucht!

Diener
Das sagte ich auch.

Albert
Under?

O, 6epHocTb, 6eaHOCTb!

Kak yHuxaeT Hac oHa!

Koraa e rpad Konbem cBOUM TsXKerbIiM npo6un
MHe LWNem U M1UMO NpocKakan, a 8 ¢ OTKPbITOW
rofioBOW nNpuwnopun dmvpa mMoero, nomyancs
BUXpem u 6pocun rpada Ha ABaAuUaTh LWaros, Kak
MarneHbKOro naxa; Korga Bce Aambl NpUBCTanu ¢
MecT, koraa cama Knotunbaa, 3akpbis n11uo,
HEBOMNbHO 3aKkpuyana, u CnaBunmn reponbabl Mo
yAap, TOrAa HUKTO He Aymarn o NpuYnHe 1
XxpabpocTn MoeW, 1 cunbl ANBHOW!

Babecuncs s 3a NoBpeXAeHHbIN Lwnewm;
repoicTBy 4YTO BUHOK ObINO?

CkynocTtb!

[a! 3apa3untbcs 3aech HETPYAHO eto oA KpoBneto
O[1HOI C MOUM OTLIOM.

Y10 % roBopuT 6e3aensHUK COnomMoH?

Cnyra

OH roBopuT, 4TO Gonee He MOXeT B3alMbl laBaTb
Bam feHer 6e3 3aknaaa.

Anb6ep

3aknap! A raoe MHe B35ATb 3aknaga, Absson!
Cnyra

A ckasbiBan.

Anb6ep
Y70 X OH?

0, poverty, poverty!

How it humiliates us!

When the Count pierced my helmet with his heavy
lance and galloped past, and | with bared head urged
Emir with my spurs and surged forward like a
whirlwind, and sent the Count flying twenty paces like
a little pageboy; when all the ladies half rose from
their seats, when Clothilda herself, covering her face,
began shouting, and heralds glorified my blow, no one
guessed the reason for my bravery and my wondrous
strength!

| was enraged by the damage to my helmet.

Was heroism the cause of it?

No, it was miserliness!

Yes! It isn't difficult to catch the same disease under the
same roof as my father.

What has that idler Solomon to say?

Servant

He says that he can't advance any more money
without a pledge.

Albert

A pledge! But where am | to get a pledge, damn it!
Servant

| said so.

Albert
And he?
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Le Serviteur
Il s'est mis a bafouiller.

Albert

Tu aurais du lui dire que mon pére est aussi riche qu'un Juif,

et que tot ou tard j'hériterai de tout.

Le Serviteur

Je lui ai dit.

Albert
Et qu'a-t-il répondu?

Le Serviteur
Il a continué a bafouiller.

Albert
Pauvre de moi!

Le Serviteur
Il veut venir en personne.

Albert
Dieu merci!

Je ne le laisserai par repartir pas avoir paye une rangon.

(On frappe a la porte.)
Quiestla?

Le Juif (entrant)
Votre humble serviteur.
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Diener
Er druckste herum.

Albert
Du hattest ihm sagen sollen, da mein Vater so reich ist wie
ein Jude, und daB ich friher oder spater alles erben werde.

Diener
Ich sagte es ihm.

Albert
Und was sagte er?

Diener
Er druckste herum.

Albert
Weh mir!

Diener
Er wollte personlich kommen.

Albert

Gott sei Dank!

Ich lasse ihn ohne Lésegeld nicht gehen.
(Es klopft an der Ttir.)

Wer ist da?

Der Jude (tritt ein)
Euer ergebenster Diener.

Cnyra
Kpsaxtut ga xmetcs.

AnbGep
[a Tbl 6 emy cak3an, 4To MOV OTeL, U cam, Kak Xug,
6orart, YTo paHo Nb, NO3[HO Nb BCEMY Hacneayto.

Cnyra
A rosopun.

Anb6ep
YTto XX OH?

Cnyra
XwmeTcsi a KpSXTUT.

Anbb6ep
Kakoe rope!

Cnyra
OH cam XoTen NpuiTK.

Anb6ep

Hy, cnasa Gory!

Be3 Bbikyna He BbinyLLy ero.
(Cmyuyam e Osepb.)

Kro tam?

XKup (exodum)

Cnyra BaLl HU3KWIA.

Servant
He hemmed and hawed.

Albert

You should have said to him that my father is as rich
as a Jew, and that sooner or later | shall inherit
everything.

Servant
I told him.

Albert
And what did he say?

Servant
He hemmed and hawed.

Albert
Woe is me!

Servant
He wanted to come in person.

Albert

Thank God!

I won't let him go without paying a ransom.
(There is a knock at the door.)

Who's there?

Jew (enters)
Your humble servant.
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Albert

Ah, mon ami! Maudit Juif, honnéte Salomon, approche donc:

il parait que tu refuses de me faire confiance.

Le Juif

Ah, noble chevalier, je vous le jure, je serais heureux de...,
mais vraiment, je ne peux pas.

Ou pourrais-je trouver l'argent?

Je me suis entierement ruine

aforce d'aider des chevaliers.

Personne ne me paye. Je voulais vous demander s'il vous
est possible de me rendre ne serait-ce qu'une petite
partie...

Albert

Brigand!

Crois-tu que je perdrais mon temps avec toi sij'avais de
I'argent?

Allons, ne sois pas entété, mon cher Salomon, donne-moi
quelques pieces d'or,

verses-m'en une centaine.

Le Juif
Une centaine!
Ah, si seulement j'avais cent pieces d'or!

Albert
Ecoute-moi: n'as-tu pas honte de refuser de venir en aide

ates amis?

Le Juif
Je vous jure...
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Albert

Ah, mein Freund! Verwinschter Jude, ehrbarer Solomon,
komm doch herein: Ich hére, daB du meinen Schulden bei
dir nicht traust.

Der Jude

Ah, gnadiger Ritter, ich schwére Euch, ich wirde liebend
gern ... doch wahrhaftig, ich kann es nicht.

Wo sollich das Geld hernehmen?

Den Rittern unentwegt gewissenhaft zur Seite stehend,
bin ich selbst ganz und gar ruiniert.

Niemand zahlt. Ich wollte fragen, kénntet Ihr nicht
wenigstens einen kleinen Teil zurtickgeben ...

Albert
Du Schurke!

Denkst du, ich wiirde mich mit Dir einlassen, hatte ich Geld?

Genug, sei nicht halsstarrig, mein lieber Solomon, gib mir
ein paar Goldstuicke,
schreib mich fur einhundert auf.

Der Jude
Einhundert!
Als ob ich einhundert Goldsticke hatte!

Albert
Hor zu: Schamst du dich nicht, deinen Freunden nicht zu
helfen?

Der Jude
Ich schwore Euch ...

Anbb6ep

A, npustens! MpokNATbIV XUA, NOYTEHHbIN
ConomoH, noxanyika Clofa: Tak Tbl, Sl CIbILLY, He
BepULLb B AONT.

Kug

AX, MUNOCTUBBIN pbilapb, KNSHyCb BaM, pag bbl...
npaso, He Mory.

ne oeHer B3sATL?

Becb pasopurcs s, Bce pblLapsM ycepaHo
nomoras,

HWUKTO He NnaTuT.

Bac xoTen npocuTb, He MOXeTe fb XOTb YacTb
oTtaaThb...

AnbGep

Pas6oliHuk!

[la ecnu 6 y MeHs BOAMNUCL AeHbIW, ¢ To6Oo cTan
nm 6 5 Bo3nTLCA?

MonHo, He Byab ynpsim, Mo MUnblii CONomMoH,
[aBail YepBOHLbI.

Bbicbinn MHe COTHIO.

Xnpg
CorHto!
Korpa 6 nmen s cto yepBoHLeB!

AnbGep
Cnywaii: He cTbiAHO N Tebe cBoMX Apy3el He
BbIpy4aTh?

Xupg
KnsiHycb Bam...

Albert
Ah, my friend! Accursed Jew, honourable Solomon, do
come here: | hear that you do not trust my debt to you.

Jew

Ah, gracious knight, | swear to you, | would be happy to...

but really, | cannot.

Where am I to find the money?

Forever assiduously assisting the knights,

I am quite ruined.

No one is paying. | wanted to ask can you not give back
even a small part...

Albert

You brigand!

Do you suppose | would be meddling with youif |

had money?

Enough, don't be stubborn, my dear Solomon, give me
some gold coins,

put me down for a hundred.

Jew
A hundred!
Asif | had a hundred gold coins!

Albert

Listen: aren't you ashamed not to help out your friends?

Jew
| swear to you...
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Albert

Assez, assez.

Tu veux un gage?

C'est absurde!

Que pourrais-je te donner en gage?

Une peau de porc?

Sij'avais quelque chose a mettre en gage, je I'aurais vendu
depuis longtemps.

Mais la parole d'un chevalier n'est peut-étre pas suffisante
pour toi, espece de chien?

Le Juif

Tant que vous étes en vie, votre parole a une grande valeur.

Tel un talisman, elle vous ouvrira les coffres des riches
Flamands. Mais si vous me la donnez, 8 moi pauvre Juif, et
si vous mourrez ensuite (a Dieu ne plaise!), elle sera pour
moi comme la clé d'une cassette jetée au fond de la mer.

Albert
Crois-tu que mon pére puisse me survivre?

Le Juif

Comment le saurais-je?

Ce n'est pas a nous de compter nos jours: un jour tel jeune
homme est I'image méme de la santé, et le lendemain il
meurt, et quatre vieillards le portent au tombeau sur leurs
épaules voltées.

Le Baron est en bonne santé.

Le Seigneur peut encore lui accorder dix, vingt, vingt-cing,
voire trente ans.
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Albert

Genug, genug.

Du willst ein Unterpfand?

Was fur ein Unsinn!

Was kann ich dir als Unterpfand geben?

Eine Schweinehaut?

Wenn ich irgendetwas hétte, das ich verpfanden kénnte,
héatte ich es schon langst verkauft.

Oder ist das Wort eines Ritters nicht gut genug far dich,
du Hund?

Der Jude

Wahrend Ihr am Leben seid, gilt Euer Wort wahrhaftig sehr
viel. Es wiirde Euch das Geldsackel aller reichen Manner
Flanderns 6ffnen wie ein Talisman. Doch wenn Ihr es

mir, einem armen Juden gebt, und sterbt dann (was Gott
verhiiten mége), dann wére es fur mich wie der Schltssel
einer Geldschatulle, ins Meer geworfen.

Albert
Denkst du, mein Vater wird mich tberleben?

Der Jude

Wie soll ich das wissen?

Nicht wir bestimmen die Anzahl unserer Tage: Am einen Tag
strotzt der Jungling vor Gesundheit, am nachsten stirbt

er, und vier Greise tragen ihn auf gebeugten Schultern zu
Grabe.

Der Baron ist gesund.

Der Herr mag ihm noch zehn, zwanzig, finfundzwanzig
oder dreiBig Jahre gewahren.

AnbbGep

MonHo, nonHo.

Tbl Tpebyelwb 3aknaga?

Yro 3a B3g0p!

Yrto nam Tebe B 3aknan?

CBuHy0 KOXY?

Korpa 6 s mor 4To 3anoxuTb, 4aBHO yx npoaan 6bl.
Wnb peitapckoro cnosa Tebe, cobaka, mano?

Xunpg

Balue cnoBo, noka Bbl XWBbl, MHOTO, MHOTO 3HAYUT.
Bce cyHayku pnamaHackmx 6orayen, kak
Tanvcmad, oHo Bam oTonpeT. Ho ecnu Bbl ero
nepefaaute MHe, 6eJHOMY eBpelo, a Mex Tem
ympeTte (6oxe coxpaHu), Toraa B MOUX pyKax OHO
nofo6Ho ByaeT kntoyvy oT GpPOLLEHHO LKaTYIKK

B Mope.

AnbGep
Yike nb oTeL, MeHsi nepexvBeT?

Xupg

Kak 3HaTb?

[IHW HaLLM COMTEHbI HE HamK: LiBEN oHOLA BEYOp, a
HbIHYE YyMep, U BOT €ro YeTbipe CTapvka HecyT Ha
crop6neHHbIX nievax B MOruny.

BapoH 310pos.

Bor gact net fecaTtb, ABaALUaTh, U ABAALATLNSATb, U
TpMALaTh NPOXUBET OH.

Albert

Enough, enough,

you want a pledge?

What nonsense!

What can | give you as a pledge?

A pigskin?

If I had anything that could be pawned, | would have sold
it long ago.

Oris the word of a knight not enough for you, you dog?

Jew

Whilst you are alive, your word means a very great deal.

It would open for you the coffers of the wealthy men

of Flanders like a talisman. But if you give it to me, a poor
Jew, and then you die (God forbid), then for me it would be
like the key to a casket pitched into the sea.

Albert
Do you think my father will outlive me?

Jew

How should | know?

It is not we who number our days: one day a youth is
the picture of health and the next he dies, and four
old men carry him on hunched shoulders to his grave.
The Baron is healthy.

The Lord may grant him another ten, twenty, twenty-
five or thirty years.

43



Albert

Tu mens, Juif!

Dans trente ans, j'en aurai cinquante, que ferais-je alors de
tout cet argent?

Le Juif

L'argent!

0On en a toujours besoin, quel que soit I'age, mais le jeune
homme cherche en lui un serviteur habile, et I'envoie sans
compter de ci, de |3; le vieillard le considere comme un ami
fidele et veille sur luicomme sur la prunelle de ses yeux.

Albert

0Oh, mon pére ne voit en lui ni un serviteur, ni un ami, mais
un maitre; il en est le serviteur, et comment sert-il son or?
Comme un esclave algérien, comme un chien de garde.

Il vit dans une niche sans chauffage, boit de I'eau, mange
des croltons rassis, et ne ferme pas I'ceil de la nuit,

mais court et aboie. Pendant ce temps, son or se repose
tranquillement dans ses coffres.

Mais silence! Un jour il sera a mon service, et cessera de se
reposer la-bas...

Le Juif

Oui, aux funérailles du Baron, il se répandra plus d'argent
que de larmes.

Puisse Dieu vous accorder bientot votre héritage.

Albert
Amen!
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Albert

Du ltgst, Jude!

In dreiBig Jahren gehe ich auf die Fiinfzig zu, was soll das
Geld mir dann noch natzen?

Der Jude

Geld!

Geld ist in jedem Alter zu gebrauchen, doch der Jingling
sucht inihm einen raffinierten Diener, und schickt es
schonungslos hierhin und dorthin; der alte Mann sieht
inihm einen getreuen Freund und hiitet es wie seinen
Augapfel.

Albert

0h, mein Vater sieht in ihm weder Diener noch Freund,
sondern einen Herrn; er selbst ist der Diener, und wie dient
er seinem Golde?

Wie ein algerischer Sklave, wie ein Wachhund.

Er lebt in seinem ungeheizten Zwinger, er trinkt Wasser, iBt
trockene Krusten, er schlaft nicht die ganze Nacht, sondern
lauft bellend herum. Wahrenddessen liegt sein Gold
seelenruhig in seinen Truhen.

Doch still! Eines Tages wird es mir dienen, und es wird nicht
langer dort liegen ...

Der Jude

Ja, beim Begrabnis des Barons wird mehr Geld als Tréanen
flieBen.

Gott gewéahre Euch bald Euer Erbe.

Albert
Amen!

AnbbGep

Tol Bpellb, eBpeii!

[la yepea TpuauaTtb NeT MHe CTYKHeT NATbAECHT,
TOrAa v AEHbIM Ha YTO MHe NpuroasTca?

Kug

LeHbru!

[leHbru BCcerga Bo BCSIKUIA BO3pACT HaM MPUrofHbI,
HO I0HOLLIA B HUX WLLET CNyT NPOBOPHbIX U, HE
xanes, WwneT Tyaa-clofa, CTapuk e BUANUT B HUX
Apy3elt HaAeXHbIX U BepexeT nX, Kak 3eHuULly oka.

AnbGep

O! MoVt oTel He cnyr 1 He Apy3ell B HUX BUAWUT, @
rocnop, U cam UM CIYXWT, U Kak xe cnyxut!

Kak amxupckuii pab, kak nec yenHon!

B HeTonneHHo KOHype XUBET, NbeT BOAY, eCT
CyXue KOpKW, BCIO HOYb He cnuT, Bce Geraet aa
naer, a 30M10TO CMOKOWHO B CyHAyKak nexuT cebe.
Monun! Korga-Hnbyab OHO MOCNYXUT MHe, nexaTtb
3abyper...

Xup

[la, Ha 6apoHOBbLIX MOXOPOHAX NponbeTcs GornbLue
[eHer, Hexenb cnes.

Mownwu Bam 6or ckopeit HacneacTBoO.

Anb6ep
Amen!

Albert

You lie, Jew!

In thirty years I'll be pushing fifty, what use will the money
be to me then?

Jew

Money!

Money is handy at any age, but the youth seeks in it
an artful servant, and unsparingly sends it hither and
thither; the old man sees in it a trusty friend and
guards it like the apple of his eye.

Albert

0, my father sees neither servant nor friend in it, but a
master; he himself is the servant, and how does he
serve his gold?

Like an Algerian slave, like a watchdog.

He lives in his unheated kennel, he drinks water, eats dry
crusts, he does not sleep all night long, but runs about,
barking. Meanwhile his gold lies calmly in its coffers.
Silence! Someday it will serve me, and it will cease to lie
there...

Jew
Yes, at the Baron's funeral more money will flow than tears.
God grant you your inheritance soon.

Albert
Amen!
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Le Juif
Mais ne pourriez-vous pas...

Albert
Quoi?

Le Juif
J'étais en train de penser qu'il y a peut-étre un moyen...

Albert
Quel moyen?

Le Juif
Eh bien, je connais quelqu'un, un vieillard, un Juif, un pauvre
apothicaire...

Albert
Tu veux dire un usurier dans ton genre, ou un peu plus
honnéte?

Le Juif

Non, chevalier, il tient un commerce tres différent.

Il fabrique des gouttes... qui agissent vraiment de maniere
miraculeuse.

Albert
Qu'est-ce qu'elles contiennent?

Le Juif

Vous les versez dans un verre d'eau...

trois gouttes suffisent...

elles n'ont ni godt, ni couleur, et sans coliques, sans
nauseées, sans souffrances, quelqu'un meurt.
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Der Jude
Aber kénntet Ihr nicht ...

Albert
Was?

Der Jude
Ich dachte nur, daB es vielleicht einen Weg gabe ...

Albert
Was fur einen Weg?

Der Jude
Nun, ich habe einen Bekannten, einen alten Mann, einen
Juden, einen armen Apotheker ...

Albert
Du meinst einen Geldverleiher wie dich oder ein Stiick
ehrlicher?

Der Jude

Nein, Ritter, er betreibt ein anderes Handwerk.

Er kann Tropfen mischen ... wahrhaftig, es ist ganz
wunderbar, wie sie wirken.

Albert
Was st inihnen?

Der Jude
In ein Glas Wasser gegossen ...
drei Tropfen gentigen ...

sie haben weder Geschmack noch Farbe, und ohne Kolik,

ohne Ubelkeit oder Schmerzen stirbt der Mensch.

XKupg
A MOXHO 6...

AnbGep
Yr0?

Xunpg
Tak, Ayman s, 4To CPEeACTBO eCTb TAKOE...

Anb6ep
Kakoe cpepnctBo?

XKupg
Tak, ecTb y MeHsi 3HaKOMbIli CTapu4ok, eBpei,
antekapb 6eHbliA...

Anb6ep
PocCTOBLUMK TaKOW e, Kak 1 Tbl, UMb NO4YeCcTHee?

Xup

HeT, pbiuapb, OH TOpr BeAeT UHOW.

OH cocTaBnaeT Kannu... Npaeo, YyAHO, Kak
[ENCTBYIOT OHW.

AnbGep
A 4TO MHE B HUX?

Xng

B cTakaH BoAbl NOANUTL. ..

Tpex kanenb 6yger...

HU BKyCa B HUX, HU LiIBeTa HE3aMeTHO, a YenoBek 6e3
pe3au, 6e3 TowHoThI, 6e3 6onn ymupaer.

Jew
But couldn't you...

Albert
What?

Jew
| was just thinking that there might be a way...

Albert
What way?

Jew
Well, I have an acquaintance, an old man, a Jew, and a poor
apothecary...

Albert
You mean a moneylender like you or a bit more honest?

Jew

No, knight, he deals in another trade.

He can make up some drops... really, it's just wonderful how
they work.

Albert
What's in them?

Jew

Pour them into a glass of water...

three drops is enough...

there's no taste nor colour, and without colic, without
nausea or pain a person will die.
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Albert
Ainsi ton vieillard est dans le commerce des poisons.

Le Juif
Oui, dans le poison.

Albert
Alors, contre de I'argent, tu me proposes deux cents fioles
de poison, a une piece d'or chacune. C'est bien ¢a?

Le Juif

Vous vous moquez de moi.

Non, je voulais... peut-étre vous... Je me suis dit qu'il est
temps que le Baron rende I'ame.

Albert

Comment?

Empoisonner mon pére!

Et tu oses proposer a un fils...

(& son serviteur)

Tiens-le!

Et tu oses me proposer...

Tu sais quoi, misérable Juif, voyou, vipére, je vais sur-le-
champ te pendre ala grille!

Le Juif
Je suis désolé!

Pardonnez-moi, je plaisantais.

Albert
Une corde!
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Albert
Also handelt dein alter Mann mit Gift.

Der Jude
Ja, mit Gift.

Albert

Also, im Tausch gegen Geld wirdest du mir so etwa
zweihundert Flaschchen Gift anbieten, ein Flaschchen fur
jedes Goldstlck. Ist es das?

Der Jude

Es geféllt euch, mich zu verspotten.

Nein; ich wollte ... vielleicht ... Ich dachte, es ware an der Zeit
fur den Baron dahinzuscheiden.

Albert

Was?

Meinen Vater vergiften!

Und du wagst es, einem Sohn vorzuschlagen ...

(zu seinem Diener)

Halte ihn!

Und du wagst es, mir vorzuschlagen ...

WeiBt du was, du judischer Schurke, du Kanaille, du
Schlange, ich hange dich sofort am Tore auf!

Der Jude
Es tut mir leid!
Vergebt mir! Ich scherzte.

Albert
Ein Seil!

Anbb6ep
TBOV CTapu4ok TOpryeT si4oMm.

Xup
Oa, n agom.

Anb6ep

Y710 x? B3alimMbl Ha MECTO AEHET Tbl MHe
npeanoXwilb CTKINSHOK ABECTU SAY — 3a CTKIAHKY Mo
YepBOHLUYy. Tak nun, 4to nn?

Xnpg

CMesiTbCs BaM YrofHO Haflo MHOHO.

HeT, A xoTen... 6bITb MOXET, Bbl...  AyMar, Y4TO yX
6apoHy Bpemsa ymepeTb.

Anb6ep

Kak?

OTpaBuTthb oTual

W cmen Tl CblHy...

(Cnyee)

Lepxwu ero!

W cmen Tbl MHel...

[la sHaelwb nu, xunaoBckas aylwa, cobaka, 3men, 4To
5 Te69 ceiivac xe Ha BopoTax noseluy!

XKug
BuHosar!
MpocTuTre, s wWyTnn.

Anb6ep
Bepesky!

Albert
So your old man deals in poison.

Jew
Yes, in poison.

Albert

So then, in exchange for money you would offer me some
two hundred phials of poison, one phial for each gold coin.
That'sit, is it?

Jew

It pleases you to mock me.

No; | wanted... perhaps you... | was thinking it is time that
the Baron passed on.

Albert

What?

Poison my father!

And you dare suggest to a son...

(to his servant)

Hold him!

And you dare suggest to me...

You know what, you Jewish scoundrel, you cur, you
serpent, I'll hang you up on the gate this very moment!

Jew
I'm sorry!

Forgive me, | was joking.

Albert
Arope!
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Le Juif
Je...je plaisantais. Je vous ai apporte I'argent.

Albert

Va-t-en, misérable!

(Le Juif s'en va.)

Voila jusqu'ou me conduit I'avarice de mon peére!

Ce Juif qui ose me suggeérer une chose pareille!

J'en suis tout tremblant...

N'empéche, j'ai besoin d'argent...

(a son serviteur)

Rattrape ce maudit Juif

et prends lui ses pieces d'or.

Apporte-moi mon encrier...

Je vais signer un recgu a cette fripouille.

Mais ne fais pas entrer ce Judas...

Ou non, attends, son or va sentir le poison comme les
pieces d'argent de son ancétre...

Maudite existence!

Non, c'est décidé, je vais aller réclamer justice au Duc: qu'il
oblige mon pere a me traiter comme un fils, et non pas
comme une souris née pour vivre sous terre!

Scéne 2
Dans une cave

Le Baron (entrant)

Tel le jeune débauché qui attend un rendez-vous avec
quelle catin délurée, ou la pauvre sotte qu'il a trompée, j'ai
attendu toute la journée le moment ou je descendrais dans
ma cave secrete pour retrouver mes coffres fideles.

50

Der Jude
Ich ...ich scherzte. Ich habe das Geld mitgebracht.

Albert

Fort, du Kanaille!

(Der Jude geht hinaus.)

So weit hat mich meines Vaters Geiz gebracht!

DaB der Jude es wagen sollte, so etwas vorzuschlagen!
Ich zittre am ganzen Leibe ...

Dennoch, ich brauche Geld ...

(zu seinem Diener)

Lauf dem verwiinschten Juden hinterher

und nimm seine Goldstucke.

Bring mir das TintenfaB heruber ...

Ich schreibe dem Schurken einen Wechsel.

Und laB den Judas hier nicht herein ...

Doch nein, warte, sein Gold wird nach Gift riechen wie die
Silberlinge seines Vorfahren ...

Verwiinschtes Dasein!

Nein, es ist entschieden, ich werde gehen und beim Herzog
Gerechtigkeit suchen: Sollen die meinen Vater zwingen,
mich wie einen Sohn zu behandeln, und nicht wie eine
Maus, fur ein Leben unter der Erde geboren!

Zweite Szene
Im Keller

Baron (kommt ein)

Wie der junge Libertin ein Treffen erwartet mit irgendeiner
listigen Hure oder dem dummen Mé&dchen, daB er
getauscht hat, so habe ich den ganzen Tag lang des
Moments geharrt, wenn ich in meinen geheimen Keller zu
meinen treuen Truhen hinuntergehen werde.

XKupg
A... 9 wyTun. A geHbru Bam npuHec.

AnbGep

BoH, nec!

(XKud yxodum.)

BoT [0 Yero meHst 4OBOAUT CKYNOCTb OTLa
poaHoro!

XKug mHe cmen 4To npeanoxuTs!

£ Becb Apoxy...

OAHAaKO X AEHBbIM MHE HYXHbI...

(Cniyze)

Cb6eraii 3a X1AOM NPOKNSATHIM,

BO3bMW €ro YepBOHLIbI.

[la ctofa MHe NPUHECH YePHUIBbHULLY. ..

A nnyTy pacnucky gam.

[a He BBOAM cloaa Nyay aToro...

Wnb HeT, NOCTOl ero YepBOHLbI ByAyT NaxHyTb
SA0M, Kak cpebpeHHVKK npaLlypa ero...
MpoknAToe xuTbe!

HerT, pelieHo-nonay nckatb y Nnpaebl y repuora:
nyckavi oTua 3acTaBsT MeHs iepxaTb, KaK CbiHa, He
KaK Mblllb, POXAEHHY0 B nognonse!

KapTtuHa Btopas
B nodsane

BapoH (sxodum)

Kak monogoi noseca xaeT CBUAAHbSA C Kakow-
HUByab pa3BpaTHULIE NyKaBOW UMb AYPOWA, UM
o6MaHyTOl, Tak s BeCb IeHb MUHY T XxAan, koraa

coiay B noABan MOW TalHbI K BEPHBIM CyHAYKaM.

Jew
I.. I was joking. I've brought the money.

Albert

Away, you cur!

(The Jew goes out.)

This is what my father's stinginess has brought me to!
That the Jew should dare suggest such a thing!

Iam trembling all over...

Still,  need some money...

(to his servant)

Run down after the accursed Jew

and take his gold coins.

Bring me the inkpot over here...

I'll write the rogue a receipt.

And don't let that Judas in here...

Or no, wait, his gold will smell of poison like the silver
pieces of his forefather...

Accursed existence!

No, it is decided, | shall go and seek justice from the
Duke: let them force my father to keep me as a son,
and not like a mouse born to a life underground!

Scene Two
In the Cellar

Baron (entering)

Like the young libertine awaiting a meeting with some
wily harlot, or the stupid girl he has deceived, so |
have awaited all day long the moment when | shall

go down into my secret cellar to my faithful coffers.
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Heureux jour!

Aujourd'hui, je peux verser la nouvelle poignee d'or que jai
amasseée dans mon sixiéme coffre (qui n'est pas encore plein).
Cela semble peu, mais petit a petit mon trésor s'accumule.
J'ai lu quelque part qu'un roi ordonna un jour a ses guerriers
d'entasser de la terre, une poignée a la fois, et une colline
s'éleva fierement - et de son sommet le roi put contempler
avec joie la vallée couverte de tentes blanches et la mer
avec ses navires rapides.

Ainsi, en apportant régulierement quelques modestes
poigneées d'or dans cette cave, j'ai élevé ma colline - et de
son sommet je peux contempler tout ce qui m'est soumis.
Et qu'est-ce qui n'obéit pas a ma volonte?

Tel un démon, d'ici je peux gouverner le monde!

Sije le veux, des palais surgiront, et des nymphes
accourront en foule joyeuse dans mes magnifiques jardins;
et les muses me rendront hommage, et le libre génie
deviendra mon esclave, et la vertu et le labeur incessant
attendront humblement ma récompense.

Je n'ai qu'a siffler et a mon ordre le crime sanglant viendra
amoi en rampant, il viendra me Iécher la main et regardant
dans mes yeux, il lira mes volontés. Tout est a mes

ordres; alors que moi - je ne dépends de personne. Je suis
au-dessus des désirs;

je suis serein; je connais ma puissance, et cela me suffit.
(Il contemple son or.)
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Oh gltcklicher Tag!

Heute kann ich die Handvoll des Goldes verteilen, das ich in
meiner sechsten Kiste (noch nicht voll) gesammelt habe.
Es scheint nicht viel, doch nach und nach wachsen meine
Schétze.

Ich las irgendwo, daB ein K6nig einst seinen Kriegern
befahl, Erde, immer eine Handvoll, zu einem Haufen
aufzuhaufen, und der stolze Higel erhob sich - und von
seinem Gipfel konnte der K6nig freudig das von weiBen
Zelten bedeckte Tal Uberblicken und die See mit ihren
hastenden Schiffen.

So habe ich, indem ich kleine doch regelmé&Bige Handvoll
des Tributs hier in diesen Keller brachte, meinen Higel
errichtet - und von seinem Gipfel kann ich auf alles blicken,
was meinem Willen unterworfen ist.

Und was ist nicht meinem Willen unterworfen?

Wie eine Art Damon kann ich von hier die Welt regieren!
Wenn ich es wollte, wirden sich prachtige Hauser erheben,
und Nymphen wirden in munterer Menge herbeigerannt
kommen in meine prachtvollen Garten; und die Musen
wirden mir ihren Tribut zollen, und ich kénnte den freien
Geist versklaven, und Tugend und immerwahrende Mihe
wurden demutig meinen Lohn erwarten.

Ich brauchte nur zu pfeifen, und auf meinen Befehl wirde
das blutige Verbrechen zu mir gekrochen kommen, meine
Hand lecken und mir in die Augen starren, in ihnen meine
Befehle lesend. Ich beherrsche alles; mich dagegen -
niemand. Ich stehe Uber allem Verlangen;

ich bin ruhig; ich weis um meine Macht und dieses Wissen
ist genug.

(Er schaut sein Gold an.)

CuacTtnuBbii AeHb!

Mory cerogHs s B LLeCToi CyHAYK (B CyHAYK

elle He MOJHbIN) ropCTb 30110Ta HAaKOMMEHHOro
BCbINaTh.

HemHoro, kaxeTcs, HO NOHEMHOTY COKpOBULLA
pacTyT.

Yutan A roe-To, YTO Lapb OAHaXAbl BOMHAM CBOVM
Benen CHeCTV 3eMIM MO ropcTH B Ky4Y, U TOPAbIA
XONM BO3BbICUIICS, U Llapb MOT C BbILUWHbI C
BecenbeM 031paTthb U 40T, NOKPbITbIA GenbiMn
warpamu, U mope, rae 6exanu kopabnu.

Tak 5, no ropctn 6eHOI NPUHOCS NPUBLIYHY AaHb
MOI0 ctoia B NofBar, BO3HEC MO XONM U C BbICOTbI
ero Mory B3upaTtb Ha BCe, YTO MHe NoABNacTHO.
Y70 HEnoABNacTHO MHE?

Kak Hekuii feMOoH, OT cene npasuTbL MUPOM S Mory!
JInwb 3axo4y BO3ABUIHYTCA YepTOru, B
BeSIMKOmNenHble Mou cafbl coeryTcs HUMMbI pe3Boto
TONMOIO, U My3bl JaHb CBOK MHE NPUHECYT, U
BOMbHbIN reHnii MHe nopabotutcs, u gobpoaeTens,
1 6€CCOHHBIV TPYA CMUPEHHO ByayT xAaTb Moei
Harpagbl.

A CBUCTHY 1 KO MHe NocryLiHo, pobko BnonseT
OKpOBaBNeHHOe 3N0AeNCTBO U pyKy ByaeT MHe
nn3aThb, U B 04N CMOTPETb, B HUX 3HAK MOe yutas
BOoNN. MHe BCe NOCNYLLUHO, A e HUYeMy; A Bbllle
BCEX XeNaHui;

51 CNIOKOEH; A1 3HAI0 MOLLb MOI0 C MEHS J0BONbHO
Cero Co3HaHbs. ..

(CmMompum Ha ceoe 30/10mo.)

A happy day!

Today | can scatter the handful of the gold | have

amassed into the sixth chest (not yet full).

It doesn't seem much, but little by little my treasures
grow.

| read somewhere that a king once ordered his warriors

to pile up earth, handful at a time into a heap, and the proud
hill rose up - and from the summit the king could joyfully
survey the valley covered in white tents and the sea with
its scurrying ships.

So |, bringing tiny but regular handfuls of tribute here to
the cellar have raised up my hill - and from its summit | can
gaze at everything that is subject to my will.

What is not subject to my will?

Like some demon, from here | can rule the world!

If | chose, mansions would rise up, and nymphs would
come running in a playful crowd into my magnificent
gardens; and the muses would bring me their tribute,

and | could enslave free genius, and virtue and

unceasing toil would humbly await my reward.

| could but whistle and at my bidding bloody crime

would come crawling up to me, lick my hand and gaze into
my eyes, reading in them my command. Everything is at my
command; whilst | - at no one's. | am above all desire;

| am calm; | know my power and the consciousness of
that is enough.

(He looks at his gold.)
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Cela parait peu, mais de combien de soins humains, de
déceptions, de larmes, de supplications et de malédictions
a-t-il éteé le témoin oppressif!

Il'y a un vieux doublon quelque part... le voici.

Une veuve me I'a donné aujourd'hui, mais avant cela, elle
apasse d'abord la moitié du jour a genoux en gémissant
sous mes fenétres avec ses trois enfants.

Il pleuvait, la pluie cessa, et reprit de plus belle, et cette
simulatrice ne voulait pas partir; j'aurais pu la chasser,
mais quelque voix intérieure me chuchotta qu'elle m'avait
apporté la dette de son mari et qu'elle ne voulait pas étre
mise en prison demain.

Et celui-ci?

Thibaud me I'a apporté.

Ou a-t-il pu le prendre, ce paresseux, ce fripon?

Il I'a volé, c'est s(r; ou peut-étre sur la grand-route, la nuit,
au coin d'un bois...

Oui, si toutes les larmes, le sang et la sueur versés pour
tout ce que je garde ici jaillissaient subitement des
entrailles de la terre, ce serait un nouveau déluge et je me
noierais dans mes caves fideles.

Mais il est temps.

(Il s'appréte a ouvrir le coffre.)

Chaque fois que j'ouvre mon coffre, je suis pris de fievre et
de tremblements; ce n'est pas la peur, oh non,

mais une émotion inconnue me serre le ceeur...

Certains trouvent leur plaisir dans le meurtre.

Lorsque je mets la clé dans la serrure, j'éprouve peut-étre
un sentiment semblable au leur, quand ils plongent le
poignard dans leur victime: a la fois plaisir et terreur.

(Il ouvre le coffre.)

Voila mon bonheur!
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Es scheint nicht viel, aber fir wieviele menschlichen
Sorgen, Tauschungen, Tréanen, wieviel Flehen und Fluchen
war es der erdrickende Zeuge!

Irgendwo ist eine alte Dublone ... hier ist sie.

Eine Witwe gab sie mir heute, aber vorher hatte sie den
halben Tag jammernd mit ihren drei Kindern vor meinem
Fenster gekniet.

Es regnete, horte auf, regnete wieder und die Betrtigerin
ging immer noch nicht; ich hatte sie verjagen kénnen,
doch eine innere Stimme flusterte mir zu, daB sie mir die
Schulden ihres Mannes gebracht hatte und nicht morgen
ins Gefangnis geworfen werden wollte.

Und diese Miinze?

Thibaud hat sie gebracht.

Wo kénnte dieser Faulpelz und Halunke sie herhaben?
Gestohlen, natdrlich; oder vielleicht dort auf der
LandstraBe, des Nachts, im Waldchen ...

Ja, wenn all die Tranen, das Blut und der SchweiB, die fur
alles, was hier aufbewahrt ist, geflossen sind, plotzlich
aus den Tiefen der Erde flieBen wirden, dann gabe es eine
weitere Sintflut, und ich wirde in meinen getreuen Kellern
ertrinken.

Doch es ist Zeit.

(Er beginnt eine Kiste zu 6ffnen.)

Jedesmal, wenn ich beginne, eine Kiste zu 6ffnen,

erfassen mich Fieber und Zittern; es ist keine Angst, oh nein,
aber irgendein unbekanntes Geflihl bedrangt mein Herz ...
Es gibt Menschen, denen ein Mord Vergnlgen bereitet.
Wenn ich den Schliissel ins SchloB stecke, fihle ich das
gleiche, was auch sie fiihlen miissen, wenn sie das Messer in
ihr Opfer stoBen: Vergniigen und Schrecken in einem.
(offnet die Kiste)

Hier ist meine Gluckseligkeit!

[2] Kasetcs, HemHOro, a CKOMbKUX YenoBeveckux 3abor,
o6MmaHoB, cnes, MoONeHWn U NPOKMATUIA OHO
TAXEeNOoBeCHbI npeacTasutens!

TyT ecTb Ay6NOH CTapUHHBINA... BOT OH.

HbiHYe BAOBa MHe oTAana ero, HO npex/e ¢ Tpems
AeTbMU NONAHA Nepea OKHOM OHa cTosna Ha
KOMEHSIX, BOSI.

LLen poxAab, v nepecTan, u BHOBbL noLuen,
npuTBOpLYMLIA HE Tporanachk; st Mor 6bl ee NporHath,
HO YTO-TO MHE LIENTano, YTO MYXXHWUH JONT OHa MHe
npuHecna u He 3axoyeT 3aBTpa ObITb B TIOpbME.

A aToT?

3T0T MHe npuHec Tubo.

[ne 6bino B3ATb €MY, NIeHUBLY, NAyTy?

YKpan, KOHEYHO, UMb, MOXeT BbITb, TaM, Ha
6onbLUON JOpore, HOYbIO, B pOLLE...

[a! Ecnu 6bl BCe cnesbl, KPOBb U NOT, NPONUThIE 3a
BCE, YTO 3[1€Cb XPAHUTCS, U3 HEP 3eMHbIX BCe
BbICTYNUIY BAPYT, TO Gbin 6bl BHOBL NOTOM, 51
3axnebHyncs 6 B Movx noABanax BEpHbIX.

Ho nopa.

(Xouem omnepems cyHOYK.)

A kaxablii pas, koraa xouy cyHAyK MO oTnepeThb,
Brajato B Xap U TpenerT; He cTpax, o, HeT!
Ho cepaue MHe TeCHUT KakoeTo HeBeaoMoe
YyBCTBO...
EcTb nioau, B ybuiictBe HaxoasLmne NpUATHOCTb.
Korga s knioy B 3aMOK Briarato, To e st YyBCTBY!O,
YTO YyBCTBOBATb AOMKHbLI OHU, BOH3as! B XXEPTBY
HOX: MPUSITHO M CTPaLLUHO BMECTE.
(Omnupaem cyHOyK.)
BoT moe 6naxeHcTso!

It doesn't seem much, but of how many human cares,
deceptions, tears, entreaties and curses has it been

the oppressive witness!

There's an old doubloon somewhere... here it is.

A widow gave it to me today, but before that she had knelt,
wailing half the day before my window with her three
children.

It rained, then stopped, then rained again and the fraudster
wouldn't go; | could have chased her away, but some
inner voice whispered to me that she had brought me
her husband's debt and did not want to be sent to prison
tomorrow.

And this one?

Thibaud brought it.

Where could that idler and rogue have got it from?

He stole it, of course; or maybe there on the highway at
night, in the copse...

Yes, if all the tears, blood and sweat that have been
shed for all that is stored here were suddenly to flow

out from the bowels of the earth there would be

another flood and | would drown in my trusty cellars.

But it's time.

(He starts to open a chest.)

Every time | start to open a chest | break out in fever and
trembling; it is not fear, oh no,

but some unknown feeling constricts my heart...

There are people who find pleasure in murder.

When | insert the key into the lock, | feel the same as they
must feel, as they plunge the knife into their victim: both
pleasure and terror together.

(opens the chest)

Here is bliss for me!
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Je veux aujourd'hui m'offrir une féte: je vais allumer une
bougie devant chaque coffre, je vais tous les ouvrir et

me tenir au milieu d'eux, contemplant les monceaux
étincelants.

(Il allume les bougies et ouvre les coffres I'un aprés l'autre.)
Je suis roi!

Quel scintillement magique!

Mon pouvoir m'est soumis et il est puissant; ici se trouve
mon bonheur, mon honneur et ma gloire.

Je suis roi!

Mais apres moi qui aura possession de ce pouvoir?

Mon héritier! Cet écervelé, ce jeune dépensier!

Je serai a peine mort et il descendra ici sous ces vo(lites
paisibles et silencieuses.

Apres avoir volé les clés sur mon cadavre, il ouvrira mes
coffres en riant, et mon trésor fondra sans ses poches de
satin trouées.

Il dilapidera tout...

Et de quel droit?

Ai-je amasse toutes ces richesses sans effort?

Qui sait combien d'ameres privations, combien de graves
soucis et de nuits blanches tout ceci m'a coté?

Mon fils dira-t-il que mon cceur est recouvert de mousse,
que je n'ai jamais éprouve de désirs, que je n'ai jamais eu le
moindre remords - la conscience,

cette béte griffue qui vous déchire le cceur, cette intruse,
cette compagne ennuyeuse, cette créanciere grossiere,
cette sorciére qui obscurcit la lune et trouble les tombes et
fait sortir les morts?
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Ich werde mir heute selbst ein Fest geben: Ich werde

vor jeder Kiste eine Kerze entziinden, ich werde sie alle
offnen und in ihrer Mitte stehen, die schimmernden Haufen
betrachtend.

(Er entziindet die Kerzen und dffnet die Kisten eine nach der
anderen.)

Ich bin Herrscher!

Welch bezaubernder Glanz!

Mir gehorsam und gewaltig ist meine Macht; darin liegt
mein Gluck, meine Ehre und mein Ruhm.

Ich bin Herrscher!

Doch nach mir - wem wird es gehéren?

Meinem Erben! Diesem Spinner, diesem jungen Prasser!
Ich werde kaum dahingeschieden sein, und er wird hier
hinunter kommen in diese friedlichen, stillen Gewélbe.

Die Schliissel meinem Leichnam stehlend, wird er lachend
die Kisten 6ffnen, und mein Schatz wird verebben in
Taschen aus Seide und voller Locher.

Er wird ihn verschwenden ...

Und mit welchem Recht?

Habe ich all dies fir nichts erworben?

Wer weiB schon wieviel bittere Entbehrung, wieviele
beschwerliche Gedanken und schlaflose Nachte mich all
dies gekostet hat?

Oder wird mein Sohn sagen, da3 mein Herz von Moos
Giberwachsen ist, daB ich niemals Sehnstichte kannte,
daB ich noch nicht einmal Gewissensbisse kannte - das
Gewissen,

dieses scharf-krallige Tier, das am Herzen reiBt, dieser
ungebetene Gast, dieser lastige Fragesteller, dieser
unflatige Geldverleiher, diese Hexe, die den Mond
verdunkelt und die Graber stort und die Toten fliehen |aBt?

Xouy cebe cerogHs nup yCTpouTb: 3aXry cBevy npes
KaxablM CyHYKOM, N BCE UX OTOMPY U CTaHy cam
cpefb HUX MMSAETh Ha GnecTsLwme rpyabl.
(Baxueaem cee4yu u omnupaem cyHOyKU 0OUH 3a
dpyaum.)

A uapcteytol...

Kakoi Bonwwe6HbIn 6neck!

MocnywHa MHe, cunbHa Mos AepXxaBa; B Heil
cyacTbe, B Hell YeCTb MOS U cnasa.

A yapctayto!

Ho kTo Bocnen 3a MHOWM NpuMMeET BNacTb Hag Hen?
Mo HacnegHuk! Besymel, pactountens monogon!
EpnBa ympy, oH, OH coifeT clofa, nos 3T MUpHble,
HeMble CBOAbI.

YKpaB Knoun y Tpyna Moero, OH CyHAYyKN CO CMEXOM
OTOMNpeT, U NOTEeKYT COKPOBULLA MOU B aTnacHble,
OblpsiBble KapMaHsbl.

OH pacTouuT...

A no kakomy npasy?

MHe pa3Be AapoMm 3TO BCe 40CTanocb?

KT0 3HaeT, CKOJIbKO rOpbKUX BO3AEPXKaHUIA, AyM
TAXEenNbIX, HoYell 6€CCOHHbIX MHE BCE 3TO CTOUNO?
Wnb ckaxeT CblH, 4TO cepAaLe y MeHs obpocno
MOXOM, YTO Sl He 3Han XenaHuii, YTO MeHs U
COBECTb HUKOrAa He rpbl3na, CoBeCTb.

KorTucTblii 3Bepb, CkpebsiLLMii cepaLe, COBECTb,
He3BaHbI roCTb, AOKYYHbIN cobeceHUK,
3ammopasel, rpy6blii; aTa BeAbMa, OT KOe MepKHeT
MecsiL, 1 MOTUMbl CMYLLAIOTCA U MePTBbIX
BbicbnawoT!...

| want to arrange a feast for myself today: | shall light a
candle before each chest, | shall open them all and stand in
the midst of them, gazing at the gleaming heaps.

(He lights the candles and opens the chests one after
another.)

| am sovereign!

What enchanting glitter!

Obedient to me and mighty is my power; therein lies my
happiness, my honour and my glory.

| am sovereign!

But after me who will have possession of it?

My heir! That madcap, that young wastrel!

I will have barely passed away and he will come down
here beneath these peaceful, silent vaults.

Stealing the keys from my corpse he will laughingly

open the chests and my treasure will ebb away in

satin pockets full of holes.

He will squander it...

And by what right?

Did | gain all this at the cost of nothing?

Who knows how much bitter deprivation, how many
onerous thoughts and sleepless nights all this has cost
me?

Or will my son say that my heart is overgrown with moss,
that I never knew desires, that | never even knew the pangs
of conscience - conscience,

that sharp-clawed beast tearing at your heart, that
uninvited guest, that tiresome interlocutor, that uncouth
moneylender, that witch who makes the moon grow dim
and who disturbs the graves and makes the dead depart?
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Non, gu'il acquiere d'abord la richesse en souffrant, ensuite
on verra si ce misérable ose dilapider ce qu'il a paye de

son sang.

0h, sije pouvais seulement dissimuler cette cave aux
regards indignes!

0Oh, si je pouvais revenir du tombeau et m'asseoir sur ces
coffres, telle une ombre gardienne et protéger mes trésors
des vivants, comme aujourd'hui!

Scéne 3
Dans le palais ducal

Albert

Croyez-moi, monseigneur, j'ai supporté longtemps la honte
de mon ameére pauvrete.

Si cette situation n'était pas aussi extréme, vous ne
m'auriez jamais entendu me plaindre.

Le Duc

Je vous crois, je vous crois: noble chevalier, un homme
tel que vous n'irait pas accuser son pére a moins d'une
neécessité extréme.

Soyez tranquille: je ferai appel a la conscience de votre
pere, en téte-a-téte,

sans faire d'histoire.

Je l'attends.

Il'y bien longtemps que je ne I'ai vu.

(Il regarde par la fenétre.)

Qui approche? Ne serait-ce pas Iui?
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Nein, laBt ihn erst durch Leid Reichtum erringen, dann
werden wir sehen, ob der Schuft verschwenden wird, was
er mit seinem Blut erworben hat.

0Oh, wenn ich nur diesen Keller vor unwirdigen Augen
verbergen konnte!

0h, wenn ich nur aus dem Grabe kommen und auf diesen
Kisten sitzen kénnte, wie ein behiitender Schatten und
meine Schatze vor den Lebenden bewahren, wie heute!

Dritte Szene
Im Palast

Albert

Glaubt mir, Sire, ich habe lange die Schande bitterer Armut
ertragen.

Ware meine Not nicht so groB, Ihr hattet meine Klage nie
gehort.

Herzog

Ich glaube Euch, ich glaube Euch, edler Ritter, jemand wie
Ihr wiirde seinen Vater nicht verklagen, ware er nicht am
Ende.

Seid ruhig: Ich werde an das Gewissen Eures Vaters
appellieren, alleine

und ohne Umstande.

Ich warte auf ihn.

Wir haben uns lange nicht gesehen.

(Er sieht aus dem Fenster.)

Wer ist das? Ist er das?

Her, BbicTpaaaii cnepsa cebe GoraTtcTBo, a Tam,
NOCMOTPUM, CTaHET N HECHYACTHBIV TO pacToyaThb,
YTO KPOBbIO NpuoGpen.

O, ecnn 6 MOr OT B30POB HEOCTONHbBIX A CKPbITh
nogsan!

O, ecnn 6 13 MOruIbI NPUIATK 5 MOT, CTOPOXEBOI
TEHbIO CMAETb Ha CYHAYKE U OT XKMBbIX COKPOBULLLA
MOU XpaHUTb, Kak HbiHe!

KapTtuHa TpeTbs
Bo deopue

AnbGep

MoBepbTe, rocyaapb, Tepnen s 4oNro CThl ropbKon
6eaHocTW.

Korpa 6 He kpaliHOCTb, Bbl 6 xanobbl Moei He
ycnbixanu.

lepuor

A Bepto, Bepto: GnaropofHblii peilapb, TakoB, Kak
Bbl, OTLI@a He 06BUHUT 6e3 KpaHOCTU.

CnokoliHbl ByabTe: Ballero oTya ycoBelly
HaeauHe,

6e3 wymy.

A xay ero.

[laBHO Mbl He BUAANUCH.

(Cmompum & okHo.)

370 kTO? He oH nn?

No, let him achieve wealth first through suffering, then we
shall see whether the wretch will squander what he has
acquired with his blood.

0, if I could but conceal this cellar from unworthy eyes!

0, if I could but come from the grave and sit on these
chests like a guardian shade and preserve my treasures
from the living, as today!

Scene Three
In the Palace

Albert

Believe me, Sire, | have long suffered the shame of
bitter poverty.

Were it not for my extreme plight you would never
have heard my complaint.

Duke

I believe you, | believe you: noble knight, people such as
you would not accuse their father were they not at the end
of their tether.

Be calm: | shall appeal to your father's conscience alone
and without fuss.

I am waiting for him.

We haven't seen one another for a long time.

(He looks out of the window.)

Who's that? Is that him?
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Albert
Oui, c'est lui, monseigneur.

Le Duc

Retirez-vous dans la piéce d'a c6té. Je vous appellerai.
(Albert sort. Le Baron entre.)

Baron, je suis heureux de vous voir en si bonne santeé.

Le Baron
Monseigneur, je suis heureux d'avoir la force de venirici a
votre appel.

Le Duc
Il'y a bien longtemps que je ne vous ai vu.
Vous avez délaissé ma cour.

Le Baron

Monseigneur, je suis vieux: que ferais-je a la cour?

Vous étes jeune; vous aimez les tournois et les fétes.

Ces choses ne sont plus de mon age.

SiDieu veut que la guerre éclate, je suis prét, bien qu'avec
effort, a remonter a cheval. J'aurai encore la force, d'une
main tremblante, de brandir ma vieille épée pour vous
servir.

Le Duc

Baron, nous connaissons votre zele; vous étiez I'ami de
mon grand-pere: mon pére avait un grand respect pour
vous. Et je vous ai toujours considéré comme un fidéle et
courageux chevalier.

Avez-vous des enfants, Baron?
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Albert
Ja, das st er, Sire.

Herzog

Wartet im anderen Zimmer. Ich werde Euch rufen.

(Albert geht hinaus. Der Baron tritt ein.)

Baron, ich freue mich, Euch so gesund und munter zu sehen.

Baron
Sire, ich bin gltcklich, daB ich die Kraft habe, Euch zu
Diensten hier zu erscheinen.

Herzog
Esist lange her, daB wir einander sahen.
Ihr habt meinen Hof verlassen.

Baron

Sire, ich bin inzwischen alt: Was konnte ich bei Hofe tun?

Ihr seid jung; Ihr mégt Turniere und Feste.

Aber meine Sache sind sie nicht mehr.

Sollte Gott uns Krieg bringen, dann bin ich bereit, keuchend
wieder auf mein Pferd zu kriechen. Mit zitternder Hand
werde ich noch die Kraft finden, mein altes Schwert fir
Euch zu entbléBen.

Herzog

Baron, wir kennen Euren Eifer; Inr ward meines GroBvaters
Freund: Mein Vater hegte groBen Respekt fir Euch. Und
ich habe in Euch immer einen treuen und mutigen Ritter
gesehen.

Habt Ihr Kinder, Baron?

Anbb6ep
Tak, oH, rocyaapsb.

lepuor

MoawuTe B Ty KOMHATY. A KINMKHY Bac.
(Anbbep yxodum. Bxodum bapoH.)

BapoH, s pag Bac BugeTb 604pbiM 1 340POBbIM.

BapoH
S cyacTnus, rocyaapb, YTo B cunax 6bin no
npukasaHblo Balemy IBUTbCS.

lepuor
[aBHo, 6apoH, 4aBHO paccTanuch Mbl.
Bbl ABOP 3a6bINU MOMA.

BapoH

Crap rocydapb, s HblHY€e: Npy ABOPE YTO AenaTtb
MHe?

Bbl Monioabl; Bam ntoGbl TYPHUPLI, NPa3aHUKA.

A 1 Ha HUX YK HE TOXYCb.

Bor facT BoiiHy, Tak st FOTOB, KPSXTSl, B3MeCTb CHOBa
Ha KOHSI; ellie JOCTaHeT CUIbl CTapblii Mey 3a Bac
pyKoWi Apoxallyeit 06HaXUTb.

Mepuor

BapoH, ycepabe Balle Ham U3BECTHO; Bbl Aeay Gbinu
Apyrom: Mol oTel, Bac yBaxan. U s Bcerga cuutan
Bac BEPHbIM, XpabpbIM pbiLapem.

Y Bac, 6apoH, ecTb AeTn?

Albert
Yes, that is he, Sire.

Duke

Wait in the other room. I'll call you.

(Albert goes out. Enter the Baron.)

Baron, I'm pleased to see you so hale and hearty.

Baron
Sire, | am happy that | have the strength to appear here at
your command.

Duke
It has been a long time since we last saw each other.
You have forsaken my court.

Baron

Sire, | am old now: what could | do at court?

You are young; you like jousting and festivities.

But I am no longer fit for them.

If God should bring war to us, then | am ready to crawl
wheezing onto my horse again. With trembling hand | will
still find the strength to unsheathe my old sword for you.

Duke

Baron, your zeal is known to us; you were the friend of
my grandfather: my father had great respect for you. And
| have always considered you a faithful and courageous
knight.

Do you have children, Baron?
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Le Baron
Un fils.

Le Duc
Pourquoi ne le vois-je pasici a la cour?

Le Baron

Mon fils n'aime pas la vie bruyante et mondaine; il est d'un
caractere sauvage et ombrageux.

Il passe son temps a parcourir les foréts autour du
chateau, tel un jeune cerf.

Le Duc

Il n'est pas bon qu'il soit aussi farouche.

Nous lui ferons bien vite prendre gout aux fétes, aux bals
et aux tournois.

Envoyez-le-nous; donnez-lui une rente digne de son rang...
Vous froncez le sourcil - le voyage vous-a-t-il fatigue?

Le Baron

Monseigneur, je ne suis pas fatigué, mais vous me plongez
dans I'embarras.

Je ne voulais pas vous I'avouer, mais vous m'obligez a dire
sur mon fils des choses que j'aurais préféré vous cacher.
Monseigneur, il n'est malheureusement pas digne de vos
bienfaits, ni de votre attention. Sa jeunesse n'est qu'une
vie de débauche accompagnée des vices les plus abjects.
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Baron
Einen Sohn.

Herzog
Warum sehe ich ihn nicht bei Hofe?

Baron

Mein Sohn mag das laute, weltliche Leben nicht; seine
Veranlagung ist wild und duster.

Standig durchstreift er die Walder um das SchloB wie ein
junger Hirsch.

Herzog

Es ist nicht gut far ihn, sich zu scheuen.

Wir werden ihn schnell an Heiterkeit gewdhnen, an Bélle
und Turniere.

Sendet ihn zu uns; gebt Eurem Sohn ein Auskommen, wie
es seinem Stand geziemt ...

Ihr runzelt die Stirn - seid Ihr vielleicht mide von der Reise?

Baron

Sire, ich bin nicht mide, aber ihr bringt mich in Verlegenheit.
Ich wollte es Euch gegentber nicht zugeben, aber Ihr
zwingt mich, das tber meinen Sohn zu sagen, was ich
vor Euch hétte verbergen wollen.

Sire, ungliicklicherweise ist er weder Eurer Gunst noch
Eurer Aufmerksamkeit wrdig. Er verbringt seine Jugend
mit wildem Verhalten und niederen Lastern.

BapoH
CblH OOUH.

lepuor
3auem ero s npu cebe He BUXY?

BapoH

MoVt CbIH He NBUT LWYMHOV CBETCKO XN3HU; OH
VKOO 1 CyMpaYyHoro Hpaga.

Bkpyr 3amka no necam oH Be4Ho 6poanT, kak
MOMOA0N ONEHb.

lepuor

Hexopolwo emy anyntbes.

Mbl TOTHAC NMpUYYUM €r0 K BECenbsMm, k 6anam n
TypHUpam.

MpuwnuTe K Ham ero; HasHaybTe CbiHY NPUNYHOE
N0 3BaHbiO CoflepXKaHbe. ..

Bbl XMypuTeCh ycTanu Bbl ¢ 4oporu, 6bITb MOXeT?

BapoH

Focynapsb, s He ycTan; HO Bbl MEHSI CMyTUMN.
Mepen Bamu 51 6 He XOTeN CO3HATLCS, HO MEHS Bbl
NPUHYX/JaeTe ckasaTb O CbiHe TO, YTO Xenan oT Bac
6bl yTauTb.

OH, rocyaapb, kK HecYacTbio, HEAOCTOMH, HU
MWIIOCTEN, HU BalLero BHMMaHbsi. OH MONI04oCTb
CBOIO MPOBOAMT B ByiiCTBE, B NOPOKAX HU3KNX.

Baron
Ason.

Duke
Why do | not see him here at court?

Baron

My son does not like a noisy, worldly life; his disposition is
wild and gloomy.

He is forever roaming through the forests around the castle
like a young deer.

Duke

It is not good for him to shy away.

We will quickly accustom him to merriment, to balls and
tournaments.

Send him to us; give your son an allowance worthy of his
station...

You are frowning - you are tired from your journey perhaps?

Baron

Sire, | am not tired, but you have embarrassed me.

| did not wish to confess it to you, but you are forcing me to
say of my son that which | would have wished to conceal
from you.

Sire, unfortunately he is worthy neither of your favours nor
your attention. His youth is spent in riotous conduct, and

in base vices.
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Le Duc
C'est parce qu'il est trop solitaire, Baron.

Envoyez-le-nous: il oubliera les mauvaises habitudes qu'il a

acquises dans son isolement.

Le Baron

Pardonnez-moi, monseigneur, mais il m'est vraiment

impossible de consentir a cela.

Le Duc
Et pourquoi?

Le Baron
Ayez pitieé du vieillard que je suis...

Le Duc

J'exige que vous me donniez la raison de votre refus.

Le Baron
Je suis fache contre mon fils.

Le Duc
Pour quelle raison?

Le Baron
Pour un crime odieux.

Le Duc
Quel est donc ce crime?

Le Baron
Epargnez-moi, monseigneur...
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Herzog

Weil er so einsam ist, Baron.

Schickt ihn zu uns: Er wird die Gewohnheiten, die er in
seiner Abgeschiedenheit gelernt hat, vergessen.

Baron
Vergebt mir, Sire, aber ich kann dem wahrhaftig nicht

zustimmen.

Herzog
Aber warum?

Baron
Schont einen alten Mann ...

Herzog

Ich bestehe darauf: Sagt mir den Grund Eurer Ablehnung.

Baron
Ich bin wutend auf meinen Sohn.

Herzog
Aus welchem Grund?

Baron
Wegen eines niedertrachtigen Verbrechens.

Herzog
Aber sagt, was ist sein Verbrechen?

Baron
Schont mich, mein Herr ...

lepuor

370 noTomy, 6apoH, YTO OH OAMH.

MpuwnuTe K Ham ero: oH No3abyaeT NPUBbLIYKY
3apOXAEHHbIE B MMYLUN.

BapoH
MpocTute MHe, HO, NPaBo, rocyaapb, A COrnacuTbCs

He MOry Ha 3T0.

Mepuor
Ho noyemy x?

BapoH
YBonbTe cTapuka...

lepuor

A Tpebyto: OTKpOWNTE MHE NPUYMHY OTKa3a BaLlero.

BapoH
Ha cbiHa g cepauT.

Mepuor
3a yto?

BapoH
3a 3noe npecTynnexbe.

lepuor
A B 4eM OHO, CKaXuTe, COCTOUT?

BapoH
YBonbTe, repuor...

Duke

That is because he is so solitary, Baron.

Send him to us: he will forget the habits he has picked up
in his seclusion.

Baron
Forgive me, Sire, but really | cannot agree to that.
Duke

But why?

Baron
Spare an old man...

Duke
linsist: tell me the reason for your refusal.

Baron
lam angry with my son.

Duke
For what reason?

Baron
For a wicked crime.

Duke
But pray, what is this crime?

Baron
Spare me, your lordship...
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Le Duc
Voila qui est fort étrange!
Auriez-vous honte de |ui?

Le Baron
Qui, j'ai honte...

Le Duc
Mais qu'a-t-il donc fait?

Le Baron
Il..ila voulu me tuer!

Le Duc
Vous tuer!
Mais je vais le faire juger pour étre un criminel aussi noir.

Le Baron
Ilm'est impossible de le prouver, mais je suis certain qu'il
désire ma mort, et je sais qu'il a tente...

Le Duc
De faire quoi?

Le Baron
De me voler!

Albert (se précipitant dans la piéce)
Baron, vous mentez!
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Herzog
Dies ist sehr sonderbar!
Oder schamt Ihr Euch fir ihn?

Baron
Ja, ich schame mich ...

Herzog
Aber was hat er getan?

Baron
Er ... wollte mich téten!

Herzog

Euch téten?

Dann Ubergebe ich ihn als den schwarzen Bésewicht,
welcher er ist, dem Gericht.

Baron

Ich kann es nicht beweisen, obwohl ich sicher wei3, daB
er nach meinem Tode dirstet, und ich weiB daB er einen
Versuch unternahm ...

Herzog
Was?

Baron
Mich zu berauben!

Albert (ins Zimmer stiirzend)
Baron, Ihr ltgt!

lepuor
370 0YeHb cTpaHHo!
Wnv Bam cTbIgHO 3a Hero?

BapoH
[a... cTbigHo. ..

lepuor
Ho 4T0 e caenan oH?

BapoH
OH... OH MeHs xoTen y6uTb.

Mepuor
Y6uTs!
Tak 51 ero cyay npefam, kak 4YepHoro 3noges.

BapoH

[lokasbiBaTb HE CTaHy f, XOTb 3Hat0, YTO TOYHO
CMEpPTM XaxAeT OH MOEW, XOTb 3Hat0 TO, YTO
NOKYLLANCs OH MeHs...

Mepuor
Yro?

BapoH
...o6okpacThb!

Anb6ep (6pocaemcsi 8 KoMHamy)
BapoH, Bbl mxeTe!

Duke
This is very strange!
Or are you ashamed for him?

Baron
Yes, ashamed...

Duke
But what has he done?

Baron
He... wanted to kill me!

Duke

Kill you!

Then Il hand him over to the courts for the black villain
that heiis.

Baron

| can't prove it, although | know with certainty that he
thirsts for my death, and | know that he made an attempt...

Duke
To what?

Baron
To rob me!

Albert (rushing into the room)
Baron, you are lying!
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Le Duc
Comment osez-vous?

Le Baron

Toi, ici?

Toi, ici?

Comment oses-tu?...

Comment oses-tu dire une telle chose a ton pere?
Me traiter de menteur!

Et devant notre prince!

Moi, moi...

Ne suis-je pas un chevalier?

Albert
Vous étes un menteur!

Le Duc
Qu'ai-je entendu?

Le Baron

Mon Dieu! Et le tonnerre n'a pas encore retenti!
(Il jette son gant et son fils le ramasse prestement.)

Albert
Merci.

Le Baron

Oui, ramasse-le, et que I'épée tranche notre querelle!
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Herzog
Ihr wagt es?

Baron

Du, hier?

Du, hier?

Und du wagtest es! ...

Du wagtest es, so etwas zu deinem Vater zu sagen!
Ich, ein Ligner!

Und vor unserem Firsten!

Zu mir, zu mir ...

Oder binich kein Ritter?

Albert
Ihr seid ein Lugner!

Herzog
Was hore ich?

Baron

Mein Gott, und die Himmel hallen noch nicht von Donner

wider!

(Er wirft seinen Handschuh zu Boden, und sein Sohn hebt

ihn hastig auf.)

Albert
Danke.

Baron
Ja, heb'ihn auf und laB das Schwert unseren Disput
entscheiden!

lepuor
Kak cmenv BbI?

BapoH

Tel 30ecb?

Tbl 34ecb?

Tol, Tbl MHe cmen!...

Tbl MOT OTLly Takoe CII0BO MOJIBUTB!. ..
A nry!

W nepep Hawwum rocygapeml...

MHe, mHe...

Wnb yx He pbiyapb 5?...

AnbGep
Bbi mxen!

Mepuor
Yt0 cnbiwy 87?

BapoH

W rpom elue He rpsiHyn, 6oxe npaBbii!
(Bpocaem nepyamky, CbiH MOCMEWHO ee
nodbimaem.)

AnbGep
Bnarogaoto.

BapoH
Tak noabIMU XX, U Mey Hac paccyau!

Duke
How dare you?

Baron

You, here?

You, here?

And you dared!...

You dared to say such a thing to your father!
laliar!

And before our prince!

To me, to me...

Or am | not a knight?

Albert
You are aliar!

Duke
What do | hear?

Baron

My God, and the heavens have not yet resounded with

thunder!

(He throws down his gauntlet and his son hastily picks

itup.)

Albert
Thank you.

Baron
Yes, pick it up, and let the sword settle our dispute!



Le Duc
Que vois-je?
Un fils qui accepte le défi lancé par son vieux pére!

Albert
C'est la le premier cadeau gu'il m'ait jamais fait!

Le Duc

Taisez-vous, insensé!

(a Albert)

Assez!

Donnez-moi ce gant!

(Il lui prend le gant.)

Ne reparaissez pas devant moi jusqu'a ce que je vous en
donne l'ordre.

(Albert sort.)

Et vous misérable vieillard, n'avez-vous pas honte?

Le Baron

Pardonnez-moi, monseigneur...

Je ne peux plus rester debout... mes genoux...
faiblissent...

J'étouffe,

j'étouffe!

Ou sont mes clés?

Mes clés! Mes clés!

Le Duc
Il est mort. Mon Dieu!

Traduction de I'anglais: Francis Marchal
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Herzog

Was seheich?

Ein Sohn nimmt die Herausforderung seines betagten
Vaters an!

Albert
Dies ist das erste Geschenk, das ich von meinem Vater
erhielt!

Herzog

Schweigt, Verrtickter!

(zu Albert)

Genug!

Gebt mir den Handschuh!

(nimmt den Handschuh)

Wagt es nicht, mir unter die Augen zu treten, bis ich Euch
rufen lasse.

(Albert geht hinaus.)

und Ihr, erbarmlicher alter Mann, schamt Ihr Euch nicht?

Baron

Vergebt mir, Sire ...

Ich kann nicht langer stehen ... meine Knie ...
werden schwach ...

Ich kriege keine Luft,

ich kriege keine Luft!

Wo sind meine Schlissel?

Schlussel! Meine Schlissel!

Herzog
Er ist tot. Mein Gott!

Ubersetzung aus dem Englischen: Bettina Reinke-Welsh

lepuor
YTo 6bINo Npeao MHoW?
CblIH NPUHSAN BbI30B CTaporo otua!

Anbb6ep
BoT nepsebiit gap otua!

Mepuor

Monuurte, Bbl, 6e3ymeuny!

(CbiHy)

BpoceTe aTo0!

OTpaiite MHe nepyaTky.

(OmHumaem ee.)

MoauTe; Ha rnasa Mou He CMeilTe ABNATLCA A0 TeX
nop, noka s cam He Npu3oBy Bac.

(Anbbep sbixodum.)

Bbl, cTapuk HecYacTHbIN, He CTbIAHO Nb Bam?

BapoH

MpocTuTe, rocyaaps...

CTOATb A HE MOTY... MOU KONeHa...
cnabetor...

OywHo,

ayuHo!

e knwo4n?

Kntoun! Kntoun mon!

lepuor
OH ymep. Boxe!

Anekcanap MNyLwkuH

Libretto © 1904 Hawkes & Son (London) Ltd
Reproduced by permission of Boosey & Hawkes
Music Publishers Ltd

Duke
What do | see?
A son has accepted the challenge of his aged father!

Albert
This is the first gift | have received from my father!

Duke

Be silent, you madman!

(to Albert)

Enough!

Give me that gauntlet!

(takes the gauntlet)

Do not dare to come into my sight until | summon you.
(Albert goes out.)

And you wretched old man, are you not ashamed?

Baron

Forgive me, Sire...

| cannot stand... my knees...
are growing feeble...

| can't get my breath,

| can't get my breath!
Where are my keys?

Keys! My keys!

Duke
He has died. My God!

Translation © 2004 Philip Taylor
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RACHMANINOFF

Serge Rachmaninoff Found

The Serge Rachmaninoff Foundation was established in 1999 by the composer's
grandson, Alexandre Rachmaninoff, who is the president of the Foundation and lives
in 'Villa Senar’, the composer's house on the shores of Lake Lucerne in Switzerland.
Since its founding, the organisation has taken on diverse projects in order to establish
an international profile.

The Foundation's primary aim is to foster an appreciation of the music of Serge
Rachmaninoff (1873 -1943) and to bring the whole of his ceuvre, including the less
popular works, to public attention. To promote a new respect for and interest in the
life and work of the composer, it organises international Rachmaninoff festivals and
gala concerts, and supports research and documentary projects. The Foundation also
strives to bring people all over the world together in the spirit of music and harmony
and to support the next generation of musicians.

Serge Rachmaninoff is a highly respected composer throughout the world. Many
of his works belong to the core concert repertoire and he remains the most frequently
performed composer in the most important concert halls. However, in spite of
public popularity, many express reservations about his music. Therefore the Serge
Rachmaninoff Foundation is braving its first steps in Germany to the sound of the
composer's most internationally celebrated works. This invites re-evaluation of a
composer who, in his development of a new tonal language, can be counted among
the likes of Prokofiev and Scriabin and who holds his own alongside Debussy, Ravel
and even Schoenberg.

In a series of gala concerts initiated by the Foundation, the Berliner Sinfonie-
Orchester performed Rachmaninoff's Piano Concerto No. 4 along with Francesca da
Rimini, the first concert performance of the opera in Germany. The concerts continued
the Foundation's work after acclaimed Rachmaninoff programmes performed by
the Berliner Staatskapelle under Valery Gergiev and the St Petersburg Philharmonic
Orchestra under Yuri Temirkanov at Berlin's Philharmonie.

The Serge Rachmaninoff Foundation promotes events in cooperation with the
world's major festivals, halls, conductors and orchestras, including Antonio Pappano
and the Accademia Nazionale di Santa Cecilia in Rome, the Musikverein in Vienna, the
Théatre des Champs Elysées and the Salle Pleyel in Paris, Lorin Maazel and the Teatro
alla Scala, Milan, the Concertgebouw in Amsterdam, the Swedish Radio Symphony
Orchestra, the Helsinki Philharmonic Orchestra, the Oslo Philharmonic Orchestra, the
Ravinia Festival in the US, and Valery Gergiev and the London Symphony Orchestra at
the Barbican Centre in the UK.

The Serge Rachmaninoff Foundation is supporting a project to record the
composer's three operas and other works with the BBC Philharmonic and
Gianandrea Noseda, a series of recordings appearing on Chandos. In April 2009 the
‘Re-discovering Rachmaninoff’ festival in association with the Pittsburgh Symphony
Orchestra attracted the attention of an incredibly large audience and was received
with great acclaim by the critics.

Among the underperformed works which the Foundation plans to promote before
international audiences are Symphony No. 1, the Spring Cantata, the revised version of
Piano Concerto No. 4 and the First Piano Sonata.
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CHANDOS biciaL CHAN 10544

Serge Rachmaninoff
(1873-1943)

THE MISERLY

KNIGHT mm mene

OP. 24

An opera in three scenes

Libretto from the ‘Little Tragedy’ by Alexander Pushkin

The Baron I1dar Abdrazakov éass
Albert, h ..Misha Didyk zenor
The Duke Sergey Murzaev saritone
The Jew, a Moneylender Peter Bronder zenor
Servant Gennady Bezzubenkov 2ass
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