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1 Allegro non troppo

2 Scherzo. Allegro
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Finale. Allegro comodo
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Brahms & Gernsheim Klavierquartette Vol. 3

Hegel hat einmal von der »Furie des Verschwindens« gesprochen und damit eine Kraft
benannt, die in Zeiten historischer Umbriiche auch das, was sich in der Vergangenheit
bewdhrt haben mag, dem Vergessen iiberantwortet. Der Musikwissenschaftler
Alexander L. Ringer hat in diesem Sinne eine Gruppe von deutschsprachigen
Komponisten, die in den 1830-er und 1840-er Jahren geboren wurden, als eine »lost
Generation« bezeichnet. Viele Musiker dieser Generation studierten an den zum
groflen Teil gerade erst gegriindeten Konservatorien und verbanden im Anschluss ihre
Titigkeiten als Komponisten und konzertierende Musiker mit festen Anstellungen
als Kapellmeister, Musikdirektoren oder Chorleitern; und viele von Thnen gaben
schliefSlich ihr Wissen als Hochschul-Professoren weiter. In ihren Karrieren etablierte

sich die Musiker-Existenz als biirgerliche Lebensform.

Auf Friedrich Gernsheim treffen alle diese Aspekte in geradezu idealtypischer Weise
zu, wobei der Beginn seiner Laufbahn unter den geschilderten Bedingungen sogar
als besonders glanzvoll gelten kann. Der Komponist, der bereits als Wunderkind
Aufsehen erregte, war der Sohn einer angesehenen und Musik-liebenden jiidischen
Arzt-Familie in Worms. 13-jihrig wurde er vom Leipziger Konservatorium als
»Jungstudent« aufgenommen, wie man heute sagen wiirde. Als der Musiker im Alter
von inzwischen 16 Jahren Leipzig verlief3, um seine Ausbildung in Paris fortzusetzen,

gab ihm der Direktor der Hochschule eine Locke von Mendelssohn mit auf den Weg.
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Nach seinem Abschied aus Frankreich, wo er insgesamt sechs Jahre verbrachte, und
ersten beruflichen Stationen in Saarbriicken und Kéln wirkte Gernsheim 16 Jahre als
Direktor des Musikvereins in Rotterdam. Seinen letzten Lebensort fand er ab 1890
in Berlin. Dort war er zum Leiter des Sternschen Gesangsvereins und zugleich zum
Lehrer am Konservatorium berufen worden. Spiter wurde er Mitglied der Berliner
Akademie der Kiinste, an der er die Meisterklasse fiir Komposition unterrichtete.
1916 starb der Musiker im Alter von 77 Jahren in Berlin.

Als Dirigent ist Gernsheim mit Orchestern von internationalem Rang
aufgetreten. In Berlin ergab sich zudem eine enge Zusammenarbeit mit den 1882
gegriindeten Berliner Philharmonikern, an deren Pult Gernsheim bei zahlreichen
Gelegenheiten gestanden hat; vor allem, wenn sein Gesangsverein gemeinsam mit
dem Orchester Oratorien von Hindel und Bach, Mendelssohn und Schumann oder
die Requien von Brahms oder Verdi auffiihrte.

Zahlreich sind die Kontakte, die Gernsheim mit den Groflen der
musikalischen Prominenz nicht nur im deutschsprachigen Raum verbanden. In
Frankreich traf er Wagner und lernte Rossini und Camille Saint-Saéns kennen. Zu
seinem Freundeskreis gehorten spiter Johannes Brahms, Clara Schumann, Joseph
Joachim, Max Bruch und Herman Levi, der Urauffithrungsdirigent von Wagners
Parsifal. Zu einer Korrespondenz mit Gustav Mahler schlief$lich kam es, als Gernsheim
die Choreinstudierung fiir die erste vollstindige Auffihrung der Auferstehungs-
Symphonie im Dezember 1895 in Berlin ibernahm.
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Ein intensiverer Kontakt mit Johannes Brahms entstand, als Gernsheim 1870 eine
der ersten Auffithrungen des Deutschen Requiems in der endgiiltigen sieben-sitzigen
Fassung in Kéln dirigierte. Brieflich tauschte man sich iber Wohngelegenheiten in
Holland und Wien aus, und Brahms kondolierte Gernsheim zum Tod von dessen
Vater, nachdem ihn kurz zuvor der gleiche Verlust getroffen hatte. Leider weif§ man
nicht, worauf Brahms in einem Brief von 1871 mit der Aufforderung anspielte, beim
nichsten Treffen »wieder einmal unsern sehr abweichenden Meinungen zusammen
nach(zu]gehen.« Die Meinungsunterschiede konnten sich auf musikalische, aber auch
auf politische Zusammenhinge bezogen haben — man schrieb das Jahr der deutschen
Reichsgriindung.

Die Nihe zu Brahms, in der Gernsheim meistens verortet wird, bezieht
sich aber nicht nur auf den personlichen Kontakt. Schon dass Gernsheim exake
in jenen Gattungen komponierte, als deren zeitgendssischer Meister Brahms
galt, konnte im Parteienstreit des 19. Jahrhunderts als eine geradezu politische
Stellungnahme verstanden werden. Wiahrend die Anhinger von Berlioz, Liszt und
Wagner im Geiste der viel beschworenen »Zukunftsmusik« auf das Musikdrama und
die symphonische Dichtung setzten, hielten die Brahms-Freunde an den Formen
der Wiener Klassik fest. In dieser Hinsicht fillt die Identifizierung von Gernsheim
als eines »Brahminen«, wie man damals sagte, leicht: Auch sein Schaffen besteht
aus Vokal-Kompositionen in Gestalt von Liedern und Chorstiicken und nicht-
programmatischen Instrumentalwerken, also Symphonien, Solo-Konzerten sowie
Klavier- und Kammermusik. Den deutlichsten Abstand zu Wagner und Liszt
markiert das Fehlen von Opern und die zentrale Stellung der Kammermusik, die fur

die sogenannte »neudeutsche Schule« so gut wie keine Rolle spielte.
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Dabei zeichnet Gernsheims Musik eine ganz eigene Sprache aus, und ihr
Schwung und ihre unbeschwerte Freude am Melodischen sind fiir Brahms gerade
nicht oder doch nur selten charakteristisch. Ein Einfluss durch den nur sechs Jahre
Alteren auf Gernsheims in dieser Aufnahme prisentiertes Erstes Klavierquartett in
Es-Dur ist wegen dessen frither Entstehung ohnehin auszuschlieflen. Die Qualitit
des Werks, das der Komponist noch wihrend seiner Studienjahre in Paris schrieb, soll
zu seiner Berufung ans Konservatorium in Kéln durch dessen Direktor Ferdinand
Hiller beigetragen haben.

Stirker als an Brahms lisst das Werk an Mendelssohn denken. Mit dessen berithmtem
Streichoktett hat es die groffen melodischen Bogen und den Gestus einer hinreiflenden
Jugendlichkeit gemeinsam. Reich sind die rhythmische und artikulatorische
Gestaltung des ersten Satzes: Im Wechsel zwischen Zweier- und Dreier-Rhythmen
und dem Gegensatz zwischen dem Legato-Schmelz des Beginns mit einem frischen
Thema in Staccato-Achteln im Seitensatz. Das Scherzo zeigt Temperament und reifes
Handwerk zugleich und ist in den Rahmenteilen von einer rastlosen Motorik beseelt.
Das traurig andichtige Haupt-Thema des Andante con moto wird zunichst vom
Klavier alleine vorgestellt, bei seinem zweiten Auftritt von bewegteren Begleitfiguren
umspielt und beim abschliefenden dritten Erscheinen wieder vom Klavier
vorgetragen, bis die Streichinstrumente in den Abgesang einstimmen. Im Finale
bewihrt sich die fir den jugendlichen Komponisten charakteristische Verbindung
von vorwirtstreibender Energie und dem Sinn fiir feine Kontraste.
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Angesichts des unwandelbar hohen Niveaus gerade von Gernsheims Kammermusik
muss man fragen, wie man diesen Komponisten bald nach seinem Tod so vollstindig
vergessen konnte. Eine erste Antwort liefert der erwihnte Hinweis auf die »verlorene
Generation, zu der Gernsheim gehorte. Sie trennte etwa derselbe Altersabstand von
den Romantikern Mendelssohn, Schumann, Liszt und Wagner und von Protagonisten
der Moderne wie Mahler, Richard Strauss und Schénberg. Diese Position zwischen
zwei Bewegungen des kiinstlerischen Aufbruchs war gerade dann ungiinstig, wenn
man wie Gernsheim an den klassischen Gattungen festhielt. Identifizierten schon die
Neudeutschen die Musik seiner Generation mit Akademismus und Trockenheit, so
erschien der biirgerliche Habitus mit seiner temperierten Emotionalitdt aus der Sicht
der Moderne des frithen 20. Jahrhunderts erst recht als altmodisch — so ungerecht
diese Vorwiirfe gerade im Hinblick auf Gernsheims Musik auch erscheinen.

Es war allerdings nicht nur die musikgeschichtliche Furie des
Verschwindens, sondern auch eine der Vernichtung und Vertreibung, die das
Vergessen von Gernsheim und zahlreichen anderen Hochbegabten bewirkee,
die wie er aus dem assimilierten jiidischen Biirgertum stammten. In der Zeit des
Nationalsozialismus wurden auch Gernsheims Werke von den Spielplinen verbannt;
und erst in den letzten beiden Jahrzehnten hat eine Bewegung der Wiederentdeckung

dieses wichtigen Komponisten eingesetzt.

Der ironische Tonfall, den man aus vielen Briefen von Johannes Brahms kennt,
lsst sich auch in der bekanntesten Auflerung des Komponisten zu seinem Dritten
Klavierquartett nicht tiberlesen. Im August 1875 schrieb Brahms an seinen Verleger
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Simrock, er diirfe auf dem Titelblatt der Notenausgabe »ein Bild anbringen. Namlich
einen Kopf — mit der Pistole davor. Nun konnen Sie sich einen Begriff von der Musik
machen! Ich werde Thnen zu dem Zweck meine Fotografie schicken! Blauen Frack,
gelbe Hosen und Stulpstiefeln kénnen Sie auch anwenden, da sie den Farbendruck
zu lieben scheinen.« Der Hinweis auf die spezifischen Kleidungsstiicke lief§ sich
damals miihelos als Anspielung auf den Titelhelden von Goethes Roman Die Leiden
des jungen Werther entschliisseln; und Simrock diirfte gewusst haben, dass Brahms,
wie Werther, einmal eine Frau geliebt hatte, die mit einem anderen Mann verbunden
war. Clara Schumann nimlich. Die emotionale Distanz, die der Humor durch die
Aneinanderreihung von desperater Seelenlage, Suizidgedanken und den Vorziigen des
farbigen Verlagsdesigns herstellt, spiegelt die zeitliche Distanz, die den Komponisten
inzwischen von dem Drama trennte. Die Entstehungsgeschichte des Quartetts
allerdings reicht tatsichlich bis in die Zeit der »Leiden des jungen Brahms« zuriick.
Der Beginn der Konzeption liegt in den mittleren 1850er Jahren, als dieser Robert
Schumanns Selbstmordversuch und die Einweisung des Freundes in eine Heilanstalt
aus nichster Nihe miterlebte und sich in der Folgezeit um Clara und ihre Kinder
kiimmerte. Aus brieflichen Auﬁerungen hat man inzwischen abgleitet, dass die ersten
beiden Sitze des erst knapp zwanzig Jahre spiter uraufgefithrten und veréffentlichten
Quartetts bereits damals entstanden sind; und angesichts der glithenden, immer
wieder auch verzweifelten Expressivitit der Komposition erscheint der Hinweis auf
Werther nicht als ironisch.
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Dielangsame Einleitung des Quartetts beginnt nach einerleeren Oktave des
Klaviers mit dem von der Geige intonierten »Seufzermotiv«. Es bildet nicht nur, nun
in heftigen Akkorden, den Kopf des dramatischen ersten Hauptsatz-Themas; vielmehr
kehrt die Einleitung mit ihrer fatalistisch in die Tiefe abfallenden Bewegungsrichtung
im Verlauf des Satzes zuriick. Das wunderbar kantable zweite Thema wird sofort zum
Gegenstand einer Reihe von Miniatur-Variationen und erscheint in der Reprise, dem
traditionellen Ort der harmonischen Befriedung, in der »falschen«, nimlich nicht in
der Grund-Tonart. Nach einer ganzen Serie von Seufzermotiven und einer letzten
Aufwallung verlischt der Satz im Pianissimo. Das von einer geradezu rabiaten Energie
angetriebene Scherzo lisst nur auf den zweiten Blick die traditionelle Drei-Teilung
(ABA) des Satztypus erkennen, zumal die auskomponierte Riickfithrung zum A-Teil
den Charakter einer Durchfiithrung hat.

Das in einem groffen Cello-Solo vorgestellte Thema des folgenden
Andante gehort zu Brahms schonsten melodischen Eingebungen. Den Charakter
einer sechnsuchtsvollen Dur-Tonalitit gewinnt die spater zum Duett mit der Geige
ausgeweitete Kantilene durch die Erniedrigung der sechsten Stufe (c statt cis).
Dringende und meditative Passagen miinden in einen Schlussteil, in dem sich das
Hauptthema schliefflich in reicher kontrapunktischer Vielstimmigkeit aussingt.

Zu Beginn des Finales ergibt der triolische Rhythmus des Klaviers mit
dem auftaktigen Intervall der Geige gemeinsam das »Schicksalsmotive, mit dem
Beethovens ebenfalls in c-Moll notierte Fiinfte Symphonie beginnt. Der Charakter
erscheint dabei allerdings, wie auch die Vorschrift eines »bequemen« Tempos (» Tempo
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commodo«) andeutet, geradezu ins Gegenteil verkehrt. Brahms verfremdete gerne
Griifle an seine musikalischen Vorfahren bis zur Unerkennbarkeit. Als vkommod«wird
man auch diesen Satz allerdings kaum bezeichnen kénnen. Herabstiirzende Kaskaden
fallen dem Choralthema ins Wort; und die Schluss-Wendung nach C-Dur muss nach
harmonisch vagierenden Passagen geradezu mit einem Gewaltakt erzwungen werden.
Denkbar ist also, dass der Komponist in diesem nachkomponierten Finale aus der
Riickschau sein Werther-Drama reflektierte; und man muss sich angesichts einer so
aufgewiihlten Musik fragen, warum selbst Kollegen wie Tschaikowsky Brahms einen

Mangel an unmittelbarem Gefithlsausdruck vorwerfen konnten.

Benedikt von Bernstorff
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Mariani Klavierquartett

Das im Jahre 2009 gegriindete Mariani Klavierquartett gehort zu den wenigen
festen Ensembles seiner Gattung und hat sich seit seiner Griindung als stilsicheres
und leidenschaftlich spielendes Klavierquartett einen Namen gemacht. Grof3ere
Aufmerksamkeit erzielte das Mariani Klavierquartett erstmals beim Deutschen Musik-
wettbewerb im Frithjahr 2011. Nachdem die einzelnen Mitglieder des Ensembles hier
schon in den Jahren zuvor solistisch erfolgreich waren, wurde nun auch das Klavier-
quartett mit einem Stipendium ausgezeichnet. Seither ist das Ensemble regelmifiig
bei renommierten Festivals wie den Festspielen Mecklenburg-Vorpommern und
dem Schleswig-Holstein Musik Festival sowie auf den groffen Kammermusikbiithnen
Europas wie dem Kammermusiksaal der Philharmonie in Berlin, dem Beethoven
Haus Bonn oder der Philharmonie de Luxembourg zu Gast.

Zahlreiche Rundfunk-Mitschnitte durch NDR und SWR zeugen von
der groflen Qualitit der Live-Konzerte des Mariani Klavierquartetts, welches immer
wieder den Spagat zwischen den Klassikern seiner Literatur und Unbekanntem sucht.
So schreibt die Presse von , Esprit und Leidenschaft®, ,Lebendigkeit und Spielfreude®,
»durchdringender Intensitit“ und ,Herzblut in schier jeder Note®.

Mittlerweile dokumentiert eine beachtliche Diskografie die Arbeit
des Mariani Klavierquartetts. Neben einigen Klassikern auf seinen Alben, wie den
Klavierquartetten von Robert Schumann und Gabriel Fauré, finden sich auch absolute
Rarititen wie die Klavierquartette von Martint und Enescu sowie Neuentdeckungen
wie die beiden Werke von Emilie Mayer.
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Philipp Bohnen (Violine) ist seit 2008 Mitglied der Berliner Philharmoniker und
seit dem Sommersemester 2017 Dozent an der Hochschule fiir Musik und Theater
in Rostock. 1983 in Kiel geboren, erhielt er seinen ersten Geigenunterricht im
Alter von fiinf Jahren. 1991 wurde er Schiiler von Vesselin Paraschkevov, der ihn
drei Jahre spiter als Jungstudent an der Folkwang Hochschule Essen annahm. 1999
wechselte er an die Hochschule fiir Musik »Hanns Eisler« in Berlin, wo er zunichst
bei Stephan Picard, spiter bei Antje Weithaas studierte, 2006 sein Diplom und
2011 sein Konzertexamen ablegte. Zusitzlich wurde er Stipendiat der Orchester-
Akademie der Berliner Phil-harmoniker. 2011 wurde Philipp Bohnen Ensemble-
Preistriager der Festspiele Mecklenburg-Vorpommern und ist seither regelmifig in
Kammermusikformationen mit dem Quartour Ebéne, Daniel Hope, Antje Weithaas,
Vilde Frang, Julian Steckel, Daniel Miiller-Schott, Maximilian Hornung, Anne Sofie
von Otter, Andreas Ottensamer, Matthias Schorn und Kit Armstrong zu horen.

Es ist die Poesie des Klangs, die Barbara Buntrock (Viola) in ihren Konzerten
sucht: Jedem Ton seine Bestimmung zu verleihen, und einen Ausdruck zu finden,
der das Publikum beriihrt. Barbara Buntrock erhielt ihren ersten Violinunterricht
im Alter von finf Jahren und entdeckte erst kurz vor Studienbeginn ihre Liebe zur
Viola, den tieferen Tonen sowie den Klangfarben des Instruments. Sie studierte
bei Werner Dickel, Barbara Westphal, Heidi Castleman, Tabea Zimmermann und
Lars Anders Tomter. Sie ist Preistrigerin vieler internationaler Wettbewerbe und
konnte 2012 den 2. Preis beim Tokyo International Viola Competition verzeichnen.
Thre Heimatstadt Wuppertal verlieh ihr auflerdem 2008 den Von der Heydt-Forder-

BIOGRAFIE — Deutsch

15



preis, mit dem die ,stetige musikalische Entwicklung und Reifung einer jungen
Kiinstlerpersonlichkeit®, sowie ihre ,hohe Musikalitdt und ihr ausdruckstarkes, klang-
sinnliches Spiel“ gewiirdigt wurden. Von Februar 2009 bis Dezember 2010 war
Barbara Buntrock als 1. Solobratschistin im Gewandhausorchester Leipzig titig, bevor
sie diese Anstellung zu Gunsten ihrer solistischen und kammermusikalischen Projekte
wieder aufgab. Seit 2015 ist sie als Professorin fiir Viola an der Robert Schumann
Hochschule in Diisseldorf titig. Sie spielt eine Viola erbaut von Antonio Mariani,
Pesaro, ca. 1650, die frither von dem legendiren Bratschisten Lionel Tertis gespielt
wurde. Neueste CD-Veroffentlichungen waren 2017 unter anderen die Einspielung
der Schottischen Fantasie von Walter Braunfels fiir Viola und Orchester (erschienen

bei capriccio) sowie die Violakonzerte von Christian Westerhoff (erschienen bei cpo).

Peter-Philipp Staemmler (Violoncello) wurde 1986 geboren und erhielt seinen
ersten Cellounterricht im Alter von sechs Jahren. Schon wihrend seines Studiums an
der Hochschule fiir Musik »Hanns Eisler« Berlin, welches er in der Klasse von Troels
Svane mit dem Konzertexamen abschloss, war Peter-Philipp Staemmler Preistriger
bedeutender internationaler und nationaler Wettbewerbe wie des Concours de Genéve
und des Deutschen Musikwettbewerbs. Mit dem Armida Quartett errang er beim
ARD-Musikwettbewerb 2012 den Ersten Preis, den Publikumspreis sowie zahlreiche
Sonderpreise in der Kategorie Streichquartett. Seitdem fithren ihn Konzertreisen
durch die groffen Musikzentren Europas und Asiens sowie zu zahlreichen namhaften
Festivals. Auch als Solist ist Peter-Philipp Staemmler mit Orchestern in Deutschland,

Polen, Tschechien und der Schweiz zu horen. Radioaufnahmen entstanden u.a. bei
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Deutschlandradio Kultur, dem NDR, SWR, BR, hr und MDR. Seit der Spielzeit
2017/18 ist Peter-Philipp Staemmler Solo-Cellist im hr-Sinfonieorchester.

Gerhard Vielhaber (Klavier) wurde 1982 in Attendorn geboren. Als Zwélfjihrigen
nahm Prof. Karl-Heinz Kimmerling ihn als Privatschiiler auf. Bei ihm legte Gerhard
Vielhaber 2006 an der HMT Hannover sein Diplom ab und studierte anschlieflend bis
zum Konzertexamen in der Soloklasse von Prof. Jacques Rouvier an der UdK Berlin.
Neben zahlreichen 1. Preisen beim Bundeswettbewerb ,,Jugend musiziert” wurde ihm
1997 beim Internationalen Rundfunk-Wettbewerb ,,Concertino Praga“ ein 1. Preis
verlichen. Es folgten weitere Auszeichnungen, so z.B. 2003 der Férderpreis Musik
der Gesellschaft zur Foérderung westfilischer Kulturarbeit. Als Finalist des Deutschen
Musikwettbewerbs 2005 in Berlin wurde er in den Solistenkatalog des Deutschen
Musikrats aufgenommen. Sowohl solistisch als auch kammermusikalisch ist Gerhard
Vielhaber bei bedeutenden Festivals wie den Festspielen Mecklenburg-Vorpommern,
dem Schleswig-Holstein Musik Festival und dem Rheingau Musik Festival zu Gast.
Gerhard Vielhaber war Stipendiat der Deutschen Stiftung Musikleben und wurde lange
Zeit von der Jiirgen-Ponto-Stiftung sowie der Studienstiftung des Deutschen Volkes
gefordert. Seit 2014 leitet er als Professor am Vorarlberger Landeskonservatorium in
Feldkirch/Osterreich eine Solo- und Kammermusikklasse und ist als Juror gefragt, so

beispielsweise beim Deutschen Musikwettbewerb 2017.
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Brahms & Gernsheim Piano Quartets Vol. 3

Hegel once spoke of the “fury of disappearance,” and thus named a force that in times
of historical upheaval consigns to oblivion also that which in the past may have stood
the test of time. In this sense, musicologist Alexander L. Ringer designated a group
of German-speaking composers, who were born in the 1830s and 1840s, as a “lost
generation.” Many musicians of this generation studied at the for the most part newly
founded conservatories, and subsequently combined their activities as composers and
performing musicians with permanent positions as conductors, music directors, or
choirmasters; with many of them eventually imparting their knowledge as college
professors. In their careers, the existence as a musician established itself as a middle-
class way of life.

All these aspects are applicable to Friedrich Gernsheim in an almost ideal-
typical manner, whereby, under the conditions described above, the beginning of
his career can even be considered particularly illustrious. The composer, who already
attracted attention as a child prodigy, grew up in a music-loving family as the son
of a respected Jewish doctor in Worms. At the age of thirteen, he was accepted by
the Leipzig Conservatory as a “junior student,” as one would say today. When the
musician left Leipzig at the age of sixteen to continue his studies in Paris, the director

of the conservatory gave him a lock of Mendelssohn’s hair to take with him.
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After leaving France, where he spent a total of six years, and his first
professional positions in Saarbriicken and Cologne, Gernsheim worked for sixteen
years as director of the Music Society in Rotterdam. He found his last home in Berlin
in 1890. There he was appointed director of Stern’s Choral Society and simultaneously
as a teacher at the conservatory. He later became a member of the Berlin Academy of
the Arts, where he taught the masterclass for composition. Gernsheim died in Berlin
in 1916 at the age of seventy-seven.

As a conductor, Gernsheim appeared with orchestras of international
standing. In Berlin, a close collaboration was also established with the Berliner
Philharmonic Orchestra, founded in 1882, which Gernsheim conducted on numerous
occasions, especially when his choral society performed oratorios by Handel and
Bach, Mendelssohn and Schumann, or the requiems of Brahms or Verdi together
with the orchestra.

Numerous were the contacts that Gernsheim maintained with the
important figures of the musical world, not only in German-speaking countries.
In France he met Wagner and became acquainted with Rossini and Camille Saint-
Saéns. His circle of friends later included Johannes Brahms, Clara Schumann, Joseph
Joachim, Max Bruch, and Herman Levi, the conductor of the world premiere of
Wagner’s Parsifal. An exchange of letters with Gustav Mahler was initiated when
Gernsheim took on the choir rehearsals for the first complete performance of the
Resurrection Symphony in Berlin in December 1895.

A more intensive contact with Johannes Brahms ensued when
Gernsheim conducted one of the first performances of the German Requiem in the
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final seven-movement version in Cologne in 1870. They exchanged letters about
accommodations in Holland and Vienna, and Brahms offered his condolences upon
on the death of Gernsheim’s father, having suffered the same loss shortly before.
Unfortunately, we do not know what Brahms alluded to with the invitation, in a
letter from 1871, to “once again discuss our very divergent opinions” at their next
meeting. The differences of opinion could have been related to musical, but also to
political contexts — it was the year of the founding of the German Reich.

The proximity to Brahms, in which Gernsheim is usually placed, not only
has to do with the personal contact. The fact that Gernsheim composed in precisely
the genres for which Brahms was regarded the contemporary master could be
understood as an almost political statement in the partisan dispute of the nineteenth
century. While the followers of Berlioz, Liszt, and Wagner favored music drama and
symphonic poetry in the spirit of the much-vaunted “music of the future,” Brahms’s
supporters adhered to the forms of the Viennese Classic. In this regard, it is easy to
identify Gernsheim as a “Brahmsian,” as one put it at the time: his oenvre likewise
consists of vocal compositions in the form of Lieder and choral pieces and non-
programmatic instrumental works, i.e., symphonies, solo concertos, as well as piano
and chamber music. The distance to Wagner and Liszt is most clearly shown by the
absence of operas and the central position of chamber music, which played practically
no role in the so-called “New German School.”

At the same time, Gernsheim’s music is characterized by its very own
language, and its vivacity and light-hearted joy in melodiousness are not really or
rather only seldom characteristic of Brahms. An influence by the merely six-year-
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older Brahms on Gernsheim’s First Piano Quartet in E-flat Major can in any case
be ruled out due to its earlier origin. The quality of the work, which the composer
wrote already during his years of study in Paris, is said to have contributed to his
appointment to the Cologne Conservatory by its director Ferdinand Hiller.

The work more strongly evokes Mendelssohn than it does Brahms. It has
the great melodic arches and the gesture of an enchanting youthfulness in common
with the former’s famous string octet. Opulent is the rhythmic and articulatory
fashioning of the first movement: in the alternation between duple and triple rhythms,
and in the contrast between the legato mellifluousness of the beginning and the fresh
theme in staccato eighth notes in the subsidiary subject. The Scherzo displays both
temperament and mature craftsmanship and is animated by restless kinetic energy in
the frame sections. The plaintively prayerful main theme of the Andante con moto
is first presented by the piano alone, then, at its second appearance, ornamented by
more animated accompaniment figures, played again by the piano at its final, third
occurrence until joined by the string instruments for the conclusion. In the finale,
the young composer’s characteristic combination of propulsive energy and feeling for
subtle contrasts stands out.

In view of the unwavering high standard of Gernsheim’s chamber music in
particular, one must ask how this composer could have been so completely forgotten
so soon after his death. An initial answer is provided by the above-mentioned reference
to the “lost generation” to which Gernsheim belonged. It separated the romantics
Mendelssohn, Schumann, Liszt, and Wagner from the protagonists of modernity
such as Mahler, Richard Strauss, and Schoenberg by roughly the same age gap. This
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position between two movements of artistic awakening was particularly unfavorable
if, like Gernsheim, one adhered to the classical genres. If the New Germans associated
the music of his generation with academicism and dryness, the bourgeois habitus with
its tempered emotionality seemed all the more old-fashioned from the perspective of
early twentieth-century modernism — as unfair as these criticisms seem, especially
with regard to Gernsheim’s music.

It was however not only the music-historical fury of disappearance, but also
one of annihilation and expulsion that caused Gernsheim to be forgotten along with
numerous other highly talented artists who, like him, stemmed from the assimilated
Jewish bourgeoisie. During the National Socialist era, Gernsheim’s works, too, were
banned from the repertoire, and it was only in the last two decades that a movement
to rediscover this important composer came into being.

The ironic tone that we know from many of Johannes Brahms’s letters can also not
be ignored in the composer’s most famous utterance about his Third Piano Quartet.
In August 1875, Brahms wrote to his publisher Simrock to tell him that he may
“place a picture” on the title page of the edition. “Namely, a head — with a pistol
in front of it. Now you can get an idea of the music! To this end, I will send my
photograph to you! You can also use blue tailcoat, yellow trousers, and top boots,
since they seem to love the color printing.” The reference to the specific items of
clothing could easily be deciphered at that time as an allusion to the title hero of
Goethe’s novel 7he Sorrows of Young Werther. And Simrock must have known that
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Brahms, like Werther, had once loved a woman who was bound to another man.
Namely, Clara Schumann. The emotional distance established by the humor via the
juxtaposition of a desperate mental state, suicidal thoughts, and the advantages of the
colorful publishing design reflects the temporal distance that meanwhile separated
the composer from the drama. The quartet’s genesis, however, actually does go back
to the time of the “Sorrows of the Young Brahms.” The beginnings of the work
stem from the mid-1850s, when he experienced at close quarters Robert Schumann’s
attempted suicide and the committal of his friend to a sanatorium, and looked after
Clara and her children in the subsequent period. It has since been deduced from
Brahms’s correspondence that the first two movements of the quartet, which was
premiered and published only some twenty years later, had already been composed
by this time; and in view of the fervent, frequently also forlorn expressiveness of the
composition, the reference to Werther does not appear to be ironic.

After an open octave in the piano, the slow introduction of the quartet
begins with the “sighing motif” intoned by the violin. This not only forms, now in
vehement chords, the head of the dramatic first theme of the exposition, for indeed,
the introduction returns in the course of the movement with its fatalistic descending
motion. The splendidly cantabile second theme immediately becomes the subject
of a series of miniature variations and appears in the recapitulation, the traditional
place of harmonic tranquility, in the “false” key, that is to say: not in the tonic. After
a whole series of sigh motifs and a last upsurge, the movement ends in pianissimo.

Only at second glance does the Scherzo, driven by an almost furious energy, reveal
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the traditional ternary (ABA) form, especially since the written-out retransition to
the A section has the character of a development.

The theme of the following Andante, presented in a grand cello solo,
numbers among one of Brahms’s most beautiful melodic inspirations. The cantilena,
later expanded into a duet with the violin, gains the character of a yearning major
tonality through the flattening of the sixth degree (c instead of c-sharp). Insistent
and meditative passages ultimately lead into a concluding section in which the main
theme finally sings out in rich contrapuntal polyphony.

At the beginning of the finale, the piano’s three-note rhythm together with
the upbeat interval in the violin results in the “fate motif” that opens Beethoven’s Fifth
Symphony, which is likewise in C minor. At the same time, however, the character
almost seems to be inverted as also implied by the indication of a “comfortable”
tempo (“Tempo commodo”). Brahms liked to alienate the greetings to his musical
forefathers to the point of unrecognizability. However, this movement can hardly
be described as “comfortable.” Plummeting cascades interrupt the chorale theme;
and, after harmonically vagrant passages, the concluding modulation to C major
practically has to be compelled by an act of violence. It is thus conceivable that in this
subsequently composed finale the composer looked back upon his Werther drama. In
view of such agitated music, one has to ask why even colleagues such as Tchaikovsky
could reproach Brahms for the lack of direct expression of emotion.

Benedikt von Bernstorff

INTRODUCTION - English

25



Mariani Klavierquartett

The Mariani Piano Quartet, founded in 2009, numbers among the few permanent
ensembles of its kind, and since its formation has made a name for itself with its
stylish and passionate playing. The ensemble first attracted greater attention at the
German Music Competition in the spring of 2011. After the individual members of
the ensemble had been successful there as soloists in previous years, the piano quartet
was also awarded a scholarship. Since then, the ensemble has made regular guest
appearances at prestigious festivals such as the Mecklenburg-Vorpommern Festival
and the Schleswig Holstein Music Festival, as well as in Europe’s major chamber
music venues, including the Chamber Music Hall of the Philharmonie in Berlin,
Beethoven Haus in Bonn, and the Philharmonie de Luxembourg.

Numerous radio recordings by the North German Radio (NDR) and
Southwest German Radio (SWR) testify to the high quality of the live concerts by
the Mariani Piano Quartet, which time and again attempts to achieve a fine balance
between the classics and the unknown. The critics have remarked upon the “esprit
and passion,” “vivacity and joy of playing,” “penetrating intensity,” and “lifeblood in
nearly every note.”

The work of the Mariani Piano Quartet is meanwhile documented by a
considerable discography. Besides a number of classics, such as the Piano Quartets by

Robert Schumann and Gabriel Fauré, to be found on their albums are also absolute
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rarities like the Piano Quartets by Martinl and Enescu as well as new discoveries
such as the two works by Emilie Mayer. Among the great highlights of the recent
seasons are the release of the album “Idée fixe vol. 2” with works by Enescu and Fauré
as well as the quartet’s debut in the Chamber Music Hall of the Elbphilharmonie in
February 2020.

Philipp Bohnen — violin

Philipp Bohnen has been a member of the Berlin Philharmonic since 2008, and since
summer semester 2017 Assistant Professor at the College of Music and Theater in
Rostock. Born in 1983 in Kiel, he received his first violin lessons at the age of five.
In 1991 he became a pupil of Vesselin Paraschkevov, who accepted him three years
later as a young student at the Folkwang College in Essen. In 1999 he transferred to
the College of Music “Hans Eisler” in Berlin, where he initially studied with Stephan
Picard and later with Antje Weithaas, completing his diploma in 2006 and concert
exam in 2011. Additionally, he was a scholarship holder of the Orchestra Academy of
the Berlin Philharmonic. In 2011 Philipp Bohnen was ensemble prizewinner of the
Mecklenburg-Vorpommern Festival, and has since been heard on a regular basis in
chamber music formations with the Quatour Ebéne, Daniel Hope, Antje Weithaas,
Vilde Frang, Julian Steckel, Daniel Miiller-Schott, Maximilian Hornung, Anne Sofie
von Otter, Andreas Ottensamer, Matthias Schorn, and Kit Armstrong.
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Barbara Buntrock — viola
It is the poetry of sound that Barbara Buntrock seeks in her concerts: to lend each
note its purpose, and to find expression that touches the audience. Barbara Buntrock
received her first violin lessons at the age of five, and only shortly before starting her
studies discovered her love for the viola, for the lower tones and the instrument’s
timbres. She studied with Werner Dickel, Barbara Westphal, Heidi Castleman, Tabea
Zimmermann, and Lars Anders Tomter. Barbara Buntrock was prizewinner at many
international competitions, and took second prize at the Tokyo International Viola
Competition in 2012. Her home town of Wuppertal awarded her the Von der Heydt
Prize, honoring the “continual musical development and maturation of a young
artistic personality” and her “high degree of musicianship and expressive, tonally
sensual playing.” From February 2009 to December 2010 Barbara Buntrock was
principal solo violist in the Leipzig Gewandhaus Orchestra, before giving up this
position in favor of her solo and chamber music projects.

Since 2015 she has been Professor of Viola at the Robert Schumann College
in Dusseldorf. She performs on a viola made by Antonio Mariani, Pesaro, ca. 1650,
that was formerly played by the legendary violist Lionel Tertis. Recent CD releases
include the recording of the Scottish Fantasy for viola and orchestra by Walter
Braunfels (released by capriccio) and the Viola Concertos by Christian Westerhoff
(released by cpo).
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Peter-Philipp Staemmler — cello

Peter-Philipp Staemmler was born in 1986 and received his first cello lessons at the
age of six. Already during his studies at the College of Music “Hans Eisler” in Berlin,
which he completed in the studio of Troels Svane with a concert exam, Peter-Philipp
Staemmler was prizewinner at important international and national competitions,
including the Concours de Genéve and the German Music Competition. With the
Armida Quartet, he won first prize, the audience’s prize, as well as numerous special
prizes in the string quartet section of the 2012 ARD Music Competition. Concert
tours have since taken him to the major musical centers of Europe and Asia as well
as to numerous prestigious festivals. Peter-Philipp Staemmler is also to be heard as
a soloist with orchestras in Germany, Poland, the Czech Republic, and Switzerland.
Radio recordings have been made by Deutschlandradio Kultur, the North German
Radio (NDR), Southwest German Radio (SWR), Bavarian Radio (BR), Hessian
Radio (hr), and the Central German Radio (MDR). Since the 2017/18 season, Peter-
Philipp Staemmler has been solo cellist of the Hessian Radio Symphony Orchestra.

Gerhard Vielhaber — piano

Gerhard Vielhaber was born in 1982 in Attendorn. At the age of twelve, he was
accepted as a private pupil by Karl-Heinz Kimmerling. Under Kimmerlin’s tutelage,
Gerhard Vielhaber earned a diploma at the Hannover College of Music and Theater
in 2006, and subsequently studied in preparation for his concert exam in the solo
studio of Jacques Rouvier at the University of the Arts in Berlin. In addition to

numerous first prizes at national “Jugend musiziert” competitions, he was awarded
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first prize at the International Radio Competition “Concertino Praga” in 1997.
Further honors followed, including the Music Advancement Award of the Society
for the Advancement of Westphalian Culture Work. As a finalist at the 2005 German
Music Competition in Berlin, he was added to the soloists’ roster of the German
Music Council. Both as a soloist and as chamber musician, Gerhard Vielhaber has
made guest appearances at important festivals such as the Mecklenburg-Vorpommern
Festival, the Schleswig-Holstein Musik Festival, and the Rheingau Music Festival.
A duo CD with Maximilian Hornung, released on the Genuin label, received the
2009 “Classique-Info Ring” record award. The 2011 release of the CD UNFINISH-
FINI on the Classic-Clips label attracted great attention. Gerhard Vielhaber was a
scholarship holder of the German Foundation Musical Life and was sponsored for
a long time by the Jiirgen-Ponto Foundation and the German National Academic
Foundation. Since 2014 Gerhard Vielhaber has taught solo and chamber music as
professor at the Vorarlberg State Conservatory in Feldkirch, Austria, and is sought-

after as a juror, as, for example, at the 2017 German Music Competition.
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Brahms & Gernsheim - Quatuors avec piano, vol. 3

Hegel désignait par « fureur de disparition » une force qui, lors de bouleversements
historiques, plonge dans 'oubli ce qui avait fait ses preuves dans le passé. Dans
le méme esprit, le musicologue Alexander L. Ringer qualifia de /losz generation un
groupe de compositeurs germanophones, nés dans les années 1830 et 1840. De
nombreux musiciens de cette génération, formés dans les conservatoires (pour la
plupart) nouvellement créés, conjuguérent ensuite diverses activités : compositeurs
et concertistes, ils occupérent aussi des postes fixes de chef d’orchestre, directeur
musical ou chef de cheeur. Nombre d’entre eux furent nommés professeurs dans les
conservatoires et transmirent ainsi leur savoir a la génération suivante. Le déroulement
de leurs carriéres témoignait d’'un changement de statut du musicien, accédant

désormais 2 un mode de vie bourgeois.

La vie de Friedrich Gernsheim en est 'exemple parfait. Le début de sa carriere, dans
les conditions évoquées, peut méme étre qualifié de particulierement brillant. Né a
Worms dans une famille de médecins juifs renommés et mélomanes, enfant prodige
remarqué, il fut accepté au Conservatoire de Leipzig a 'Age de 13 ans en qualité de
« jeune talent » selon I'expression d’aujourd’hui. Quand il quitta Leipzig, & 16 ans,
afin de poursuivre sa formation a Paris, le directeur du Conservatoire lui fit présent
d’une meche de cheveux de Mendelssohn.
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De retour en Allemagne aprés un séjour de six ans en France, il occupa ses premiers
postes professionnels & Sarrebruck et & Cologne. Il fut ensuite directeur de la société
musicale de Rotterdam pendant 16 ans. En 1890, nommé directeur de la Société
chorale Stern et professeur au Conservatoire, il s'installa définitivement a Berlin. 1l
devint plus tard membre de ’Académie des Arts de Berlin, et fut chargé des cours de
maitre en composition. Il s'éteignit a Berlin en 1916, a '4ge de 77 ans.

Gernsheim dirigea des orchestres de réputation internationale. A Berlin
sengagea en outre une étroite collaboration avec 'Orchestre philharmonique, fondé
en 1882, qu’il dirigea a de nombreuses occasions, en particulier pour exécuter des
oratorios de Hindel, Bach, Mendelssohn et Schumann ou les Requiem de Brahms ou
de Verdi avec sa société chorale.

Gernsheim entretenait de nombreux contacts avec de grandes personnalités
musicales de la sphere germanophone et au-dela. En France, il avait rencontré Wagner
et fait la connaissance de Rossini et de Camille Saint-Saéns. Plus tard, son cercle
d’amis compta Johannes Brahms, Clara Schumann, Joseph Joachim, Max Bruch et
le chef d’orchestre Herman Levi qui dirigea la création de 'opéra de Wagner Parsifal.
Une correspondance avec Gustav Mahler s'engagea lorsque Gernsheim se chargea de
la préparation des chaeurs pour la premiére berlinoise de 'intégrale de la symphonie
Résurrection, en décembre 1895.

Les contacts avec Johannes Brahms s’intensifierent en 1870, lorsque Gernsheim
dirigea a Cologne une des premieres exécutions du Requiem allemand dans sa version
définitive en sept mouvements. Une correspondance épistolaire s'engagea entre la
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Hollande et Vienne. Quand Gernsheim perdit son pere, Brahms, affecté par le méme
deuil peu de temps auparavant, lui adressa ses condoléances. Dans une lettre de 1871,
Brahms exhorte son ami 4 « une nouvelle réflexion commune sur nos divergences
d’opinions » lors d'une prochaine rencontre. On ignore malheureusement s’il s’agissait
de différences d’opinions musicales ou politiques, eu égard aux circonstances : 'année
1871 avait vu la Proclamation de I'empire allemand.

Le rapprochement de Brahms et de Gernsheim dépasse les simples afhinités
personnelles. Dans le contexte des querelles partisanes du 19°™ siecle, le fait que
Gernsheim compose exactement dans les genres musicaux dont Brahms était le maitre
incontesté pouvait se comprendre comme une véritable prise de position politique.
Alors que les partisans de Berlioz, Liszt et Wagner, dans esprit de la « musique du
futur » qu’ils appelaient de leurs veeux, pariaient sur le drame musical et le poéme
symphonique, les amis de Brahms s’en tenaient fermement aux formes du Classicisme
viennois. A cet égard, il est facile de reconnaitre en Gernsheim un « Brahmine »,
pour reprendre une expression de I'époque car sa production présente elle aussi des
ceuvres vocales : lieder, pieces pour cheeur, et des compositions instrumentales non
programmatiques : symphonies, concertos pour instrument soliste ainsi que de la
musique pour piano et de la musique de chambre. Labsence d’opéras et la place
centrale de la musique de chambre — qui ne jouait pratiquement aucun réle pour la
« nouvelle école allemande » - marquent encore plus nettement le fossé qui le sépare
de Wagner et de Liszt.

Pour autant, la musique de Gernsheim posseéde un langage qui lui est
propre avec une fougue et une sereine légereté mélodique inconnues, ou rares, chez

Brahms. La genése précoce du premier quatuor avec piano en mi bémol majeur
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de Gernsheim exclut de toute fagon une quelconque influence de son ainé de six
ans. La qualité de I'ceuvre, composée pendant ses années d’études parisiennes,
fut certainement déterminante dans la décision de Ferdinand Hiller, directeur du

Conservatoire de Cologne, d’engager Gernsheim comme professeur.

Leeuvre fait penser 2 Mendelssohn bien plus qu'a Brahms. Elle partage avec le
célebre octuor du premier 'ampleur du phrasé mélodique et 'élan enthousiaste de
la jeunesse. La grande richesse de rythmes et d’articulations du premier mouvement
s'exprime dans I'alternance rythmique de binaire et ternaire et dans 'opposition entre
le charme du caracteére legato initial et I'apparition d’une nouvelle thématique en
croches staccato dans le theéme secondaire. Le dynamique Scherzo témoigne d’un
savoir-faire accompli, et ses deux parties extrémes sont animées d’un infatigable
rythme moteur. Le piano présente le théme principal, triste et recueilli, de I’ Andante
con moto. Une volubile paraphrase accompagne sa deuxiéme occurrence. Il reviendra
une troisi¢éme fois pour conclure, exposé de nouveau au piano, jusqu'a ce que les
cordes le reprennent dans la derniere partie. Dans le Finale se révele 'association
caractéristique chez le jeune compositeur d’'une énergie toujours en mouvement et

d’un sens raffiné des contrastes.

Compte tenu de l'excellence de la musique de chambre de Gernsheim, il faut se
demander pourquoi le compositeur tomba aussi rapidement dans 'oubli apres sa
mort. Son appartenance a la « génération perdue », a mi-chemin entre les Romantiques
(Mendelssohn, Schumann, Liszt et Wagner) et les pionniers de la modernité (Mahler,
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Richard Strauss et Schénberg) fournit une premiere réponse. Cette position entre
deux mouvements artistiques s'avérait particuliérement défavorable pour qui, comme
Gernsheim, restait attaché aux genres classiques. Aussi injustes que nous semblent
ces reproches a I'écoute de la musique de Gernsheim, il est vrai quaux yeux des
« Nouveaux Allemands », la musique de sa génération rimait avec académisme et
sécheresse, et du point de vue des Modernes du début du 20°™ siecle, I'habitus
bourgeois, avec son émotivité tempérée, paraissait bien démodé.

Mais la fureur de disparition qui traverse I'histoire de la musique n’est pas
la seule responsable de 'oubli qui frappe Gernsheim et nombre d’autres musiciens
talentueux, tous issus de la bourgeoisie juive assimilée : il faut y ajouter la fureur
d’extermination et de déportation. Pendant la période nazie, les ceuvres de Gernsheim
furent bannies des programmes et la redécouverte de cet important compositeur ne

date que d’une vingtaine d’années.

Les lettres de Johannes Brahms nous ont habitués a son ironie et le ton de sa
célebre déclaration & propos de son troisieme quatuor avec piano ne saurait passer
inapercu. En aott 1875, Brahms écrivit a son éditeur Simrock qu’il pouvait tout a
fait agrémenter la page de couverture de la publication d’« une illustration. A savoir
une téte — et un pistolet pointé sur elle. Voila ! Vous pouvez donc vous faire une
idée de la musique ! Je vous enverrai a cette fin ma photographie ! Vous pouvez
aussi ajouter un frac bleu, des pantalons et des bottes a revers jaunes, puisque vous
semblez apprécier la chromotypographie. » La précision vestimentaire s’entendait

évidemment a I'époque comme une allusion au héros du roman de Goethe Les
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souffrances du jeune Werther. Simrock savait certainement que Brahms, comme
Werther, avait aimé une femme liée 4 un autre homme. Clara Schumann, pour ne pas
la nommer. La distanciation affective, née de la juxtaposition humoristique d’un état
d’ame désespéré, de pensées suicidaires et des avantages de la couleur dans le design
éditorial, reflete la distanciation temporelle qui séparait désormais le compositeur de
ce drame personnel. De fait, la genése du quatuor remonte effectivement a 'époque
des « souffrances du jeune Brahms » puisque sa conception débute au milieu des
années 1850. Trés marqué par la tentative de suicide de son ami Robert Schumann et
internement de celui-ci dans une maison de santé, Brahms s'était ensuite beaucoup
occupé de Clara Schumann et de ses enfants. Il ressort de la correspondance du
compositeur que les deux premiers mouvements de ce quatuor (dont la premicre
exécution publique et 'édition neurent lieu qu'une vingtaine d’années plus tard)
datent de cette époque. Lexpressivité ardente et souvent désespérée de I'ceuvre laisse
planer un doute sur l'ironie véritable de I'allusion & Werther.

La lente introduction du quatuor commence par une octave au piano,
suivie du « motif du soupir » énoncé au violon. Repris en accords puissants, il forme
la téte du premier théme principal dramatique mais en outre, 'introduction revient
au cours du mouvement avec sa plongée fatale dans les abysses. Le deuxieme théme,
magnifiquement chantant, fait immédiatement l'objet d’'une série de variations
miniatures puis la réexposition — moment traditionnel de sérénité harmonique —
Pexpose dans la « mauvaise » tonalité, Cest a dire pas la tonalité de base. Apres toute
une série de motifs du soupir et un dernier débordement, le mouvement s’éteint dans

une nuance pianissimo. Emporté par une violente énergie, le Scherzo ne laisse pas
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immeédiatement reconnaitre la traditionnelle structure en trois parties (ABA) de ce
type de mouvement, parce que le retour a la partie A, entierement écrit, présente le
caractére d’'un développement.

Le theme de ’Andante suivant, confié 2 un grand solo de violoncelle, est
une des plus belles mélodies de Brahms. La cantiléne se développe ensuite en duo
avec le violon, et la tonalité majeure prend un caractére langoureux par I'abaissement
du sixieme degré (do a la place de do diése). Des passages pressants et méditatifs
débouchent finalement sur une coda ot le théme principal s'épanouit dans une riche
polyphonie contrapuntique.

Au début du Finale, I'association du rythme de triolet dans la partie de
piano et de l'intervalle de la levée du violon donne le « motif du destin » qui ouvre —
également en do mineur — la Cinquiéme Symphonie de Beethoven. Mais le caractere
semble diamétralement opposé, comme le laisse entendre 'indication Zempo commodo
(« a l'aise, confortable »). Brahms aimait détourner citations et autres rappels de ses
prédécesseurs jusqu’a les rendre méconnaissables. A dire le moins, « confortable »
n'est pas le meilleur qualificatif pour décrire ce mouvement. Des motifs en cascades
interrompent le théme du choral et aprés des passages a 'harmonie indécise, le
revirement final en do majeur seffectue littéralement par un véritable coup de force.
La composition plus tardive de ce Finale aurait-elle été pour le compositeur 'occasion
de repenser  sa période Werther ? A I'écoute d’une musique aussi fiévreuse, il faut se
demander pourquoi certains confreres de Brahms, comme Tchaikovski, pouvaient lui

reprocher un manque de spontanéité dans 'expression des émotions.
Benedikt von Bernstorff
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Mariani Klavierquartett

Le quatuor avec piano Mariani, fondé en 2009, fait partie des rares ensembles de
cette formation dont la composition est restée inchangée : depuis sa fondation, ce
quatuor s'est fait un nom tant pour son jeu passionné que pour son style assuré.
Lensemble a été remarqué pour la premiére fois au printemps 2011 lors du Deutscher
Musikwettbewerb. Alors que chacun de ses membres avait déja été distingué les années
précédentes en tant que soliste, cC’est en quatuor qu'une bourse leur a été attribuée.
Depuis, la formation est régulierement invitée dans le cadre de festivals
renommés comme les Festspiele Mecklenburg-Vorpommern et le Schleswig-Holstein
Musik Festival ainsi que sur les grandes scénes pour la musique de chambre comme
la Kammermusiksaal de la Philharmonie a Berlin, la Beethoven Haus 4 Bonn ou la
Philharmonie de Luxembourg. Les nombreuses captations pour la radio allemande
(NDR et SWR) témoignent de la grande qualité des concerts du Quatuor Mariani qui
cherche toujours & maintenir le grand écart entre les picces classiques de son répertoire
et des ceuvres inconnues. C’est ainsi que la presse a pu parler d’ « esprit et de passion »,
de « vivacité et de plaisir a jouer », de « profonde intensité » et de « ferveur qui irrigue
presque chaque note ». Une discographie remarquable témoigne du travail accompli
par le Quatuor Mariani : on y découvre, a c6té d’ceuvres du répertoire comme les
quatuors avec piano de Robert Schumann et Gabriel Fauré, des raretés absolues
comme les quatuors avec piano de Martint et Enescu ainsi que des inédits comme les

deux ceuvres d’Emilie Mayer.
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Depuis 2008, Philipp Bohnen (violon) est membre du Berliner Philharmoniker,
et depuis le semestre d’été 2017 il enseigne comme professeur au Conservatoire de
musique et d’art dramatique de Rostock. Né en 1983 a Kiel, il a suivi ses premiers
cours de violon a I'age de cinq ans. En 1991, il a été 'éleve de Vesselin Parashkevov
qui I'a accepté trois ans plus tard comme jeune étudiant a la Folkwang Hochschule
d’Essen. En 1999, il est passé au conservatoire de musique « Hanns Eisler » 4 Berlin ot
il a d’abord étudié aupres de Stephan Picard, puis chez Antje Weithaas pour obtenir en
2006 son diplome et passer en 2011 sa licence de concert. 1l a été, en outre, boursier
de I'Orchester-Akademie du Berliner Philharmoniker. En 2011, Philipp Bohnen a
recu le prix des Festspiele Mecklenburg-Vorpommern, et depuis, on peut 'entendre
régulierement dans des formations de musique de chambre avec le Quatuor Ebéne,
Daniel Hope, Antje Weithaas, Vilde Frang, Julian Steckel, Daniel Miiller-Schott,
Maximilian Hornung, Anne Sofie von Otter, Andreas Ottensamer, Matthias Schorn
et Kit Armstrong.

Clest la poésie du timbre que Barbara Buntrock (alto) recherche dans ses concerts:
attribuer & chaque son une destination et trouver une expression qui puisse toucher
le public. Barbara Buntrock a suivi son premier cours de violon a 'Age de cinq ans
et ce n'est que plus tard quelle a découvert son amour pour l'alto, pour les sons plus
graves ainsi que les couleurs de cet instrument. Elle a étudié aupres de Werner Dickel,
Barbara Westphal, Heidi Castleman, Tabea Zimmermann et Lars Anders Tomter.
Elle est lauréate de nombreux concours internationaux, elle a notamment recu en
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2002 le deuxi¢me prix de la Tokyo International Viola Competition. En outre,
Wuppertal, sa ville natale, lui a décerné en 2008 le prix d’encouragement Von der
Heydt afin de récompenser « le développement d’une jeune personnalité artistique
qui n'a cessé de marir » ainsi que sa « haute musicalité et son jeu expressif et sensuel ».
De février 2009 a décembre 2010, Barbara Buntrock a été premiere alto solo de
lorchestre du Gewandhaus de Leipzig avant de se consacrer entiérement a ses projets
de soliste et de musique de chambre. Depuis 2015, elle est professeure d’alto 2 la
Robert Schumann Hochschule de Diisseldorf. Elle joue sur un alto construit par
Antonio Mariani (vers 1650) qui a été utilisé autrefois par le légendaire altiste Lionel
Tertis. Parmi ses dernieres publications on trouve en 2017 lenregistrement de la
Fantaisie écossaise de Walter Braunfels pour alto et orchestre (parue chez capriccio)
ainsi que les concertos pour alto de Christain Westerhoff (paru chez cpo)

Peter-Philipp Staemmler (violoncelle) est né en 1966. Il a suivi son premier
cours de violoncelle a I'Age de six ans. Au cours de ses études au conservatoire de
musique « Hanns Eisler » a Berlin, qu'il a achevées avec la licence de concert dans
la classe de Troels Svane, Peter-Philipp Staemmler a déja été lauréat d’'importants
concours nationaux et internationaux comme le Concours de Geneve et le Deutscher
Musikwettbewerb. Avec le Quatuor Armida il a remporté en 2012 lors du concours
de musique de 'ARD le Premier Prix, le Prix du public ainsi que de nombreux prix
spéciaux dans la catégorie des quatuors a cordes. Depuis, ses tournées le conduisent

dans les grands centres musicaux d’Europe et d’Asie ainsi que dans de nombreux
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festivals renommés. On peut également entendre Peter-Philipp Staemmler en soliste
avec des orchestres en Allemagne, Pologne, Tchéquie et Suisse. Il a, par ailleurs,
participé a des enregistrements dans différentes radios, entre autres Deutschlandradio
Kultur, Norddeutscher Rundfunk (NDR), Stidwestrundfunk (SWR), Bayerischer
Rundfunk (BR), Hessischer Rundfunk (hr) et Mitteldeutscher Rundfunk (MDR).

Gerhard Vielhaber (piano) est né en 1982 a Attendorn. A douze ans, il a suivi des
cours particuliers chez le professeur Karl-Heinz Kimmerling. C’est auprés de ce dernier
qu’il a obtenu son diplome a I'Ecole Supérieure de Musique et d’Art dramatique de
Hanovre (HMT), il a ensuite étudié jusqu'au diplome d’interprete dans la classe
soliste du professeur Jacques Rouvier a I'Université des arts (UdK) de Berlin. Outre
de nombreux premiers prix obtenus dans le cadre du concours fédéral « Jugend
musiziert », lui a été décerné en 1997 un premier prix lors du concours international
« Concertino Praga ». En sa qualité de finaliste du Deutscher Musikwettbewerb il est
entré en 2005 au catalogue des solistes du Deutscher Musikrat. Gerhard Vielhaber
est invité pour jouer en soliste et dans des formations de musique de chambre par des
festivals importants comme les Festspiele Mecklenburg-Vorpommern, le Schleswig-
Holstein Musik Festival et le Rheingau Musik Festival. Gerhard Vielhaber a été
boursier de la Deutsche Stiftung Musikleben, il a par ailleurs été longtemps soutenu
par la Jirgen-Ponto-Stiftung ainsi que par la Studienstiftung des Deutschen Volkes.
Depuis 2014, il dirige en tant que professeur au conservatoire régional du Vorarlberg
a Feldkirch (Autriche) une classe de solistes et de musique de chambre, il intervient

également en tant que jury, par exemple a 'occasion du Deutscher Musikwettbewerb

en 2017.
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Brahms ¢ Gernshel Brahms ¢ Gernshei

Plano Quartels Plano Quartels
Mariani Klavierguartett Mariani Klavierguartett

ADX13780 — Brahms & Gernsheim ADX11202 — Brahms & Gernsheim
Vol. 1 Vol. 2

For the complete catalogue, please visit audax-records.fr



ADX11213

This recording is a co-production with Stidwestrundfunk SWR

“Brahms & Gernsheim Complete Piano Quartets”
Project Director: Patrick TT Cheung

Executive Producer: Dr Doris Blaich, SWR

Executive Producer for Audax Records: Johannes Pramsohler
Recording Producer: Marie-Josefin Melchior, SWR

Balance Engineer: Volker Neumann, Tanja Hiesch, SWR

Editing: Marie-Josefin Melchior, SWR

Piano technician: Alexander Malcherek

Translations: Howard Weiner (English), Genevieve Bégou (French),
Yoh Murakami (Japanese)
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Design: Christian Mohring
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