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ACT I /AKT I /ACTE I
E S. .n .  I  /  1 .  Szene/scEne 1 .  Lento  assa i

E Scene 212. Szenelscbne 2. (Lento assai)

E  Scene 3 /3 .  Szene/scbne 3 .  (Len lo  assa i )  -  Andante  con moto

E Scene 414.  Szene lscbne 4 .  Tempo d i  Bo le ro

E Scene 5/5. Szene/scbne 5. (Tbmpo di Bolero) - Lento -

Tbmpo di bolero - Lento assai - Allegro moderato ma energico - Graue

E Scene 6/6. Szene/scEne 6. Tbmpo di Valse

E Scene 7 17. Szenel scbne 7. Poco moderato

E Scene B/8. Szene/scdne B. (Poco moderato)

[ f  Scene 9 /9 .  Szene/scFne 9 .  T i 'mpo d i  ua lse
E Scene 10/10. Szene/scBne 10. Adagio - Al legro - Adagio -

Alkgro - Adagio - Allegro - Adagio - Allegro -

Adasio molto tranquillo (attacca)

ACT I I /AKT I I IACTE I I
E S...r.  1/ 1 .  Szene/sci.ne l .  Meno tranquil lo

E Scene 212. SzenelscEne 2. Al legretto
E Scene 3 /3 .  Szene/scEne 3 .  Andaht ino
E S.e.r" 414. Szenelscbne 4. Al lesretto
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E Scene 5/5. Szene/scbne 5. (Al legretto) - Andantino 2'58

E Scene 6/6. Szene/scbne 6. (Andantino) - Tianquil lo assai 2'16

E Scene 7 /7. Szenelscbne 7. (Andantino) - Meno tranquil lo - Lento -

Moderato - Allegro moderato 7'02

E Scene 8/8. Szene/scbne B. ALkgretto - Al legro 3'15

E Scene 9/9. Szene/scbne 9. (Attegro) 3'37

@ Scene 10/10. Szene/scbne 70. Andante - Lento assai - Andantino -

Tbmpo di menuetto (Lento) - Allegro - Allegro - Graae assai 13'00

E Scene 1 1 / 1 1. Szene/scdne 77 . (Graae assai) 0'36

Petra Vahle, viola sola/Solobratsche/alto solo

Mats Levin, cel lo solo/Solovioloncel lo/violoncel le solo

E Wedding March for Act I I I  of Adolf Paul 's play
'The Language of the Birds'  (1911) (M/s; F.M.I .c ' )  3 '27
If ochzeitszug fiir Akt IU von Adolf Pauls Schauspiel

, ,Die Sprache der Vtigel"

Marche nuptiale pour acte II I  du drame d'Adolf Paul

"Le Langaee des oiseaux"
Allegro, ma moderato con grandezza

Gothenburg Symphony Orchestra
(Goteborgs Symfoniker/Goteborger Symphoniker/
L'Orchestre.Symphonique de Gothembourg)

NEEME JARVI, conductor/Dir igent/chef d 'orchestre





Scaramouche, Op.71
The Historical Context

when the publisher wilhelm Hansen first approached sibelius with a view to

obtaining music for the pantomime Scaramouche (to a libretto by Poul Knudsen and

Mikael  i repku Bloch) in ear ly aurumn 1912, he was deal ing wi th a composer who

had ample."p". i . . . .  of  music for  the theatre.  Among the many plays for .which

Sibelius had contributed highly effective incidental music were Adolf Paul's King

Kristian 11 (BIS-CD-228), Maeterlinck's Pelldas et Mllisande (BIS-CD-237) and

Str indberg,s Swanwhite l f i tS-CO-:SO;.  Moreover,  in 1903 he had wr i t ten the music

for his biother-in-law Arvid Jiirnefek's drama Kuolema (Death), including the

famous valse Tr iste (BIS-CD-311) which enjoyed enormous success f rom the very

beginning,  running to 16 edi t ioni  before the outbreak of  the First  Wor ld War,  and

which by the 1930's had sold over 200,000 copies.  As a symphonic composer,

Sibel ius was also wel l  establ ished,  having the previous year completed his

uncompronr is ing and controvers ia l  Fourth Symphony (BIS-CD-263) '

If wilhetm H"anr.n had been hoping for a work to rival the popularity of valse

Triste, however, he was to be disappointed. In part this stems from a series of

misunderstanding.  bet*een .o-pot . .  and publ isher which may have Iessened

Sibel ius 's commitment to the project .  F i rst ly  there was confusion regarding i ts

scale.  when he f i rs t  agreed to .o-por.  the music,  Sibel ius bel ieved that  only a few

dance movements were required;  only later  d id i t  become clear he had commit ted

himself to providing a vera extensive score. ln [acI Scaramouche is by far his longest

uninterrupied piece; the two acts play without a break and the first alone is longer

than the vast  middle movement of  Kul lerro (BIS-CD-313).  Secondly there arose the

quest ion of  spoken dia logue. upon receiv ing a revised vers ion of  the scenar io,

inc luding dia iogue, at  th!  turn of  the year 1912/13,  Sibel ius was immediately

.o.r..r.r."d that its inclusion would lessen the effect of his music. Hansen offered an

assurance that  the purpose of the dia logue was only as a guide to the actors and that

it would not in fact be performed.



Astonishingly,  a l though the score was completed in December 1913 i t  had to
wait almost a decade, until 12th May 1922, for its first performance at the Royal
Theatre in Copenhagen, conducted by Georg Hoeberg.  The leading r6 le on that
occasion was taken by Johannes Poulsen, who also produced the play (and was
later also to produce Shakespeare's Tbmpest with Sibelius's incidental music (BIS-
CD-448)). The composer was not present; he first saw the work the following year
when it was given at the National Theatre in Helsinki conducted by Tauno
Hannikainen,  wi th Ruth Sibel ius,  the composer 's daughter,  in the r6 le of
Blondelaine.

Despi te Hansen's assurance,  the premibre in Copenhagen did contain the
spoken dialogue and the uneasy combination of spoken word, music and dance
confirmed Sibelius's worst fears. The review in the Berlingske Tidende (13th May
1922) found the melodramat ic use of  spoken words 's t r ic t ly  speaking meaningless '
and went on to comment that  ' the upl i f t ing element in the performance, that  which
Ient  i t  d igni ty,  was decidedly the music ' .  Other reviews of  the f i rs t  performance
were also appreciative of Sibelius's rnusic. Politiken the same day described the
music as showing'at  one and the same t ime the resourcefulness and unscrupulous
power of  the great  Finnish master,  and his daemonic savagery and his ref inement
almost vereing on pervers i ty . . .  i t  bears the impr int  of  a genius ' ,  and Sibel ius could
note in his diary on 22nd May that 'Scaramauche in Copenhagen was a great
success'  .

Several  performances of  the pantomime took place dur ing the 1920s.  Af ter
seeing i t  in  Kr ist iania (Oslo) ,  Wi lhelm Kempff  wrote to Sibel ius:  , I  am.. .
enchanted by your music.  I t  is  so personal ,  yet  as natural  as can be. ,Af ter  a
peribrmance by the Royal Danish Ballet at the ThdAtre des Champs-Elys6es rn
Par is inJune 1927 the cr i t ic  of  Le Courr ier  Musical  wrote:  's ibel ius 's music depicts
the v io lent  l ibret to. . .  I t  is  f luent ,  var ied,  expressive and rhythmical  as required. . .  i t
contains honest  romant ic ism; i t  is  wi thout  af fectat ion,  i t  is  powerfu l ,  act ive and
easi ly  understood. '  I t  is  uncerta in whether or  not  the dia losue was included in the
Par is performance, but  i t  has been omit ted f rom subsequent presentat ions.
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This major  score has never won widespread accla im, and performances remaln

few and far  between. To be sure,  Knut lsen's pantomime is no masterpiece of

l i terary or ig inal i ty  (as Sibel ius d iscovered,  i t  draws heavi ly  upon Schni tz ler 's  Wi l  oJ

Pierrette for its inspiration) - but no more was Jarnefelt's Kuolema. Maybe more

signi f icant ,  and very surpr is ing bear ing in mind the re lat ively c lear-cut  dance

seitio.rs in the music, the composer never lnade a concert suite from the Scaramouche

music,  a l though he did p lan to do so for  a t ime in 1921. He did,  however,  arrange

several  scenes for  the piano (BIS-CD-367) and the Looe Scene also for  Vio l in and

piano.  With Sibel ius 's approval  h is son- in- law, JussiJalas '  prepared a condensed

ve.s ion of  the score,  preserv ing the or ig inal  orchestrat ion -  at  Sibel ius 's express

wish -  and playing cont inuously for  about rwenty minutes,  but  th is has also fa i led

to establ ish i  p la. . in the concert  reperto i re.  The complete score is  here recorded

commerc ia l l y  f o r  t he  f i r s t  t ime .

The Act iorr  on Stage

The plot of Scaramouche is neither especiallv subtle nor very gripping,- and the-minor

char icters (Gigolo,  Mezzet in)  tend to d ist ract  at tent ion f rom the leading f - rgures

(Le i l on ,  B lo . t d . l u i . t . ,  Sca ramouche )  The 'Commed ia  de l l ' A r t e '  se t - r 6 l e

assoc ia t i ons  do ,  howeve r ,  g i ve  S i t r e l i us  amp le  oppo r tun i t y  f o r  easy

characrer izat ion,  pr incipal ly  of  the black-robed, hunchbacked dwarf  v io la p layer,

Scaramouche.
The act ion is  set  at  a bal l  in  the house of  Lei lon.  As the curta in r ises upon Act  I ,

a s low and spir i t less/minuet is  heard,  the:  woodwind in typical ly  Sibel ian paral le l

th i rds (Ex.1:  musical  examples on back page).  Lei lon,  a s lender,  somewhat

decaclent  young man, observes the dance ,wi th h is associate Gigolo,  
'dr ink ing in tne

colours;  a i l  th. .  *eal th of  colour on that  r ich palet te moved and made l iv ing bv the

dance'  (scenes 1-3) .  His beaut i fu l  wi fe Blrndelaine enters wi th Mezzet in (Scene 4)

and is  i r r i tated by the music.  She reprc,aches for  Lei lon for  never dancingl  for

Blondelaine's one del ight  is  to dance.  She dances a bolero (Ex.2)  for  the assembled

comDanv.



Music is  heard outs ide:  st rangers,  inc luding Scaramouche, arr ive and Lei lon
invites them in. The music associated with Scaramouche is a series of recurrins
daemonic ideas. One is a figure making use of a rising fifth and a tritone; otheri
involve abundant chromaticism; solo viola and cello depict Scaramouche,s
hypnot ic v io la p laying (Ex.3al3b).  Scaramouche is c leai ly  infatuated wi th
Blondelaine (Scene 5);  he and his companions (a boy wi th a p ipe and a woman
with a lute) are invited to play the bolero. As Leilon looks on, Blondelaine dances
ever more fanatically to their music. Leilon becomes apprehensive as the musrc
gathers pace, and begs her to stop. For the inescapable, constantly accelerating
dance s ibel ius uses whir l ing t r ip lets (Ex.4) .  Eventual ly  he stops the dance by force
and casts scaramouche and his friends out. After an uncomfortable pause. Leilon's
own music ians str ike up a wal tz (Scene 6;  Ex.5) .  Blondelaine,  who is resnng,
scornfully rejects a profession of love from Mezzetin. Leilon returns to Blondelaine
a bunch offlowers which she had dropped in the frenzy ofthe dance. As Leilon and
the guests go in to supper ( to a var iant  of  the wal tz theme, scene 7),  the music of
Scaramouche's v io la outs ide capt ivates Blondelaine lScene B),  who casts away her
flowers and runs outside. Leilon returns (scene 9) lookins for Blondelaine: he finds
her f lowers and fa l ls  sobbing ro the ground, where he is" found by a couprc of  h is
guests (Scene 10).

Act II follows without a break. The curtain rises on the darkened room to reveal
Lei lon seated,  weary and miserable (Scene 1);  he is  jo ined by Gigolo (Scene 2),
who tries to persuade him to travel in order to forset (a sweetlv melancholv B flat
ma jo r  s t r i ng  t heme ,  Andan t i no .  S tene  3 :  Ex .6 ) .  A - se rvan t  b r i ngs  w ine  lScene  + ; :
Gigolo borrows Lei lon 's dagger to open the bot t le (Scene 5) and warns him that
B londe la i ne  may  neve r  r e l u rn .  A f t e r  G igo lo  l eaves .  Le i l on  s i t s  and  d r i nks  h i s  w ine
(a reflective flute solo starting in7/4 time developed from the B flat major theme,
Scene  6 ;  Ex .7 ) .

Blondelaine enters s lowly (Scene 7);  Lei lon asks where she has been; he is  angry
at what Scaramouche may have done to her but tries to convince himself that ali is
well. Blondelaine says she was carried away by the music and does not know where
she has been. He leaves to fetch more wine.  Biondelaine ,  lef t  a lone ,  is  nervous.  and
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when Scaramouche returns to abduct  her,  she k i l ls  h im wi th Lei lon 's dagger

(Scene B).  Hid ing his body behind the curta ins,  she f l ings the kni fe outs ide.  Lei lon

returns in h igh spir i ts  (Scene 9).  Blondt : la ine is  h ighly d ist ressed and, to calm

hersel f ,  asks Lei lon to p lay al l  the old melodies for  her;  the music imi tates Lei lon 's

spinet  (Ex.B).  As he plays,  her spir i t  grai lual ly  returns.  Next  he plays the minuet

from the beginning of Act I and she dances - but then sees a stream of blood

f lowing f rom under the curta ins.  Dawn tregins to break.  As Lei lon plays,  Scara-

-ou.hi,s music from Act I is heard frorn afar and builds up towards the tragic

conclusion:  Blondelaine fa l ls  dead upon scaramouche's body,  Lei lon is  dr iven

insane  by  shock ,  and  Sca ramouche ' s  compan ions  re tu rn ,  t o  obse rve

disapprovingly and make the s ign of  the cross.

The Artistic Result
With the except ion of  the opera The Maiden in the Tbwer (1896; BIS-CD-250),

Scaramouche is Sibel ius 's only iont inuous dramat ic score,  and i t  therefore ra ises the

quest ion of  how an opera by the mature Sibel ius would have sounded. His

emolovment of  what amounts to le i tmot i . fs  in Scaramouche's music is  especia l ly

thought-provoking,  because Sibel ius 's at t i tude to Wagner was highly ambivalent .

operat ic  projects were certa in ly in Sib, : l ius 's mind whi le he was working on

Scaramouche-. Juhani Aho had suggested a tibretto based on his novelrlaAa (later set

to music by Aarre Mer ikanto in the 1920s) and Adol f  Paul  had of fered an

adaptation of his play Blauer Dunst (Blue S,moke). Neither of these projects came to

fruiiion. Nevetheiess, there is no evidence that Sibelius ever thought of Scaramouche

as a potential opera: on the contrary the music was clearly intended to be

independent of  th i  text ,  and was in any czrse wr i t ten to fu l f i l  a speci f ic  commission.

There are s igni f icant  d iscrepancies between the fu l l  orchestra l  score to

scaramouche and the piano reduct ion,  even though both are publ ished by wi lhelm

Hansen. The most b latant  of  these i r i  the locat ion of  the star t  of  Act  I I ,

F igure 97 in the fu l l  score and Figure BB in the piano reduct iot ] .  Tempo markings,

thJ number of  scenes wi th in the acts and the precise locat ion of  scene changes are

also inconsistent .  The t racks on th is CD fo l low the orchestra l  score '



The nature of the Scaramouche drama, with its emphasis on dance and with
musicians among the dramatis persznae, poses certain problems for the composer.
The score div ides up the music ians into three groups:  p layers on stage (Lei lon,s
minstre ls and,  on occasion,  Scaramouche),  of f  s tage (Scaramouche) and the main
orchestra offering a musical commentary on the action. Sibelius employs only
modest  orchestra l  forces:  double woodwind,  four horns,  one cornet ,  t impanr,
percussion,  p iano and str ings.  The omission of  the heavy brass means that  -
unlike in his later score for The Tempest - Sibelius has to depict the mysterious,
supernatural allure of scaramouche with restraint. Thus melody and harmony are
the dominant elements throughout; rhythm plays a subordinate r6re and there are
tew star t l ing orchestra l  colours or  v i r tuoso ef fects.  The orchestrat ion is  sensi t ive,
wi th a t ransparency akin to chamber music,  and c l imaxes -  when they occur -
are not  an end in themselves but  a means to h ighl ight  the stage act ion.

The  ranse  o f  s r y l es  wh i ch  had  ro  be  sewn  t oge rhe r  i n ro  an  un in re r rup red  en r i r y
was undeniably large.  The cheer less,  apathet ic  minuet  heard at  the outset  had to
prosress not only to a buoyant waltz, to the sweetly passionate Andantino, the
reflective and tender flute solo and the ambiguous bolero but also to the wild,
char ismat ic dance music of  Scaramouche. Purely descr ipt ive ef fects were also
required,  for  example when the exasperated Lei lon str ikes the point  of  h is daggcr
into the table in Scene 7 of Act II, depicted orchestrally by two fortissino chords
(Fieure 133).  There was never any quest ion of  these elements beine uni ted into a
score of  symphonic cohesion where there was -  as Sibel ius rema.ked to Mahler
concerning symphonic form -  a 'profound logic that  created an inner connect ion
between all the motifs'. This does not mean thar scaramoucAe is disarticulate. A
ma.;or  uni fy ing factor  is  Sibel ius 's unmistakable sty le,  ' the impr int  of  a genius ' ,
and his f ingerpr ints -  woodwind in th i rds,  phrases which end wi th i  quick
decoration followed by a rising o5 falling fourth or fifth, and so on - are presenr in
almost every bar:  the two pizz icato chords in the very last  bars are al*  o
(  ha rac te r i s l i (  t ouch .

Some critics have dismissed the music for scaramouche as prosaic. As earlv as the
1930s,  ccci l  Gray rcmarked that :  'wi th a l l  i ts  technical  br i i iance and masterv one
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feels something rather mechanical  and uninspired about i t . '  But  th is vrew,

presumably encouraged by the absence of  overwhelming c l imaxes,  ignores the

purpose of  the music.  I t  is  nei ther a programmatic symphonic poem nor an oPera

-oiqui ,  but  a val iant  at tempt to real ise the pantomime's dramat ic potent ia l  in

musical  terms. Seen in th is l ight ,  i ts  achie ' rement is  considerable.

Wedding March from 'The Language of the Birds'
The other p iecet f  muSic on th is d isc was al .so wr i t ten for  the theatre.  The playDze

Sprache der Vt;gel (The Language of the Birds) was by Adolf Paul and Sibelius

ctmposed this Wedding March for its third act in the summer of 1911. His own

,erdict  on the piece,  recorded in h is d iary,  reads:  ' I t  may not  be stupefy ing but  i t  is

interest ing in the manner of  modern commissioned stuf f .  I t  is  natural  and ef fect ive

in i ts  scor ing -  and not  wi thout  poetry. ' ' I 'he scor ing is  in fact  somewhat unusual

by Sibel ian standards:  bassoons and horns are omit ted ent i re ly and, in addi t ion to

the t impanist ,  no less than three fur ther percussionists are required.  Only one oboe

is cal led for ,  but  a supplementary c lar inet  is  employed. Sty l is t ical ly  the piece

betrays i ts  proximity ro the second set  of  Histor ic  srazrs (BIS-CD-295: especia l ly ,4 l

the Dirawbridge) and much of the interest lies in the richness of the woodwind

sonor i t ies;  the str ings play an exclusively support ing r6 le.  This rather cur ious,  but

not  unat t ract ive pie-e iemains in manuscr ipt  and is  here recorded for  the f i rs t  t ime.
Andreztt Barnett

The Gothenburg symphony orchestra,  one of  the oldest  in Scandinavia,  was

founded in 1905-.  wi th in a short  per iod the composer,  p ianist  and conductor

Wi lhelm Stenhammar won the orchestra a leading posi t ion in Scandinavran

musical  l i fe.  Jean Sibel ius and car l  Nie, lsen made f requent guest  appearances

conduct ing t f ,e i r  own works.  Tor Man'  and Issay Dobrowen cont inued the

tradi t ion.  the pr incipal  conductors in recent  years have been Sergiu Comissiona,

Sixten Ehr l ing ind Char les Dutoi t .  Other famous conductors who have made guest

appearances .i'ith th. orchestra include Bruno Walter, Wilhelm Furtwdngler, Erich

Kleiber,  Sir  John Barbiro l l i ,  Si r  Malcolm Sargent,  Sir  col in Davis,  Sir  Georg

Sol t i ,  Herbei t  von Karajan and Zubin Mehta.  Since autumn 1982 the chief
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conductor has been the highly sought-after Estonian NeemeJirvi. The Orchestra
appears on 40 other BIS records.

NeemeJiirvi is Principal Conductor of both the Gothenburg Symphony Orchestra
and the Detroi t  Symphony Orchestra.  He was born in Tal l inn,  Estonia,  in 1937
and studied at the Tallinn Music School and later at the Leninsrad State
conservatory wi th Rabinovich and Mravinsky.  He made his conduct ine ddbut at
the age of 1B in a concert performance of strauss's Eine Nacht in venedip u.rd in t96:
became director of the Estonian Radio and relevision orchestra and of the Tallinn
Opera. He won first prize at the international conducting competition in Rome rn
1971, which led to inv i tat ions to conduct  major  orchestras throushout the wor ld.

I n  l 9B0  NeemeJd rv i  em ig ra ted  ro  t he  U .S .A .  and  eve r  s i nce  t h i n  he  has  wo rked
extensively both with the leading orchestras in the western world and in prominent
opera houses.  Dur ing the 1978/79 season he made his Metropol i ran opera d6but
wi th "Eugene Onegin".  He has made tours a l l  over the wor ld wi th the
Gothenburg Symphony Orchestra. He is engaged in recording projects of the
complete orchestra l  music of  s ibel ius and rubin for  the BIS label ,  for  which he has
al".o recorded all the symphonies by Gade and Martin8. He appears on 52 other
BIS records.
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Scaramouche, op.71
Die historischen Zusammenhinge

Als der Ver leger Wi lhelm Hansen im Fruhherbst  1912 erstmals an Sibel ius
herantrat, um eine Musik filr die Pantomime Scaramouche (mit einem Libretto von
Poul Knudsen und Mikael Trepka Bloch) in Auftrag zu geben, hatte er es mit
e inem Komponisten zu tun,  der mi t  Theatermusik bestens vert raut  war.  Zu den
vie len Stucken, f r i r  d ie Sibel ius erstk lassige Bi ihnenmusik geschr ieben hat te,
zdhlten Adolf Pauls Ki)nig Kristian 11(BIS-CD-228), Maeterlincks Pelllas et Milisande
(BIS-CD-237) und Str indbergs Suaneui t  (BIS-CD-359).  Auf lerdem hat te er  1903 die
Musik zum Drama seines Schwagers Arvid Jdrnefelt Kuolema (Der Tod)
geschr ieben, mi t  u.a.  der benihmten Valse Ti is te (BIS-CD-311),  d ie sofor t  e inen
enormen Erfole hatte und noch vor Ausbruch des ersten Weltkrieges in sechzehn
Ausgaben sedruckt  wurde;  in den 1930erJahren waren r iber 200 000 Exemplare
verkauf t  worden. Auch als Symphoniker war Sibel ius bestens etabl ier t .  Im Vor jahr
hatte er seine kompromifllose und kontroversielle aierte Sltmphonie (BIS-CD-263)
vol lendet.

Falls Wilhelm Hansen ein Werk thnlicher Beliebtheit wie die der Valse Tiiste
erhof f t  hat te,  wurde er  a l lerdings ent t iuscht .  Tei lweise beruhte dies aufeiner Ser ie
von Mi l lverstdndnissen zwischen Komponist  und Ver leger,  durch welche Sibel ius '
Interesse f i l r  d ie Aulgabe verr ingert  wurde.  Erstens ging es um den Umfang der
Komposi t ion.  Als er  e inwi l l ig te,  d ie Musik zu komponieren,  g laubte Sibel ius,  dal l
Iedig l ich ein ige Tanzsdtze gebraucht  wurden. Erst  spdter  wurde es ihm klar ,  da( er
eine sehr umfangreiche Partitur schreiben muflte. In der Tat ist Scaramouche rnfi
Abstand sein ldngstes ununterbrochenes Werk:  d ie beiden Akte werden ohne
Pause gespielt, und der erste allein ist ldnger als der riesige Mittelsatz des Kulleruo
(BIS-CD-313).  Zwei tens gab es die Frage des gesprochenen Dialogs.  Als Sibel ius
um dieJahreswende 1912/13 eine revid ier te Fassung des Buches,  mi t  dem Dialog,
bekam, befr i rchtete er  g le ich,  dafJ d ieser d ie Wirkung seiner Musik beeintrdcht igen
wrirde. Hansen versicherte ihm, dafJ der Dialog lediglich als Richtpunkt frir die
Darstel ler  gedacht war und nicht  in Wirk l ichkei t  aussef i ihr t  werden wr i rde.
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obwohl  d ie Part i tur  im Dezember 1913 vol lendet worden war,  sol l te es ersraun-
l icherweise fast  e inJahrzehnt dauern,  b is zum 12.  Mai  1922, ievor s ie im Kgr.
Theater_zu Kopenhagen 

-u_nter der Leitung von Georg Hoeberg uraufgefiihrt
wurde.  Damals wurde die Hauptrol le vonJohannes poulJen g. .p ie i t ,  der a ich die
Regie ftihrte (und spdter auch Shakespearis Der sturm mit dei Musik von Sibelius
inszenierer  sol l te (BIS-GD-448)) .  Der Ko;mponist  war n icht  anwesend; er  sah das
St i ick im fo lgendenJahr,  a ls es vom Nat ional theater  in Hels inki  unter  der Lertuns
von Tauno Hannikainen gespiel t  wurde ,  :mi t  Sibel ius '  Tochter  Ruth in der Rol l !
der Blondelaine.

Trotz Hansens vers icherungen enthie l t  d ie premiere in Kopenhagen tatsdchl ich
den Dialoe,  und die schwier ige Kombinat ion des eesprochene.r  wo.tes mit  Musik
und  ranz  bes ld t i g re  d i e  d rgs ten  Be f i i r ch ru .gen  des  Kompon i s ten .  D ie  K r i t i k  i n  de r
Berlinpske Tidende (13. Mai 1922) fand den melodramatischen Gebrauch der
gesprochenen Worte , ,s t reng genommen sinnlos, ,  und sagte wei ter ,  daI !  , ,das
anhebende Element der Auffrihrung, das iJer wiirde verlieh, *u. nu.r, entschreden
die Musik" .  Andere Kr i t iken waren eber:Lfa l ls  f r i r  d ie Musik poi i t iv .  Am selben
Tag sagte die Politiken, die Musik zeige ,,zugleich das potential und die unbdndige
Kraft des grof(en finnischen Meisters, seine dimonische wildheit und serne
beinahe an Pervers i tat  grenzende Raff inrresse. . .  s ie besi tzt  a l le Merkmale crnes
G e n i e s " , u n d a m 2 2 . M a i t r u g s i b e l i u s i n s e i n T a s e b u c h e i n , d a f l  . , s c a r a m o u c h e i n
Kopenhagen war e in groBer Erfo lq '

Mehrere Auff i ihrungen der Pantomime fanden in den 1920er Tahren srat t .
Nachdem er s ie in Kr ist iania (oslo)  gesehen hat te,  schr ieb wi lherr i  Kempff  an
Sibel ius:  , , Ich bin. . .  von Ihrer  Musik entz i ickt .  Sie is t  so personl ich.  ub. .  , ,
nat t i r l ich wie nur mogl ich".  Nach einer l lu f f r ihrung des Konigl ichen Ddnischen
Bal let ts im Th6atre des champs-Elysdes in par is im juni  1927 s ihr ieb der Kr i t iker
des Le cour ier  Mzzszral :  , ,s ibel ius '  Musik schi ldert  d ie Gewalt  des Libret tos. . .  Sie is t
f l ie f lend,  abwechslungsreich,  ausdrucksvol l  und rhythmisch. . .  s ie b ietet  erne
ehr l iche Romant ik;  s ie is t  af fekt los,  s ie is t  kraf tvol l ,  akt iv  und le icht  zu verstehen.--
Es is t  n icht  bekannt ob die Par iser Auf f i ihrung mit  Dia log gespiel t  wurde,  aber bei
spi teren Auff r ihrungen wurde er  weggelassen.
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Diese gro{le Partitur ist nie allgemein beliebt worden, und die wenigen Aul-

fiihrungeir finden in groflen zeitlichen Abstinden statt. Es stimmt zwar, t)a{\

KnudsJns Pantomime kein Meisterstuck literarischer Originalitit ist (wie Sibelius

endeckte, hatte der Autor seine Inspiration weitgehend in schnitzlers. Purettes

Abschied gefunden) - aber dasselbe gilt fiir JArnefelts Kuolema' Vielleicht von

groflerer"Bedeutung, und sehr erstaunlich angesichts der relativ klaren Tanz-

Xbschnitten in der Musik ist, dafl Sibelius aus der Musik zu Scaramouche nie eine

suite zusammenstellte, obwohl er eine zeitlang 1921 solche Pl6ne hegte.

Allerdinss richtete er einise Szenen fiir Klavier ein (BIS-CD-367), die Liebesszene

auch f i i iv io l ine und Klavier .  Mi t  Sibel ius '  Einwi l l igung r ichtete sein Schwieger-

sohn Jussi  Jalas eine Kurzfassung der Part i tur  e in.  Auf  Sibel ius '  ausdnickl iches

Verla'neen *urde dabei die Originalorchestration beibehalten, aber auch dieses

etwa zivanzig Minuten lang ununterbrochen spielende Werk hat keinen Platz im

Konzertrepe;toire gefunden. Dies ist die erste kommerzielle Aufnahme der

gesamten Part i tur .

Das szenische Geschehen

Die Handlung des scaramouche ist weder besonders raffiniert noch packend, und die

Nebenf iguren" (Gigolo,  Mezzet in)  neigen dazu,  d ie Aufmerksamkei t  von den

HauptpJrsonen (Lei lon,  Blondelaine,  Scaramouche) abzulenken. Die nach der

Commedia dell'arte modellierten Rollenassoziationen lieferten allerdings Sibelius

ausgiebige Gelegenhei ten zur le ichten Charakter is ierung,  besonders im Fal le des

schiarz!ekle ideien,  buckel igen,  bratschenspielenden Zwerges Scaramouche

Die H"andlung spie l t  auf  e inem Bal l  im Hause Lei lon.  Als der Vorhang aufgeht ,

hort  man . i .  l "ung.u-"r ,  geist loses Menuett  mi t  f r i r  Sibel ius typischen Terz-

paral le len in den Holzbl isern (Beispie l  1) .  Lei lon,  e in hagerer,  etwas dekadenter

j rng.r  Munn, s ieht  s ich zusammen mit  seinem Assistenten Gigolo den Tanz an,

, ,a l !  fu.U."  forml ich t r inkend; d ie gesamte Gewalt  der Farbe auf  jener re ichen

Fulet t " ,  d ie durch den Tanz in Bewegung gesetzt  und lebendig gemacht wird"

(Szenen 1-3).  Seine hi ibsche Frau Blondelaine erscheint  mi t  Mezzet in (Szene 4)

und wird von der Musik irritiert. Sie macht Leilon den Vorwurf, nie zu tanzen;
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denn Tanzen ist ihre eigene Leidenschaft. Der versammelte Gesellschaft tanzt sie
e inen  Bo le ro  vo r  iBe i sp ie l  2 ) .  

'

Man hort Musik ,ro.r urtii.hutb der Biihne: einige fremde Leute erschernen,
unter  ihnen Scaramouche. ,  Lei lon bi t tet  s ie herein.  Die mit  Scaramouche
verbundene Musik is t  e ine ser ie von wiederhol ten dimonischen Gedanken. Einer
von ihnen ist  e ine Figur mi t  e iner ste igenden Quinte und einem Tr i tonus;  andere
enthal ten re iche chromat ik;  solobratsche und cel lo beschreiben das hvonot ische
Bratschenspiel  des scaramouche (Beispi , : l  3al3b).  Scaramouche ist  of fensicht l ich
von Blondelaine bezaubert  (Szene 5);  mi t  seinen Freunden (einJunge mit  erner
Flote und eine Frau mit  e iner Laute)  wird er  aufgefordert ,  den Bolero zu spie len.
Lei lon beobachtet  wie Blondelaine zu dieser Musik noch fanat ischer tanzt .  Als d ie
Musik noch schnel ler  wird,  bekommt cr  Angst  und bi t tet  s ie,  aufzuhoren.  In
diesem unerbi t t l ichen Tanz verwendet Sibel ius wirbelnde Tr io len (Beisoie l  4) .
Zum Sch lu8  un re rb r i ch t  Le i l on  den  Tanz :  m i r  Gewa l r  und  w i r f t  Sca ramouche  und
seine Freunde hinaus.  Nach einer unangenehmen Pause beginnen Lei lons ersene
Musiker e inen Walzer (Szene 6,  Beispie l  5) .  Blondelaine ruht  s ich aus,  und als
Mezzet in ihr  e ine Liebeserkl i rung macht,  weist  s ie ihn verachtunesvol l  ab.  Lei lon
br ingt  Blondelaine einen Blumenstraul l ,  zur i rck,  den s ie wdhr ind des wi lden
Tanzes ver loren hat te.  Wihrend Lei lon und die Gdste zum Abendessen hinein-
gehen (eine Variante des Walzerthemas, lSzene 7), hort Blondelaine von auflen die
Musik von Scaramouches Bratsche (Szene B).  Sie wir f t  d ie Blumen wee und ei l t
h i naus .  Le i l on  keh r t  zu r i i c k  (Szene  9 )  um B londe la i ne  zu  suchen .  E r  f i nde t  d i e
Blumen und s inkt  schluchzend nieder.  Ei .n paar von seinen Gisten f inden ihn am
Boden l iegend lSzene 10)

Ohne Pause fo lgt  der zwei te Akt ,  bei  dessen Beginn wir  im f insteren Zimmer
den mut losen und unghickl ichen Lei lon f inden (Szene 1);  Gigolo kommt zu ihm
(Szene 2) und versucht ,  ihm einzureden, daf l  er  verre isen sol l te,  um besser
vergessen zu konnen (ein s i i { l l ich r r re lanchol isches Stre icherthema B-Dur,
Andant ino,  Szene 3,  Beispie l  6) .  Ein Diener br ingt  Wein (Szene 4);  Gigolo le iht  s ich
Lei lons Dolch aus um die Flasche zu of fnen (Szene 5) und macht ihn darauf
aufmerksam, daf l  Blondelaine womoel ich nie mehr zuruckkehren wird.  Nachdem
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er weggegangen ist ,  t r inkt  Lei lon den wein (e in nachdenkl iches Flotensolo,  im 714-

Takt  b is innend. aus dem B-Dur-Thema entwickel t ;  Szene 6,  Beispie l  7) '

Blondelaine kommt langsamen schr i t tes zur i ick (Szene 7);  Lei lon f ragt  wo s ie

gewesen ist ;  er  is t  wir tend beim Gedanken daran,  was ihr  Scaramouche getan

haben mag, versucht  aber s ich selbst  e inzureden, dalJ a l les in Ordnung ist .

Blondelaine saet ,  daf l  s ie von der Musik r iberwi l t ig t  worden war und nicht  wei f i ,

wo s ie gewesen ist .  Erver l i f l t  s ie um noch mehrwein zu holen.  Blondelaine,  jetzt

a l le in,  is t  nervos (d ieselbe Szene),  und als Scaramouche zunickkehrt  um sie zu ent-

luhren totet  s ie ihn mit  Lei lons Dolch (Szene B).  Sie versteckt  seine Leiche hinter

den Vorhingen und wir f t  den Dolch hinaus.  Lei lon kehrt  in bester  Laune zur i ick

(Szene 9).  Blondelaine is t  dul lerst  aufgeregt .  Damit  s ie s ich beruhigen kann bi t tet

s ie Lei lon,  d ie sanzen al ten Melodien zu spie len;  d ie Musik imi t ier t  Lei lons

Spinet t  (Beispie l  B).  Wi ihrend er  spie l t  wird s ie immer ruhiger,  und als er  das

Menuett  aus dem Anlang des ersten Aktes spie l t  beginnt  s ie zu tanzen. Plotz l ich

erbl ickt  s ie e inen Blutstrom, der unter  der Vorhdngen hervorqui l l t .  Es beginnt  zu

dammern.  Aus der Ferne erk l ingt  d ie Musik des Scaramouche aus dem ersten Akt-

Sie wird b is zum trasischen Ende aufgebaut:  Blondelaine br icht  tot  t iber

Scaramouches Leiche zusammen und durch den Schock rv i rd Lei lon wahnsinnig.

Bei  d iesem Anbl ick bekreuzisen s ich die eben zur i ickkehrenden Freunde des

Scaramouche.

Das k i inst ler ische Ergebnis

Mir  Ausnahme der Oper DreJungfrau im Turme (1896, BIS-CD-250) is t  Scararnouche

das einzige durchkomponier te dramat ische Werk von Sibel ius,  und es entsteht

sorr-r i t  d ie Frage, wie wohl  e ine Oper des re i l 'en Sibel ius geklungen hi t te.  Seine

Veru'endung dessen, was im Endeffekt  e iner Lei tmot ivtechnik g le ichkommt,

st immt in der Scaramouche-Musik besonders nachdenkl ich,  d ies angesichts seiner

hochst  ambivalenten Einstel lung zu Wagner.  Wdhrend der Arbei t  an Scaramouche

dachte er  zwei f 'e lsohne an OpernplSne:Juhani  Aho hat te e in auf  seinem Roman

./rz[a basier tes Libret to vorgeschlagen (das spi ter  in den 1920er.Jahren von Aarre

Merikantcr  vertont  wurde) und Adol f  Paul  hat te sein Theaterst ick Blauer Dunst
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angeboten. Keiner der beiden Entwtirfe wurde ausgefiihrt. Es mu{l aber auch
gesagt werden, daIS nichts darauf hinweist, da{J Sibelius jema\s Scaramouche als
potent ie l le Oper ansah: d ie Musik war im Gegentei l  e indeut ig a ls vom Text
unabhingig gedacht und war auf  jeden Fal l  geschr ieben worden, um einem
best immten Auft rag zu entsprechen.

Es gibt  wicht ige Diskrepinzen zwischen der Part i tur  und dem Klavierauszug
des Scaramouche, dies obwohl der Verlag in beiden F6llen derselbe ist, Wilhelm
Hansen. Am auf fa l lendsten is t  der Besinn des zwei ten Aktes.  der in der Part i tur
be i  Z i f f e r  97 .  im  K lav i e rauszug  be i  Z i f f l r  BB  c i nqe r ragen  i s t .  Ve rsch iedene  Tempo-
wechsel ,  d ie Nummerierung der Szenen innerhalb der Akte und die genauen
Punkte der Szenenwechsel  st immen auch schlecht  i iberein.  Die Tracks auf  drcser
CD beziehen s ich auf  d ie Bezi f ferung der Orchesterpart i tur .

Die Eigenart  des Scaramouche-Dramas, mi t  Betonung des Tanzes und mit
Musikern unter den dramatis personc, stellt den Komponisten vor gewisse Probleme.
Die Part i tur  mul l  musikal ische Tdt igkei te,n auf  der Bt ihne (Lei lons Troubadoure,
zeitweilig auch Scaramouche) aber auch auflerhalb der Biihne (Scaramouche)
berr . icksicht igen;  e le ichzei t ig sol l  s ie e inen musikal ischen Kommentar zum
Geschehen machen. Sibel ius lost  d iese Aufeabe mit  zur i ickhal tenden orchestra len
Mit te ln:  doppel tes Holz,  v ier  Horner,  e in Cornet  )  p istons,  Pauken, Schlagzeug,
Klavier  und Stre icher.  Durch das Wesla.ssen des schweren Blechs wird Sibel ius
gezwungen, den myster iosen,  ubernat i i r l ichen Charakter  des Scaramouche
gedampft abzubilden (dies im Gegensatz etwa zur spateren Partitur zurrr Sturm).
Somit  dominieren durchwegs Melodie und Harmonie;  der Rhythmus spie l t  erne
unterseordnete Rol le und es gibt  nur werr ige i iberraschende Orchester farben und
vir tuosen Effekte.  Die Orchestr ierung is t  sensibel ,  von einer kammermusik-
ihnl ichen Transparenz,  und etwaige I {ohepunkte s ind niemals Selbstzweck
sondern unterstreichen das Brihneneesch,:hen.

Die st i l is t ische Viel fa l t ,  d ie zu einer ununterbrochenen Einhei t  verein igt  werden
sol l te,  war sehr gro{1.  Das geist lose,  apat .h ische Menuett  am Anfang mul l te s ich
verwandeln, und zwar der Reihe nach in einen lebhaften Walzer. ein sii{llich
passionier tes Andant ino,  e in z i r t l iches Flotensolo und einen zweideut igen Bolero,
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aber auch in den wi lden,  mi t re i f lenden Tanz des Scaramouche. Rein

programmatische Ef fekte waren auch notwendig,  beispie lsweise als der entz i i rnte

Lei lon die Spi tze seines Dolchs in den Tisch t re ibt  (Akt  I I ,  Szene 7),  was orchestra l

durch zwei  Fort iss imoakkorde geschi ldert  wird (Zi f fer  133).  Es war n iemals d ie

Fra{e davon, d iese Elemente in e iner symphonisch zusammenhi ingenden Part i tur

zu verein igen,  mi t  e iner , , t ie len Logik,  d ie e inen inneren Zusammenhang

zwischen sAmtl ichen Mot iven schuf" ,  wie Sibel ius e inmal Mahler  gegeni iber d ie

symphonische Form beschr ieben hat te.  Dies sol l  n icht  hei f len,  dal \  Scaramouche

unzusammenhingend ist .  Ein gro{ ler  Faktor  der Einhei t l ichkei t  is t  Sibel ius '  unver-

kcnnbarer Sr i l ,  , ,das Wahrzeichen eines Genies",  und seine Fingerabdrt icke -

Holzbl iser terzen,  Phrasen, d ie mit  e iner geschwinden Verziehrung enden, I 'on

cincr  fa l lenden Quarte oder Quint  gelb lgt ,  und so wei ter ,  s ind in nahezu . icdern
Takt  vorhanden: d ie beiden Pizzikatoakkorde der letzten Takte s ind ebenfal ls

t  ha rak te r i s t i s ch .
Manche Kr i t iker  ler t igten die Musik zu Scaratnouche als prosaisch ab.  Beret ts tn

clen 19l i0er. |ahren rneintc Ceci l  Gray,  daf \  , ,bei  a l ler  technischen Br i l lanz uncl

Mcisterschal t  cmpl indet  ntan dar in etwas Mechanisches,  Eingebungsloscs."  Diese

Stcl lungnahmc, vermut l ich vom Nichtvorhandensein ubcnv6l t igender Hohe-
punktc hcrvorqerul 'en,  s ieht  a l lerdings vom Zweck dieser Musik ab.  Wir  haben es
rvrc l t r  r r r i t  c iner programmatischen symphonischen Dichtung noch mit  e iner mi l l -

g l t rckten ()per zu tun,  sondern mit  e inem mut igen Versuch,  das c l ramat ische
Potcnt ia l  c ler  Pantomime ins Musikal ische zu i lbert r : reen.  In c l iesern Licht  gesehen
i s t  c l i e  L t i s t ung  beach t l i ch .

Hochzeitszug aus ,,Die Sprache der Viigel"
Das andere Musikst t ick auf  d ieser CD wurde cbenfal ls  f t i r  das Theater
gcschr ieben. Das Stuck Die Sprache der V6gel  n 'urde von Adol f  Paul  ges<:hr ieben.
Dicscn Hothzei lszag f l i r  den dr i t ten Akt  des Theaterstucks schr ieb Sibel ius t r r

Son rn r t ' r  1911 .  I n  sc i ncm Tagebuch  l au te t  se i n  e i genes  U r te i l  ube r  c l as  S t i i c k :

, ,Vic l lc icht  is t  es nicht  atembcraubend, aber a ls rnodernes Aul i ragszcug ist  es
interessant.  Dcr ( ) rchestersatz is t  nat t i r l ich und wirkungsvol l  -  und keineslvegs
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ohne Poesie."  Nach s ibel ius '  Verhi l tn issen is t  in der Tat  der orchestersatz etwas
ungewohnl ich:  Fagotte und Horner fehlen eanzl ich,  wdhrend im Kontrast  dazu
nicht  weniger a ls drei  Schlagzeuger -  neben dem Paukisten -  gebraucht  werden.
Es wird nur e ine oboe einsesetzt ,  dafur  e ine extra Klar inet te.  St i l is t isch verrd. t  das
Stiick seine Verwandtschaft mit der zweit.en Folge der Historischen Szenen (BIS-CD-
295: besonders An der Zugbriicke), wobei besonders der Holzblisersatz von Interesse
ist ;  d ie Stre icher spie len eine unterseordnete Rol le.  Dieses recht  sel tsame aber
nicht  unat t rakt ive St i ick l ieqt  nur a ls Ma,nuskr ipt  vor und wurde hier  zum ersten
Mal aufgenommen. Andreu Barnett

Die Gi i teborger Symphoniker wurden 1 '905 gegrundet und s ind eines der Al testen
Orchester  Skandinaviens.  Der Komponist .  Pianist  und Dir ieent  Wi lhelm
S tenhammar  b rach te  ba ld  das  Orches r i r  an  e i ne  f r i h rende  S re l l e  i nne rha lb  des
skandinavischen Musik lebens.  Jean Sibel ius und Car l  Nie lsen waren hiuf ige Gast-
d i r igenten mit  e igener Musik auf  dem Programm, und Tor Mann und Issay
Dobrowen fuhrten die Tradi t ion wei ter .  Chefdir igenten spi terer  Zei t  waren Sersiu
Comissiona,  Sixten Ehr l ing und Char les -Dutoi t .  Wei tere ber i ihmte Gastdi r igenten
waren Bruno Walter ,  Wi lhelm FurtwAngler ,  Er ich Kleiber,  SirJohn Barbiro l l i ,  Si r
Malcolm Sargent,  Sir  Col in Davis,  Sir  Georg Sol t i ,  Herbert  von Karajan und
Zubin Mehta.  Ab Herbst  1982 gelang es dem Orchester ,  den sehr gefragten
estnischen Dir igenten NeemeJdrvi  a ls Chefdir igent  zu sewinnen. Das Orchester
erscheint  auf  40 wei teren BIS-Plat ten.

Neeme Ji rv i  is t  Chefdir igent  des Gotr :borger und des Detroi ter  Symphonie-
orchesters.  Er wurde 1937 in Tal l inn (Reval)  geboren und studier te an der
Tal l inner Musikschule sowie spi ter  am Leningrader Staatskonservator ium bei
Rabinowitsch und Mrawinski j .  Mi t  lBJahren debr. i t ier te er  a ls Dir igent  in erner
konzertanten Auff i ihrung der, ,Nacht  in Venedig",  und 1963 wurde er  Direktor
des Orchesters des estnischen Rundfunks und Fernsehens und der Tal l inner Oper.
Er sewann den 1.  Preis bei  e inem internat ionalen Dir igentenwettbewerb in Rom
1971, was zu Dir ig ierauf t r igen bei  fuhrenden Orchestern der ganzen Welt  f i . ihr te.
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1980 emigr ier te Neeme Jdrv i  in d ie U.S.A..  Sei ther hat  er  mi t  f i ihrenden

Symphonieorchestern des Westens und in den grof len Opernhiusern (darunter

Metropol i tan Opera in New York)  gearbei tet .  Mi t  dem Goteborger Symphonie-

orchester  wurde er  f i i r  verschiedene Tourneen engagier t .  Er  is t  mi t  Aufnahme-

projekten der gesamten Orchestermusik von Sibel ius und Tubin (Schal lp lat ten-

-uik" BIS; beschiiftigt; frir BIS hat er auch simtliche Gade-und Martintr-

Symphonien eingespiel t .  Er  erscheint  auf  52 wei teren BIS-Plat ten.
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Scaramouche op.71
Le contexte histor ique

Lorsque l '6di teur Wi lhelm Hansen pr i t  contact  avec Sibel ius au ddbut de
l 'automne 1912 dans le but  d 'obtenir  de la musique pour la pantomime Scaramouctte
(sur un livret de Poul Knudsen et Mikerel Trepka Bloch), il avait affaire ) un
composi teur avec une grande exp6r ience en musique de thdAtre.  Parmi les
nombreuses piEces pour lesquel les Sibr : l ius 6cr iv i t  de la musique de scbne
frappante, nommons Le Roi Christian 11 (BIS-CD-228) d'Adolf Paul, Pellias et
Milisande (BIS-CD-237) de Maeterlinc:k et Blanc Clgne (B[S-CD-359) de
Str indberg.  De plus,  en 1903, i l  avai t  6cr i t  de la musique,  inc luant  lac l ldbre Valse
Tzr l r  (BIS-CD-311),  pour la p ibce Kuolema (Mort)  de son beau-frEre Arvid

JArnefel t ;  la  Valse remporta imm6diatemenr un succbs s i  €norme qu'e l le avai t  eu 16
€di t ions avant le d6but de la premibre guerre mondiale et  qu'e l le s '6ta i t  vendue en
plus de 200,000 exemplaires en moins d, :  30 ans.  Sibel ius 6ta i t  dgalement b ien
dtabl i  en tant  que composi teur symphonique ayanr termin6,  l 'annde prdc6denre,  sa
quatr i lme s lmphonie (BIS-CD-263),  une (EUvre intransigeante et  controvers6e.

Si Wilhelm Hansen avait espdr6 une (r:uvre rivalisant de popularit6 avec Valse
Ti is te,  r l  devai t  6tre d6qu. Ceci  d6coule paLrt ie l lement d 'une s6r ie de malentendus
entre composi teur et  6di teur,  m6pr ises qui  ont  pu r6duire l ' in t6r6t  de Sibel ius pour
le projet .  I l  y  eut  d 'abord une confusion au sujet  de l 'ampleur.  Lorsque Sibel ius
accepta de composer la musique,  i l  croyai t  qu ' i l  s 'agissai t  seulement de quelc lucs
danses;  ce n 'est  que plus tard qu' i l  compri t  qu ' i l  s 'dta i t  engag6 )  fournir  une
part i t ion considdrable.  En ia i t ,  Scaramouche est  sa piEce in interrompue de lo in la
plus longue; les deux actes s 'enchainent  et  le premier )  lu i  seul  est  p lus long quc
I ' immense mouvement intermddiai re de Kt t l leno (BIS-CD-313).  Deuxidmement,  la
quest ion de dia logue par ld fut  soulevde.  , \  la  r6cept ion,  vers le nouvel  an 1913,
d 'une vers ion rdvisde du sc6nar io,  vers io:n inc luant  un dia logue, Sibel ius eut  de
sui te peur que cet te pr6sence ne ternisse l 'e f fet  de sa musique.  Hansen I 'assura que
le but  du dia logue n '6ta i t  que de guider les acteurs et  qu'en fa i t ,  i l  serai t  omis.
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Aussi  incroyable que cela paraisse,  la part i t ion terminde en ddcembre 1913 dut

at tendre presque dix ans avant d '6tre cr66e au ThdAtre Royal  )  Copenhague sous

Ia di rect ion de Georg Hoeberg.  Le r6 le pr incipal  dta i t  a lors tenu par Johannes
Poulsen,  Ie metteur en scEne de la p ibce (qui  devai t  aussi  p lus tard mettre en scdne

La Tbmpite de Shakespeare avec la musique de scbne de Sibelius (BIS-CD-aaB)). Le

composi teur 6ta i t  absent;  i l  ne v i t  l 'cuvre que l 'ann6e suivante lors d 'une

reprdsentat ion au Th6Atre Nat ional  h Hels inki  sous la d i rect ion de Tauno

Hannikainen,  avec Ruth Sibel ius,  la f i l le  de Jean, dans le r6 le de Blondelaine.

En ddpi t  de la promesse de Hansen, la premidre h Copenhague cont int  le

dia logue par l6 et  la combinaison di f f ic i le du dia logue par l6,  de la musique et  de Ia

danse justifia les pires craintes de Sibelius. Le critique du Berlingske Tidende (I3 mar

1922) t rouva l 'emploi  mdlodramat ique du par l6 " i  proprement d i t  ins igni f iant" ,

poursuivant  que " l 'd l6ment 6 levant  dans la reprdsentat ion,  celu i  qui  lu i  confdra de

la d ieni t6,  est  incontestablement la musique."  D'autres cr i t iques de la premidre

furent  aussi  favorables.  Le m€me jour,  le Pol i t iken di t  de la musique qu'e l le

montrai t  " )  la fo is les ressources et  la force brute du grand mai t re f in landais,  sa

sauvaser ie d€moniaque et  son raf f inement f r6 lant  la pervers i t6. . .  e l le porte la

marque du gdnie",  et  Sibel ius put  noter  dans son journal  le 22 mai  que

"Scaramouche remporta un grand succds )  Copenhague."
La pantomime fut  ex6cutde nombre de fo is dans les anndes 1920. Aprbs I 'avorr

vue )  Kr ist iania (Oslo) ,  Wi lhelm Kempff  6cr iv i t  ) r  Sibel ius:  "Je suis enchant6 par
votre musique.  El le est  aussi  personnel le mais pourtant  aussi  naturel le que
possib le."  Aprbs une repr6sentat ion par le Bal let  Royal  Danois au Th6Atre des
Champs-Elysdes )  Par is en ju in 1927, le cr i t ique du Courr ier  Musical  6cr iv i t :  "La
musique de Sibel ius d6cr i t  la  v io lence du l ivret . . .  El le est  coulante,  var i6e,
expressive et  rythmique i  souhai t . . .  e l le renferme un romant isme honn€te;  sans
6tre af fectde,  e l le est  puissante,  act ive et  faci lement comprise."  On ne sai t  pas avec
cert i tude s i  le d ia logue fa isai t  part ie de la repr6sentat ion par is ienne mais i l  a 6t6
omis par Ia sui te.

Cette part i t ion majeure ne gagna jamais la faveur g6n6rale et  les repr6sentat ions
sont peu et  rares.  I l  est  certa in que la pantomime de Knudsen n '6ta i t  pas un
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chef-d 'auvre d 'or ig inal i td l i t tdrai re (a i r rs i  que le ddcouvr i t  Sibel ius,  e l le est
fortement inspir6e de Le Voile de Pierrette cle Schnitzler) - pas plus que ne l'€tait
Kuolema deJirnefel t  d 'a i l leurs.  Fai t  peut-€tre p lus r iv6lateur et  t rbs surprenant vu
les sect ions de danse re lat ivement b ien di f in ies dans la musique,  le composi teur ne
fit jamais de la musique de Scaramouche unr: suite de concert quoiqu'il y songeAt un
moment en 1921. I l  arrangea pourtant  p. lus ieurs scbnes pour le p iano (BIS-CD-
367) et  la Sdne d 'amour pour v io lon et  p iano.  Avec le consentement de Sibel ius,  son
gendre Jussi  Jalas 6cr iv i t  une vers ion condens6e de la part i t ion gardant
l 'orchestrat ion or ig inale -  a insi  que le souhai ta i t  Sibel ius -  d 'une dur6e
ininterrompue d 'environ 20 minutes mais e l le ne rdussi t  pas non plus )  se ta i l ler
une place dans le r6perto i re de concert .  Lra part i t ion au complet  est  enregistrde ic i
pour la premibre fo is i r  des f ins commercia les.

L 'act ion sc6nique
L' int r igue de Scaramouche n 'est  n i  part icul iErement subt i le n i  t rbs 6mouvante et  les
personnages mineurs (Gigolo,  Mezzet in)  ont  tendance )  d ist ra i re l 'a t tent ion des
r6les pr incipaux (Lei lon,  Blondelaine,  Sr:aramouche).  Les associat ions de r6 les
ddterminds de la Commedia dell'Arte facilitErent cependant pour Sibelius une
reprdsentat ion s imple du caractbre de Scaramouche surtout ,  un al t is te nain et
bossu v6tu de noir .

L 'act ion se passe lors d 'un bal  chez Lei lon.  A la levde du r ideau sur le premrer
acte,  on entend un menuet lent  et  sans entra in,  les bois en t ierces paral ld les
typiques de Sibel ius (Ex.1) .  Lei lon,  un jeune homme mince,  ldgbrement ddcadent,
observe la danse avec son associd,  Gigolo,  "buvant les couleurs;  tous les t r6sors de
couleurs sur cet te r iche palet te s 'act ivaient  et  s 'avivaient  dans la danse" (Sctsnes 1-
3). Sa femme, la belle Blondelaine, entre a.vec Mezzetin (Scbne 4) et est irritde par
la musique.  El le se pla int  )  Lei lon de ne jamais danser;  la danse est  son plus grand
plais i r .  El le exdcute un bol6ro (Ex.2)  devant les inv i t€s rassembl6s (ScEne 4).

On entend de la musique du dehors:  des 6trangers,  dont  Scaramouche, arr ivent
et  Lei lon les inv i te )  entrer .  La musioue,  associ6e )  Scaramouche est  une s6r ie
d' id6es ddmoniaques pdr iodiques.  L 'une d 'e l les fa i t  usage d 'une quinte ascendante
et  d 'un t r i tont  d 'autres exhibent  un chromat isme abondant:  un al to et  un
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vio loncel le solos repr6sentent  le jeu hypnot ique de Scaramouche sur son al to

(Ex.3alb) .  Scaramouche est  c la i rement ent ich€ de Blondelaine (Scbne 5);  Iu i  et  ses

compagnons (un garqon avec un pipeau et  une femme avec un luth)  sont  inv i t6s )

jouer le bol6ro.  Sous les yeux de Lei lon,  Blondelaine danse avec toujours p lus de

fanat isme sur leur musique.  Lei lon devient  apprdhensi f  au fur  et  h mesure que la

musique s 'anime et  i l  suppl ie Blondelaine de s 'arr€ter .  Sibel ius ut i l ise des t r io lets

tourbi l lonnants pour la danse in6luctable )  I 'accdldrat ion constante (Ex.4) .  Lei lon

f in i t  par arr€ter  la danse de force et  chasse Scaramouche et  ses amis.  Aprds une

pause inconfor table,  les propres music iens de Lei lon se mettent  )  jouer une valse

(ScEne 6;  ex.5) .  Pendant qu'e l le se repose,  Blondelaine repousse avec m€pr is une

ddclarat ion d 'amour de Mezzet in.  Lei lon rend )  Blondelaine un bouquet de f leurs

qu'e l le avai t  la iss6 tomber dans la f r6n6sie de la danse.  Comme Lei lon et  ses invi t6s

rentrent  pour souper (sur une var iante du thbme de la valse,  scbne 7),  la musique

de I 'a l to de Scaramouche fascine Blondelaine (Scbne B) qui jet te ses f leurs par terre

et  se pr6cip i te dehors.  Lei lon revient  (ScEne 9) i  la  recherche de Blondelaine;  i l

t rouve ses f leurs et  tombe en sanglots sur le sol  o i  i l  est  retrouvd par quelques-uns

de ses invi t6s (Scbne 10).
Le deuxidme acte s 'enchaine.  Le r ideau sc lbve sur la chambre obscurcie o i l

Lei lon est  assis,  fat igu6 et  malheureux (ScEne 1);  Gigolo entre (ScEne 2);  i l  essaie

de persuader Lei lon de fa i re un voyage af in d 'oubl ier  (un thEme en s i  b6mol
majeur aux cordes,  doucement mdlancol ique,  Andant ino,  scEne 3,  ex.6) .  Une
servante apporte du v in (ScEne 4);  Gigolo emprunte le poignard de Lei lon pour
ouvr i r  Ia boutei l le  (Scbne 5) et  I 'avert i t  que Blondelaine ne reviendra peut-6tre

. jamais.  Aprbs le d6part  de Gigolo,  Lei lon s 'assoi t  et  boi t  son v in (un solo pensi f  de
f l i r te commengant en mesures )  7/4,  d6coulant  du thbme en s i  b6mol majeur,  scEne

6 ;  e x . 7 ) .
Blondelaine entre lentement (Scbne 7);  Lei lon lu i  demande oi  e l le est  a l lde;  i l  est

fAchd de ce que Scaramouche a pu lu i  fa i re mais i l  essaie de se convaincre que tout
va bien.  Blondelaine di t  que la musique l 'a  entra inde et  qu'e l le ignore oi l  e l le est
al l6e.  Lei lon sort  pour chercher d 'autre v in.  Blondelaine,  Ia iss6e seule,  est
nerveuse et  lorsque Scaramouche revient  pour l 'enlever,  e l le lc  tue avec Ie
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poignard de Lei lon (Scbne B).  Cachant le corp derr iEre les r ideaux,  e l le lance le
couteau dehors.  Lei lon rentre de bonne humeur (Scbne 9).  Blondelaine est
boulevers6e et ,  pour se calmer,  e l le dema:nde )r  Lei lon de lu i  jouer toutes les v ie i l les
mdlodies;  la musique imi te l '6pinet te de Lei lon (Ex.B).  Pendant que Lei lonJoue,
Blondelaine retrouve pet i t  e pet i t  ses esFr i ts .  Puis i l joue le menuet du d6but du
premier acte et  e l le danse -  mais e l le voi t  un f lot  de sang couler  de dessous les
r ideaux.  Le. jour commence )  poindre.  Pe ndant que Lei lon joue,  on entend au lo in
la musique de Scaramouche au premier acte;  e l le amdne la conclusion t ragique:
Blondelaine tombe morte sur le corps de Scaramouche, Lei lon perd la ra ison sous
le choc et  les compagnons de Scaranrouche reviennent pour reearder avec
d6sapprobat ion et  fa i re le s igne de la croix.

Le r6sultat artistique
A l 'except ion de l 'op6ra LaJeune Fi l le  dans la tour (1896; BIS-CD-250),  Scaramouche
est  la seule part i t ion dramat ique cont inue de Sibel ius et  c 'est  pourquoi  e l le soulbve
la quest ion de comment un op6ra de Si lbel ius dans sa matur i t6 ar t is t ique aurai t
sonnd. Son emploi  de ce qui  6quivaut  )  des le i tmot ive dans la musique de
Scaramouche pousse a la ref lex ion car I 'a t t i tude de Sibel ius v is- i r -v is de Wagner 6ta i t
t rbs ambivalente.  I l  avai t  cer ta inement r les projets d 'op6ra dans la tete pendant
qu'il travaillait d. ScaramoucAe: Juhani Al-ro avait sugg6rd un livret bas€ sur son
romanJuha (mis en musique plus tard parAarre Mer ikanto dans les ann6es 1920)
et  Adol f  Paul  avai t  of fer t  une adaptat ion de sa pidce Blauer Dunst  (Fum6e bleue).
Aucun de ces projets ne se rdal isa.  I l  n 'existe quand meme aucune preuve )  I 'appui
que Sibel ius a i t  jamais consid6r6 Scaromouche comme un op€ra 6ventuel ,  au
contra i re,  la musique 6tai t  c la i rement desrt inde )  €tre ind6pendante du texte et ,  de
toute faEon, e l le fut  6cr i te pour rempl i r  une commande donnde.

La partition orchestrale complbte de Scaramouche et la r6duction pour piano
divergent consid6rablement,  m6me si  t , rutes deux furent  6di tdes par Wi lhelm
Hanserr .  La di f fdrence la p lus f lagrante est  I 'emplacement du ddbut du deuxibme
acte,  f igure 97 dans la part i t ion et  f igure BB dans la r6duct ion pour p iano.  Les
indicat ions de tempo, le nombre de scEnes )r  l ' in t6r ieur des actes et  I 'endroi t  pr6cis
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des changements de scdne sont  6galement incons6quents.  Les pistes sur ce CD

suivent  la part i t ion orchestra le.
La nature du drame de Scaramouche. avec son accent sur la danse et avec des

musiciens parmi les dramatis personae, posa certains problbmes au compositeur. La

part i t ion div ise les music iens en t ro is groupes:  les joueurs sur Ia scbne ( les

mdnestre ls de Lei lon et ,  h l 'occasion,  Scaramouche),  hors de la scEne
(Scaramouche) et  I 'orchestre pr incipal  commentant  musicalement l 'act ton.

Sibel ius n 'emploie que des forces orchestra les modestes:  bois redoublds,4 cors,  1
cornet ,  tymbales,  percussion,  p iano et  cordes.  L 'omission des cuivres lourds
signifie que - ir la diffdrence de sa partition ult6rieure pour La TempAt - Sibelius
devai t  ddpeindre avec sobr idtd I 'a t t ra i t  mystdr ieux et  surnaturel  de Scaramouche.
M6lodie et  harmonie sont  a insi  les 6 l6ments toujours dominants;  le rythme a un
r6le subordonnd et on remarque peu de couleurs orchestrales frappantes ou d'effets
vi r tuoses.  L 'orchestrat ion est  ddl icate avec une t ransparence de musique de
chambre et  les apog6es -  lorsqu' i l  y  en a,  ne sont  pas une f in en el les-m€mes mais
un moyen de mettre en lumibre l 'act ion sur scEne.

Le choix de styles qui devaient €tre cousus de faqon ) former un tout dtait
ind6niablement 6tendu. Le menuet morne et  apathique entendu au d6but devai t  se
d6velopper non seulement en une valse ple ine d 'a l lant ,  en un Andantzzo doucement
passionn6, en un solo de f l0te tendre et  rdf ldchi  et  en un boldro dquivoque mais
aussi  en la musique de danse char ismat ique de Scaramouche. Des ef fets purement
descr ipt i fs  6ta ient  aussi  requis,  par exemple lorsque Lei lon,  exasp6r6,  i rappe la
table de la pointe de son poignard dans la scbne 7 du deuxibme acte,  ce qui  est
ddcrit par deux accords,furtissimo (Chiffre 133). Il n'a jamais 6t6 question que ces
6l6ments soient  unis dans une part i t ion de coh6sion symphonique oi l  i l  y  avai t  -

a insi  que le f i t  remarquer Sibel ius )  Mahler  )  propos de la forme symphonique -

une " logique profonde crdant  des l iens int imes entre tous les mot i fs ."  Ceci  ne veut
pas dire que Scaramouche est d6sarticul6. Un facteur unificateur majeur est le style
infa i l l ib le de Sibel ius,  " la marque d 'un g6nie" et  ses empreintes dig i ta les -  bois
en t ierces,  phrases se terminant par un ornement rapide suiv i  d 'une quarte ou
d'une quinte ascendante ou descendante et  a insi  de sui te -  sont  dtampdes dans
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presque chaque mesure: les deux accords 1:izzicalo dans les toutes dernibres mesures
sont aussi  une touche caractdr is t ioue.

Certa ins cr i t iques repoussbrent  la mur; ique de Scaramouche en la qual i f iant  de
prosaique.  Dans les ann6es 1930 d6j) ,  Ceci l  Gray fa isai t  remarquer:  "En d6pi t  de
son br i l lant  technique et  de sa mai t r ise,  on y sent  quelque chose d 'un peu
m6canique et  de forc6."  Mais cet te opin ion,  encourag6e probablement par le
manque d 'apogdes 6crasantes,  ignore le but  de la musique.  Ce n 'est  n i  un pobme
symphonique i  proeramme ni  un op6ra manqu6 mais un valeureux essai  de
concrdt iser  le potent ie l  dramat ique de la pantomime en termes musicaux.  Vu sous
ce jour,  son accompl issement est  consid6rable.

Marche nuptiale tir6e de "'Le Langage des oiseaux"
L'autre morceau sur ce disque fut  6galernent  6cr i t  pout  le thdAtre.  La plEce Die
Sprache der Vr)gel (Le Langage des oiseau>r) est d'Adolf Paul et Sibelius composa
ce t reMarchenup t i a l e  pou r l e t r o i s i dmeac te  i l ' 6 t dde  1911 .  Sonp rop re j ugemen tsu r
la p iEce,  6cr i t  dans son journal ,  est  le suiv i lnt :  "El le n 'est  peut-etre pas stup6f iante
mais e l le est  int6ressante comme commande moderne.  L 'orchestrat ion en est
naturel le et  )  l 'e f fet  -  sans 6tre d6nu6e de po6sie.  "  En fa i t ,  l 'orchestrat ion est  un
peu inhabi tuel le pour Sibel ius:  les bassons et  les cors sont  absents et ,  en plus d 'un
t imbal ier ,  t ro is autres percussionnistes sont  requis;  on n 'y voi t  qu 'un seul  hautbois
mais,  par contre,  une c lar inet te suppldmentaire.  Sty l is t iquement,  la p ibce r6vdle
qu'e l le est  )  proximi td de la seconde s,3r ie des Scbnes histor iques (BIS-CD-295:
surtout Pris du Pont-lezris) et beaucoup de son intdrSt repose sur la richesse des
sonor i tds des bois;  les cordes n 'ont  qu' r - rn r6 le de support .  Cet te p i lce plut6t
cur ieuse mais non ddnude de charme est  conserv6e en manuscr i t  et  est  enresistr6e
ic i  pour la premibre fo is. Andreut Barnett

L 'Orchestre Symphonique de Gothembourg fut  fond6 en 1905 et  est  l 'un des
plus anciens de Scandinavie.  En peu de temps le composi teur,  p ianiste et  chef
d 'orchestre Wi lhelm Stenhammar acqui t  ) .  I 'orchestre une posi t ion de tout  premier
plan dans la v ie musicale scandinave.  Jean Sibel ius et  Car l  Nie lsen furent
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f rdquemment inv i tds )  y  d i r iger leurs propres reuvres.  Tor Mann et  Issay

Dobrowen repr i rent  la t radi t ion.  Ces dernibres ann6es,  les pr incipaux chefs ont  6t6

Sereiu Comissiona,  Sixten Ehr l ing et  Char les Dutoi t .  D'autres chefs renommds

ont 6t6 inv i t6s i r  d i r iger I 'orchestre,  dont  Bruno Walter ,  Wi lhelm Furtw6ngler ,

Er ich Kleiber,  Sir  John Barbiro l l i ,  Si r  Malcolm Sargent,  Sir  Col in Davis,  Sir

Georg Sol t i ,  Herbert  von Karajan et  Zubin Mehta.  A 1 'automne 1982, l 'orchestre

rdussi t  h obtenir  les serv ices du chef  estonien s i  recherchd,  Neeme.JArvi ,  en tant

que son nouveau chef  at t i t r6.  L 'Orchestre Symphonique de Gothembourg a

6galement enregistr€ sur 40 autres disques BIS.

Neeme Ji i rv i  est  le chef  d 'orchestre pr incipal  de l 'Orchestre Symphonique de

Gothembourg et  de l 'Orchestre Symphonique de D6troi t .  I l  est  n6 en 1937 i r

Tal l inn,  Estonie,  et  a 6tudi6 au Conservatoi re de Tal l inn puis au Conservatoi re
Nat ional  de Leningrad avec Rabinovich et  Mravinsky.  I l  f i t  ses d6buts )  l 'Age de
1B ans lors d 'une ex6cut ion de concert  de "Eine Nacht in Venedig" de Strauss et ,
en 1963, i l  devenai t  le d i recteur de l 'Orchestre de la Radio et  Tdldvis ion d 'Estonie

et  de l 'Opdra de Tal l inn.  I l  gagna le premier pr ix  du concours internat ional  pour

chefs d 'orchestre i r  Rome en 197i ,  ce qui  lu i  amena des invi tat ions )  d i r iger des
orchestres majeurs partout  dans le monde.

En 1980, Neeme.Jd,rv i  dmigra aux Etats-Unis et  i l  a beaucoup t ravai l l6  depuis
avec les orchestres majeurs du monde occidental  et  dans d '6minentes malsons

d'opdra.  Lors de la saison 1978-79,  i l  f i t  ses d6buts )  I 'Op6ra Mdtropol i ta in avec
"Eugene Onegin".  I l  a fa i t  des tourn6es partout  dans le monde avec l 'Orchestre
Symphonique de Gothembourg.  I l  enregistre pr6sentement l ' in tdgrale de la
musique orchestra le de Sibel ius et  Tubin sur dt iquet t^e BIS pour laquel le i l  a d6. i )
enregistrd toutes les syrnphonies de Gade et  Mart in i l .  I l  a fa i t  52 autres disques
B I S .
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Musical  Examples

Ter rpo  d l  l le t rue t lo ,  Lento  assr l .

3a

3b


