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Cello Suite no.1 BWV 1007 in G major / Sol majeur / G-Dur 17'20

Prélude 222
Allemande 4’05
Courante 2’41
Sarabande 2’63
Menuets 1 & 2 315
Gigue 146
Cello Suite no.4 BWV 1010 in E flat major / Mi bémol majeur / Es-Dur 23’47
Prélude 343
Allemande 442
Courante 3’30
Sarabande 412
Bourrées 1 & 2 448
Gigue 2’52
Cello Suite no.5 BWV 1011 in C minor / Ut mineur / c-Moll 24’24
Prélude 544
Allemande 522
Courante 2’00
Sarabande 415
Gavottes 1 & 2 442
Gigue 2’21
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CD2

Cello Suite no.2 BWV 1008 in D minor / Ré mineur / d-Moll 19’51
1 Prélude 3’31
2 Allemande 3’46
3 Courante 2’04
4 Sarabande 5’03
5 Menuets 1 & 2 2’49
6 Gigue 2’38
Cello Suite no.3 BWV 1009 in C major / Ut majeur / C-Dur 211
7 Prélude 301
8 Allemande 423
9 Courante 2’64
10 Sarabande 4’07
11 Bourrées 1 & 2 3’30
12 Gigue 316
Cello Suite no.6 BWV 1012 in D major / Ré majeur / D-Dur 2813
13 Prélude 4’37
14 Allemande 7’28
15 Courante 352
16 Sarabande 4’28
17 Gavottes 1 & 2 3’53
18 Gigue 355
TT': 6915
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Apres la disparition de Jean-Sébastien Bach, le corpus
des Suites pour violoncelle fut plus ou moins oublié puis
son importance sous-estimée tout au long du XIX® siécle.
Trop austeéeres, les six suites contrariaient les esthétiques
romantiques. Et pourtant... C’est dans cet univers classique
et aux regles strictes que s’épanouit la plus grande liberté
expressive ! ll fallut donc attendre Pablo Casals (1876-1973) et
sa « découverte », en 1890, des Suites pour que renaisse le
cycle au concert.
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En vérité, c’est la découverte de ces suites entendues a 'age de quatre ans — dans une vidéo, sous l'archet de Yo-Yo
Ma - qui m’a donné I'envie d’apprendre le violoncelle. Mes parents ont cru dans un premier temps qu’il s’agissait d’un
caprice... Cette musique m’est donc familiere... depuis vingt ans ! A chaque fois que ma famille s’'installait dans un
autre pays, mes différents professeurs m'accompagnaient a nouveau dans I'étude de I'ceuvre de Bach. Sa musique
m’a nourri au point que je ne pouvais pas envisager d’enregistrer un autre répertoire pour mon premier disque.

J’ai conscience que cette interprétation n’est révélatrice que de ma conception actuelle de 'ceuvre. Je suppose
gue jen serai peut-étre insatisfait dans quelques années... Je me rassure en me disant qu’on ne peut affirmer
que I'on en a terminé avec Bach.
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Je ne fais pas de distinction entre 'approche que jai de la musique de Bach ou de celle de compositeurs contemporains.
Le travail de découverte, d’apprentissage est identique, c’est-a-dire que je m’informe du style, du contexte culturel et
historique du musicien et de la partition. La seule différence est que pour Bach, nous ne disposons d’aucun témoignage
audible de son temps et qu’il nous faut imaginer la maniere de l'interpréter. Tout n’est que supposition.

Il'y a tellement d’'informations dans cette musique que jai 'impression qu’il s’agit d’'un véritable puzzle - plus encore
dans les Sonates et Partitas pour violon seul — qui pose dinnombrables questions et suscite tant de controverses entre
les musicologues et les interpretes. Paradoxalement et cela me parait toujours incroyable, 'ceuvre est d’'une limpidité
totale a l'oreille. Cela signifie qu'’il faut la jouer le plus simplement, le plus naturellement possible. J'ai tellement travaillé
ces suites que lorsque je les joue, il n'y a plus que mon instinct qui me guide !
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J'ai été influencé par mes professeurs, dont Pieter Wispelwey. Sa pensée musicale m’inspire toujours comme celle de
Pablo Casals. Pour autant, un interprete ne peut se nourrir d’'une seule tradition. La chose la plus importante est d’avoir
une idée précise de la narration. J’avoue que linstinct, a nouveau, prime sur la regle. Limportant est de préserver
unité, la tension narrative au sein de chaque suite et de préserver le message. Jouer dans le « style baroque » est une
illusion méme si 'on connait les principes de linterprétation « historiquement informée ». J'utilise pour ce répertoire
un archet moderne ainsi qu’un violoncelle moderne avec des cordes en boyau filé. Quant a 'appréciation des tempi
de chaque danse, je la trouve toute relative. En effet, elle combine différents parametres dont le choix de l'instrument,
des cordes, mais aussi de 'acoustique. Dailleurs, jai eu la chance d’enregistrer dans une église a 'atmosphere si
inspirante et qui se préte magnifiguement a ce répertoire.

Pour la Sixieme Suite, je joue mon violoncelle a quatre cordes d’'un facteur italien inconnu. Linstrument est remarquable
pour jouer du Bach car il possede des basses puissantes et projette tres bien le son. Utiliser quatre cordes au lieu de
cing dans cette partition a toujours représenté un défi technique pour tous les violoncellistes. Avouez que c’est assez
réjouissant !
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A propos
des Six Suites

pour violoncelle seul
de Bach...
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En prenant ses fonctions a la cour de Kothen (capitale de la principauté dAnhalt-
Kothen jusqu’en 1847), en décembre 1717, Bach débute presque une autre « vie
musicale ». En effet, la musique religieuse passe au second plan car le culte réformé,
calviniste, ne tolere aucune musique durant les offices. La période de Kothen est
'une des plus productives et heureuses de la vie du musicien car il compose a peu
pres tout ce quil veut. Apparaissent ainsi les Sonates et Partitas pour violon seul,
les Suites pour violoncelle seul, des oceuvres pour orchestre dont les Concertos
brandebourgeois, les concertos pour violon et pour clavier, le Premier Livre du Clavier
bien tempere... |l exploite aussi les récents perfectionnements techniques des divers
instruments tout en approfondissant les formes musicales. Son écriture s’enrichit aux
sources des folklores et tout particulierement des danses qui slimposent dans son
ceuvre instrumental.
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Monument de la littérature musicale, les Suites pour violoncelle seul transcendent les
fondements de la technique de l'instrument. Les rythmes de danse les plus variés - a
'exception du prélude qui ouvre chaque suite, laguelle se cl6t invariablement par une
gigue - participent a la construction de la polyphonie. lls rappellent autant les styles
allemand, francais, anglais qu'italien et les danses jouent de l'alternance de rythmes
(lent-vif-lent-vif). Si 'on voulait résumer, chaque suite serait batie sur une architecture
polyphonique puissante, allemande de nature, puis enrichie par une serie de danses
enjouées dans le style italien et, le tout, ornementé dans le raffinement de la pensée
francaise. Peut-on imaginer ceuvre d’esprit plus « européen » 7
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En Sol majeur, la Premiére et la plus célebre des Six Suites débute par un Prélude qui exploite le registre grave de
linstrument et ne cesse de s’élever vers l'aigu. Le caractere inexorable de I'écriture, 'art du chant n’est pas sans
évoquer le Premier Prélude du Clavier bien tempéré. A la liberté des danses - Allemande et Courante -

répond 'élégance de la Sarabande. Les Menuets | et Il puis la Gigue jouent, non sans humour, de la vélocité et de
esprit du divertissement, expression du génie baroque et classique.

La Deuxiéme Suite en Ré mineur est d’'une ampleur autrement plus tragique. A cette déclamation exposée dés le
Prélude fait suite une Allemande plus ample encore, se déployant avec majesté. Par contraste, la Courante parait
libérer 'énergie accumulée avec une passion qui ne s’éteint qu’a la derniere mesure. Danse lente, la Sarabande ne
serait qu’'un songe avant les deux menuets, danses populaires rapides a 'origine, mais devenus pieces relativement
lentes au contact des cours d’Europe. Virtuose, échevelée et trépidante, la Gigue conclusive n’en est pas moins d’une
grandeur comparable au Prélude.
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La tonalité rayonnante d’Ut majeur illumine la Troisieme Suite. Ne faut-il pas la transposer mentalement a 'orgue ?
La magnificence et la beauté de la mélodie paraissent éclairer les vitraux d’une cathédrale imaginaire. A la suite du
Prélude, 'Allemande chante avec une fantaisie réjouissante alors que la Courante file droit, tissant inexorablement
une toile d’un dessin aux courbes parfaites. La Sarabande est la plus impressionnante du cycle. Elle prend toute la
longueur de l'archet et se déploie avec une richesse polyphonique qui fait parfois douter qu’elle ait été composée
seulement pour deux voix. La dimension populaire et presque folklorique des deux Bourrées provoque une juste
détente apres une telle Sarabande. Reprenant les mémes couleurs mais avec une virtuosité décuplée par son ivresse
sonore, la Gigue referme la Suite.

Le Prélude de la Quatrieme Suite en Mi béemol majeur évoque tout autant les sonorités du luth que du grand orgue
classique. La respiration qui ne cesse de descendre dans les voix graves semble ne jamais devoir s’interrompre.
Apres une page d’'une telle gravité, 'Allemande porte le chant d’'une voix lyrique et comme improvisé. Joyeusement
dansante, la Courante ne manque ni de finesse ni d’humour. Est-ce un dialogue entre deux personnages qui se
confient, s’esclaffent et s’'interrogent ? La confession de la Sarabande est d'une nature bien plus distinguée. Quel
contraste avec les deux Bourrées si villageoises dans 'ame tout comme la Gigue, sans arriere-pensée !
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Sur le manuscrit dAnna Magdalena Bach, seconde épouse du compositeur, il est mentionné « Suitte 5 discordable »
indiquant que la quatrieme corde doit étre accordée un ton plus bas, ce qui permet d’entendre des accords de quatre
sons. Réputée pour étre la plus complexe des six suites, la Cinquieme contient une fugue périlleuse, 'unique fugue
de tout le cycle, intégrée au Prélude : beauté de cette page dont les couleurs de chaque corde sont mises en valeur
a tour de rdle. A la solennité de I'Allemande répond I'énergie de la Courante avant la déploration de la Sarabande.
Serait-ce le souvenir comme murmuré, d’une cantate ou d’'une Passion ancienne ? Les deux Gavottes ne souffrent
aucune emphase. Elles reprennent go(t au rythme et a la vie. Celle-ci explose dans la Gigue.

La Sixieme et derniere Suite aurait été composée pour un instrument a cing cordes, que I'on pense étre un violoncelle
piccolo, qu'il allait utiliser par la suite dans quelques cantates. Celui-ci permet une tessiture tres élevée qui pose de
sérieux problemes aux interpretes actuels, ne disposant pas de cette corde supplémentaire. Quel curieux Prélude
explorant des formules et des rythmes obsessionnels | Les ornements baroques de 'Allemande disparaissent dans
la vivacité dansante de la Courante. Le chant simpose dans la Sarabande avant que les Gavottes n'imitent une
charmante chorégraphie et que la Gigue évoque quelque sonnerie de chasse.

15 | MICHIAKI UENO | BACH | LES SIX SUITES POUR VIOLONCELLE SEUL @ PLAGES CD @
TRACKS



After Johann Sebastian Bach’s death, his set of Solo
Cello Suites was more or less forgotten and its importance
underestimated throughout the nineteenth century. The six
suites were too austere for the time, running counter to the
Romantic aesthetic. And yet it is in this Classical universe with
its strict rules that the greatest expressive freedom flourishes!
It was not until Pablo Casals (1876-1973) and his ‘discovery’
of the Suites in 1890 that the cycle enjoyed a renaissance in
concert performance.
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Recording this musical summa remains, for most performers, a veritable ‘Grail. What kind of a challenge does it
represent to do so at the age of twenty-six?

To be honest, it was discovering these suites at the age of four - in a video, played by Yo-Yo Ma - that made me want
to learn the cello. At first my parents thought it was just a passing fancy. So this music has been familiar to me for . . .
twenty years! Every time my family moved to another country, my successive teachers accompanied me once again in
the study of Bach’s works. His music has given me such sustenance that | couldn’t have thought of any other repertory
for my first recording.

| am aware that this performance is only indicative of my current understanding of the work. | suppose | may
well be dissatisfied with it in a few years’ time. But | reassure myself by reflecting that you can never say you're
done with Bach.
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Do you think that the notion of infinity in this music is specific to Bach’s output?

| make no distinction between my approach to Bach’s music and the music of today. The process of discovery and
learning is identical; in other words, | learn about the style, the cultural and historical context of the composer and
the score. The only difference is that for Bach, we don’t possess any audio documents from his time and we have to
imagine how to interpret him. It’s all just guesswork.

The melodic and rhythmic richness of the suites is often combined with very complex textures. How can one synthesise
these elements in interpretative terms?

Despite how musically rich the suites are, the fact that there's no original manuscript by J.S. Bach gives me the
impression that it's a real puzzle (something that’s even more true of the Sonatas and Partitas for unaccompanied
violin), which raises countless questions and provokes so many controversies among musicologists and performers.
Paradoxically, and this always seems incredible to me, the work sounds crystal clear to the ear. That means it should
be played as simply and naturally as possible. I've practised these suites so much that when | play them, 'm guided
by my instinct alone!
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Do you consider you belong to a specific musical lineage?

I've been influenced by my teachers, including Pieter Wispelwey. His musical conception still inspires me, as does that
of Pablo Casals. All the same, an interpreter can’t draw on just a single tradition. The most important thing is to have a
clear idea of the story you're telling. | confess that, here too, instinct takes precedence over ‘the rule’. The key point is
to preserve the unity, the narrative tension within each suite, and keep to the same message. To play in the ‘Baroque
style’ is an illusion, even if one knows the principles of ‘historically informed performance’. | use a modern bow and a
modern cello with wound gut strings for this repertory. As to the question of the tempo for each dance, | find that’s
entirely relative. It’s a combination of a number of parameters, including the choice of instrument and strings, but also
the acoustic. | was lucky enough to record in a church with a very inspiring ambience, which lends itself beautifully to
this repertory.

Some of the suites suggest different instruments. For example, the Second Fifth evokes the timbres of the lute and
the Sixth seems to call for a five-stringed violoncello piccolo.

For the Sixth Suite, | play my four-stringed cello by an unknown Italian maker. It’s a remarkably effective instrument for
playing Bach because it has powerful bass resonances and projects the sound very well. To use four strings instead
of five in this piece has always been a technical challenge for every cellist. And | must say it’s pretty exciting!
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Sach’s
SixX Solo
Cello Suites
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In December 1717, when Bach took up his post at the court of Cothen (the capital of the
principality of Anhalt-Cothen until 1847), he might almost be said to have embarked
on a ‘new musical lifel Sacred music took a back seat, since the Calvinist Reformed
Church did not tolerate any music at all during services. The period in Cothen was
one of the happiest and most productive in Bach’s life, for he composed more or less
whatever he liked. Among the results were the Sonatas and Partitas for solo violin, the
Suites for solo cello, orchestral works including the Brandenburg Concertos and solo
concertos for violin or keyboard, and Book One of The Well-tempered Clavier. He also
took full advantage of recent technical improvements in a number of instruments while
delving deeper into musical forms. His style was enriched by sources of folk origin
and most especially by dances, which are an essential component of his instrumental
oeuvre.
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The Suites for solo cello constitute a monument of musical literature that transcends
the fundamentals of the instrument’s technique. Each suite opens with a prelude and
invariably closes with a gigue. In all but the prelude, the most varied of dance rhythms
participate in the construction of the polyphony. These dance movements allude to
the German, French, English and Italian styles, and alternate according to the tempo
scheme slow-fast-slow-fast. One might summarise the structure of each suite by
saying it is built on a solid polyphonic foundation, German in nature, then enriched by
a series of playful dances in the Italian style, all of this ornamented with the refinement
characteristic of French thought. Can one imagine a work in a more ‘European’ spirit’™?
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The Suite in G major, the first and most famous of the six, begins with a Prélude that exploits the instrument’s lower
register and rises steadily to the upper. The inexorable character of the writing and the cantabile style are reminiscent
of the first prelude of The Well-tempered Clavier. The freedom of the first two dances - Allemande and Courante - is
answered by the elegance of the Sarabande. The Menuets | and Il and the Gigue play, not without humour, on the
velocity and wit typical of the French divertissement, an expression of the Baroque and Classical genius.

The Second Suite in D minor is far more tragic in its amplitude. Following the declamatory tone of the Prélude, the
Allemande, broader still, unfolds majestically. By contrast, the Courante seems to release the accumulated energy
with a passion that is not extinguished until the final bar. The slow dance of the Sarabande might be no more than a
dream before the Menuets | and Il. The latter reflect the evolution of the minuet, originally a rapid folk dance, which
became arelatively slow piece following its adoption by the courts of Europe. Virtuoso, frenzied, hectic, the concluding
Gigue nevertheless displays a grandeur comparable to the Prélude.
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The radiant key of C major illuminates the Third Suite. Should we not transpose it mentally to the organ? The melodic
magnificence and beauty seem to light up the stained-glass windows of an imaginary cathedral. Following the Prélude,
the Allemande sings with delightful fantasy while the Courante moves straight ahead, ineluctably weaving a perfectly
contoured design. The Sarabande is the most substantial in the cycle. It uses the full length of the bow and unfolds
with a polyphonic richness that sometimes makes one doubt that it was composed in just two parts. The popular,
almost folklike dimension of the two Bourrées provides welcome relief after a movement of such intensity. The Gigue
closes the suite in similar vein, but with a virtuosity greatly heightened by its intoxication with sheer sound.

The Prélude to the Fourth Suite in E flat major evokes both the sonority of the lute and the plenum of the French
classical organ. The ostinato motif that constantly plunges down to the lowest depths of the instrument seems as if it
need never stop. After a movement of such gravity, the Allemande sings its song in a lyrical, improvisatory voice. The
Courante is joyously dancelike and lacks neither finesse nor humour. Is it perhaps a dialogue between two characters
who confide in each other, burst out laughing, question one another”? The confessional tone of the Sarabande is much
more distinguished in nature. What a contrast with the two Bourrées that follow, so rustic in spirit, and the nonchalant
Gigue!
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The manuscript of the Fifth Suite, in the hand of Bach’s second wife Anna Magdalena Bach, is headed ‘Suitte 5
discordable’ an indication that the fourth string should be tuned a tone lower, thus making it possible to perform four-
note chords. This suite, generally regarded as the most complex of the six, contains a perilously difficult fugue, the
only one in the entire cycle, incorporated in the Prélude: a beautiful movement in which the tone colours of each string
are highlighted in turn. The solemnity of the Allemande is matched by the energy of the Courante, followed in its turn
by the lament of the Sarabande. Could this be a murmured recollection of a cantata or an old Passion setting? The
two Gavottes will not stand for any grandiloquence. They regain a taste for rnythm and liveliness, which bursts forth
in the Gigue.

The final suite, the Sixth, is thought to have been composed for a five-stringed instrument, probably the violoncello
piccolo, which Bach was later to use in several cantatas. This instrument made it possible to play in a very high
tessitura, something that poses serious problems for today’s performers, who do not have this extra string. What a
curious Prélude, exploring obsessive formulas and rhythms! The Baroque ornaments of the Allemande vanish amid
the lively dance of the Courante. Melody comes to the fore in the Sarabande before the Gavottes imitate a charming
choreography and the Gigue conjures up a hunting call.
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Nach Johann Sebastian Bachs Ableben gerieten die Suiten fiir
Violoncello solo mehr oder weniger in Vergessenheit und ihre
Bedeutung wurde wahrend des gesamten 19. Jahrhunderts
unterschatzt. Die zu strengen sechs Suiten widersprachen
der romantischen Asthetik. Und dennoch... Gerade in dieser
klassischen Welt mit strengen Regeln entfaltet sich die groBte
Ausdrucksfreiheit! Erst Pablo Casals (1876-1973) lieB den
Zyklus mit seiner ,Entdeckung” der Suiten 1890 wieder im
Konzert aufleben.
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Das Einspielen dieses Zyklus bleibt fiir die meisten Interpreten ein ,,Heiliger Gral*. Welche Herausforderung stellt es
dar, ihn im Alter von 26 aufzunehmen?

In Wahrheit weckte meine Entdeckung der Suiten im Alter von vier Jahren in einem Video von Yo-Yo Ma die Lust in
mir, das Cello zu erlernen. Meine Eltern hielten es zuerst fur eine Laune... Ich kenne die Musik also sehr gut... seit

20 Jahren! Immer wenn meine Familie in ein anderes Land zog, begleiteten mich meine verschiedenen Lehrer erneut
beim Studieren von Bachs Werk.

Ich nehme an, dass ich in einigen Jahren vielleicht unzufrieden damit sein werde... Mich beruhigt, dass keiner
je sagen kann, mit Bach abgeschlossen zu haben.
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Scheint Ihnen die Unendlichkeit dieser Musik eine Eigenheit von Bachs Werk?

Ilch nahere mich Bachs Musik nicht anders als jener zeitgenossischer Tondichter. Die Arbeit der Erkundung und des
Erlernens ist identisch, das heil3t, ich informiere mich Uber den Stil, den kulturellen und historischen Kontext des
Komponisten und die Partitur. Der einzige Unterschied ist, dass fur Bach kein horbares Zeitzeugnis vorliegt und wir
uns die Interpretation vorstellen mussen. Alles ist nur MutmafBung.

Der melodische und rhythmische Reichtum der Suiten vermischt sich oft mit einer hochkomplexen Komposition. Wie
gelingt diese Synthese bei der Interpretation?

Die Musik enthalt derart viele Informationen, dass sie in mir den Eindruck eines wahrhaftigen Puzzles erweckt — noch
mehr sogar in den Sonaten und Partiten fur Violine solo -, das zahlreiche Fragen aufwirft und viele Kontroversen
zwischen Musikwissenschaftlern und Interpreten auslost. Paradoxerweise, und es erscheint mir noch immer
unglaublich, ist das Werk fur das Ohr absolut klar. Das bedeutet, dass man es moglichst schlicht und naturlich spielen
muss. Ich habe so lange an den Suiten gearbeitet, dass mich beim Spielen mein Instinkt leitet!
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Berufen Sie sich auf ein bestimmtes musikalisches Erbe?

Ilch wurde von meinen Lehrern beeinflusst, darunter Pieter Wispelwey. Seine musikalische Denkweise inspiriert mich
noch immer, ebenso wie Pablo Casals. Dennoch kann ein Interpret nicht aus einer einzigen Tradition schopfen.
Das Wichtigste ist, eine genaue Vorstellung der Erzahlung zu haben. Ich gebe zu, dass auch hier der Instinkt uber
den Regeln steht. Das Wesentliche ist das Wahren der Einheit, der erzahlerischen Spannung innerhalb jeder Suite
und der Botschaft. Das Spiel im ,barocken Stil® ist eine lllusion, auch wenn man die Grundsatze der ,historischen®
Auffuhrungspraxis kennt. Ich verwende einen modernen Bogen und ein modernes Cello mit umsponnenen Darmsaiten
fur dieses Repertoire. Auch die Einschatzung der Tempi jedes Tanzes finde ich relativ. In der Tat laufen hier verschiedene
Parameter zusammen, darunter die Wahl des Instruments und der Saiten, aber auch der Akustik. Im Ubrigen hatte ich
das Gluck, die Aufnahmen in einer Kirche mit hochst inspirierender Atmosphare einzuspielen, die sich wunderbar fur
das Repertoire eignet.

Einige Suiten verweisen auf verschiedene Instrumente. So beschwért die Suite Nr. 5 die Timbres der Laute und die
Suite Nr. 6 ein fiinfsaitiges Violoncello piccolo herauf...

FUr die Suite Nr. 6 spiele ich mein viersaitiges Cello eines unbekannten italienischen Bauers. Das Instrument ist
bemerkenswert beim Spielen von Bach, da es kraftige tiefe Tone und eine sehr gute Klangprojektion aufweist. Die
Verwendung von vier statt finf Saiten bei diesem Werk stellt flr alle Cellisten immer eine technische Herausforderung
dar. Fur mich bleibt es immer au3erst aufregend!
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Uber Bachs sechs
Suiten fur Violoncello solo...
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Als Bach im Dezember 1717 sein Amt am Kothener Hof aufnahm (Kothen war bis
1847 die Hauptstadt des Furstentums Anhalt-Kothen), begann der Komponist nahezu
ein anderes ,musikalisches Leben® Die religiose Musik trat in den Hintergrund, da
die reformierte Kirche des Calvinismus wahrend des Gottesdiensts keine Musik
duldete. Die Kothener Periode war eine der produktivsten und glucklichsten im
Leben des Musikers, denn er komponierte fast alles, was er wollte. So entstanden
unter anderem die Sonaten und Partiten fur Violine solo, Orchesterwerke, darunter
die Brandenburgischen Konzerte, die Violin- und Klavierkonzerte und der erste
Teil des Wohltemperierten Klaviers. Er erkundete auch die jungsten technischen
Perfektionierungen diverserer Instrumente und vertiefte dabei die musikalischen
Formen. Seine Komposition bereicherte sich mit volkstiumlichen Quellen und besonders
Tanze behaupteten sich in seinem Instrumentalwerk.
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Die Suiten flur Violoncello solo sind ein Monument der musikalischen Literatur und
wachsen uber die technischen Grenzen des Instruments hinaus. Die vielseitigen
Tanzrhythmen - mit Ausnahme des Praludiums, das alle Suiten eroffnet, welche
unweigerlich mit einer Gigue enden - tragen zum Aufbau der Polyfonie bei. Sie erinnern
gleichermalBen an den deutschen, franzosischen, englischen und italienischen Stil
und die Tanze spielen mit dem Rhythmuswechsel (langsam-lebhaft-langsam-lebhaft).
Zusammenfassend konnte man sagen, dass jede Suite auf eine machtige polyfone,
in ihrem Wesen deutsche Struktur aufbaut, welche durch eine Reihe an frohlichen
Tanzen im italienischen Stil bereichert wird - all das raffiniert franzosisch verziert.
Kann man sich eine ,europaischere” Schopfung vorstellen?
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Die Suite Nr. 1 G-Dur ist die berUhmteste der sechs Suiten. Sie beginnt mit einem Prélude, welches das tiefe Register
des Instruments ausschopft und sich unaufhorlich in die Hohe steigert. Das unerbittliche Wesen der Komposition
sowie die Kunst der Melodie erinnert an das Praludium Nr. 1 des Wohltemperierten Klaviers. Auf die Freiheit der Tanze
- Allemande und Courante — antwortet die Eleganz der Sarabande. Die Menuette | und /Il und dann die Gigue spielen
nicht ohne Humor mit dem Tempo und dem Unterhaltungsgedanken - ein Ausdruck des barocken und klassischen

Genies.

Die Suite Nr. 2 d-Moll ist von weitaus tragischerem AusmafB. Nach der Deklamation des Prélude entfaltet sich die
noch weitgreifendere Allemande majestatisch. Im Gegensatz dazu scheint die Courante die aufgestaute Energie mit
einer Leidenschaft freizusetzen, die erst beim letzten Takt erlischt. Die langsame Sarabande erscheint wie ein Traum
vor den beiden Menuetten, ursprunglich schnelle Volkstanze, die an den europaischen Hofen jedoch relativ langsam
wurden. Die virtuose, zugellose und lebhafte Gigue zum Schluss ist in ihrem Ausmal3 mit dem Prélude vergleichbar.
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Die strahlende Tonart C-Dur erhellt die Suite Nr. 3. Sollte man sie gedanklich vielleicht auf die Orgel Ubertragen? Die
Pracht und Schonheit der Melodie scheinen die bunten Fenster einer imaginaren Kathedrale zu beleuchten. Nach dem
Prélude singt die Allemande mit einer erfreulichen Fantasie, wahrend die Courante spurt und unerbittlich ein Netz mit
perfekten Kurven spinnt. Die Sarabande ist die beeindruckendste des Zyklus. Sie braucht die gesamte Bogenlange
und offenbart sich mit einem polyfonen Reichtum, der manchmal zweifeln lasst, ob sie nur fUr zwei Stimmen komponiert
wurde. Der populare und fast volkstumliche Aspekt der beiden Bourrées fuhrt nach einer solchen Sarabande zu einer
verdienten Entspannung. Mit denselben Farben aber einer durch ihren klanglichen Rausch verstarkten Virtuositat
beendet die Gigue die Suite.

Das Prélude der Suite Nr. 4 Es-Dur beschwort ebenso den Klang der Laute wie des Hauptwerks der klassischen Orgel
herauf. Der Atem, der unaufhorlich in die tiefen Stimmen abgleitet, scheint keine Unterbrechung zu dulden. Nach
einem derart ernsten Stuck tragt die Allemande die Melodie einer lyrischen, improvisiert anmutenden Stimme. Der
frohlich tanzerischen Courante fehlt es weder an Finesse noch an Humor. Ist es ein Dialog zwischen zwei Figuren, die
sich anvertrauen, losprusten und befragen” Das Gestandnis der Sarabande ist weitaus distinguierter. Welch Kontrast
mit den beiden so dorflichen Bourrées und der Gigue ohne Hintergedanken!
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Auf der Abschrift der Suite Nr. 5 von Anna Magdalena Bach, der zweiten Frau des Komponisten, steht ,Suitte 5
discordable®, was bedeutet, dass die vierte Saite einen Ton heruntergestimmt werden muss, um Vierklange zu horen.
Diese Suite gilt als die komplexeste des Zyklus und enthalt im Prélude eine gefahrliche Fuge, die einzige des gesamten
Zyklus: ein wunderschones Stlck, in dem die Klangfarben jeder Saite abwechselnd herausgestrichen werden. Auf
die Feierlichkeit der Allemande antwortet die Energie der Courante vor der Klage der Sarabande. Konnte dies eine
geraunte Erinnerung an eine alte Kantate oder Passion sein? Die beiden Gavotten dulden keinen Nachdruck. Sie
finden wieder Geschmack am Rhythmus und am Leben, welches in der Gigue hervorbricht.

Die letzte Suite Nr. 6 soll fur ein fUnfsaitiges Instrument komponiert worden sein, hochstwahrscheinlich ein Violoncello
piccolo, das Bach spater in einigen Kantaten nutzen wurde. Es erlaubt eine sehr hohe Stimmlage, die den modernen
Interpreten ohne zusatzliche Saite ernsthafte Probleme bereitet. Welch seltsames Prélude, das wie besessen Formeln
und Rhythmen erforscht! Die barocken Verzierungen der Allemande verschwinden in der tanzerischen Lebendigkeit der
Courante. Die Melodie etabliert sich in der Sarabande, bevor die Gavotten eine charmante Choreografie nachahmen
und die Gigue Jagdsignale erklingen lasst.

35 | MICHIAKI UENO | BACH | SUITEN FUR VIOLONCELLO SOLO @ PLAGES CD @
TRACKS



= AN
CIN\AT 147
JAGA

1685 - 1750

- %BF s&EER
FrO






OO0 wWN —

O © 0N

11
12

13
14
15
16
17
18

CDI1

$£1% MR BWV1007
[ESE:

TILNV KR

o=k

IR

ATy (&

Sy

4% ZRKRH BWV1010
[ESE:

TILNV KR

o=k

IR

J—L &

s

FE5%& /\5E:H BWV1011
A 2=k

IR

O—ZN

SRS JANAN

Adxvh &l

Sk

38 | EEF @ | /\w/\ | EAEETF O (28h)

2'22
4'05
2'41

2'63
3'15
1'46

1720

2347

3'43
442
3'30
412
4'48
2'52

24°24

544
522
2'00
415
4'42
2’21

EZRRFE : 65'31

©

PLAGES CD
TRACKS

©)



OO0 wWN —

O © 0N

11
12

13
14
15
16
17
18

CDh2

B2#%& —EH BWV1008
Az

TR

7=k

UASZASA N

AXIY N &l

Sy

#£3% /\KFA BWV1009
A 2=k

IR

J—S2k

H5)0R

J—L &l

54

F£6%E —RKF BWV1012
HIZ=HH

IR

J—5UN

EZAVAN

Hoxwv ks 1&ll

S

39 | EEF @ | N/ | EEEETF O (28h)

331
346
2'04
503
2'49
2'38

1951

21°11

301
4'23
2’54
407
330
316

28'13

4'37
7'28
352
4'28
363
365

ERRE : 69'15

©

PLAGES CD
TRACKS

©)



I\ -BTINRAT4T7>I\V\DItE. (EEEF O

FZEIFENEST. 191HiHTF
RN DDMEHIE. OV Y IROEFE FHENGD >TehHST
DR IGARBICE NN - YA it

BB EMNULDL--

RHTIE . KIHDE
F OHEENE/NT

B CE>T DWW EELSDE

foo

)

::E)L/J\n¥1ﬁﬁénjj H-TL_O u&

Bk

H

IR ARICEFRC! 18904&F., (EMHE
- AHFILR(1876-1973) IC KB “BHF
B CEZMEIRT ZEICES

TTTTTT



BEOBNEEICERASNZ(EH#ZTF OHEBE)DRIR. SBEXSHOF YA BRICBITEREETI. 26/
TOEMFEFICHID  EDQLSBHREZEREDIISNILIEN?

EZ FAFT—F— - IH(EAEEF O 2 E<MEREERE F OBV WERBWE U 4RO I A D>5. MR
FlefEORESNIEEEUTRVWETATUIZAY CLUEFAZ (EMEEF OHEENIC20ERE . BHUATEX U RIETED
EH(IC5 T eI FzODEKENZT LD F U EQLEEFAD(EMEZF T OHE) OMRICFDEE . FDHR->TLLES
WEUTo N\ \DFEICEI>THEENILAICIEZ. SERIDOTIVINATCEASEF c OB UADL/IC— K —ZED EiIF R &0
EZZ6NEFEFATU

SEOEEHL. COMEICHITIIREDIDEREEZRITEDTLNRWNTS EIFBEELTVWET . HUNITDEFIE
HERIC.COESICRNEZIEOD ULkt ElFWZ . IS —4‘ThT/I\Y/\DEEIFZHHL
P MIETBACERETERVWEEDITER>TWET,

TRACKS

41 | £B @8R | /Cy/\ | EEESETF O (28) @ PLAGES CD @



ENISTERE" OB NV ERICHEDODIEERDNEXIN?

M NNV DEFEERAFEANDT TO—FZ2XATEDEDIEHDE T A HEIHICH O TELTREATNAEE, FFAP

T’EE%%F‘nﬁb@“ﬂb’C@l’)i’O%Ai EABHTH>THAFHMERIOFRORAEXLR - EENEREMNEDEEHET,

ME—DEWNE NNV ERDGZE HROFFERD VS ESVWFRILBVEVNS R T MNCEBEGTEMDBEER EZBHRY
BIFDEL EBTHHE Eld)ﬂz%il':ljiﬁ/u

URUVII(EFHEF  OHEM) T SESHRBIEREURXLD, SKERLBEELRAGDLEINTVET Lo VLDEETII.
INSDERZEDLSICHEAELTVKDTULELSD?

COMEF BEEZNRBIIBHRNDLBWVCEIDNDST HEDICEELRANTEE>TVENDZIC, £BHT/INILD K SRED
REE52FT BB COHNRE(BHEETFAAYYDZHDYFZEININTA—F)EDEN->ZFIIBEX T, 2D/
ZE. BFEDOBBEZREL. BERECEERCEDBICERDRBEFEESRILTVWE T WHRNTI N ——FICE>T,
FNEFBICEUNCWCERDTIA—— (EHESEF o OENE BICEE<BPRICEAIZIEI. DFD. COMERITESES
VVTIC, TEBRITEARICTEEINANERDTY, INFTRIF(EMEF OB ZHED ICHEZEICRE LTS eH. 2
OEEEB IV TIE BODERZIFICENNTNET |

TRACKS

o | E¥ B | N\ | EAEEF O (28) @ PLAGES CD @



BEEEUVCEDLSBREICBLTWREEEZTIN?

%Ab\%%’&ﬁﬁ?%f:@ti\ E—45—- '747\/\»714’5‘6_%7&6& U, INXTEIE bf:f‘ﬁiﬁ?‘@“ TA AR DT A EDE

BT 25H8EZL./TO - HFILADES Eﬁuz@b\b SHAVRINATENTVWET EIEWASEERIEIZE—DDRED
qﬂ?"éin%bcﬁ\cizﬁb?.EJ@/UOE%%EEQ@ I BEEBLAEYE>TWSONE BAREICERE TSI EBWETS, IE
E?ﬁttza5‘66&8‘%%&b7z“@!§2”0i\%EHUH%(ié)%%@’C@%%G)fh‘:?&é@ IE B HEHO—B M. DEDYWEELTDR
IRENZ ARG BHD X /t—/‘b\b;@nm\_tfﬁ FATeBISHENMNT EERNBMFHICE D CER (HIP) " OREBZ M > TFWET
MOy IRERICEDERZLIBTUHNBD EFHEAFIT/ VY /IN\EBEET DI %ﬁxw%tjwl\az(vrjzl\ﬂ@%%ﬂ&
BT TVWET . HEHOTYVREZTEDE. 2<HEEMNBREDEUVTIRATVWET, UoTWTFTURIE BEPKDEIR, (FfcFfE
EEOBEDEIRE VWS ZKDERICE>TEED T I EEBRIEIC. IFSEIDOTILINLAZHETIREUF Ulc, (B
EF T OMEENICEBS UGB UEERZTTI U . FDFEHIN S SATCARERZS5 25X U,

COMEIFETBRECET. IXITHTLERETREBLUTCVWE T L ZIF . EE5FEF V21— MOEBEZ . F6HFIFSZOTsAOY
?II:I E‘/]DEL:U\éﬁijo

FhIECE T BS 0)4"520)5&1D——%VE%T#@%&U?%@ KBTI ——ZHANE U, COEEIEHBRMES HEB L.
BUTENETEHLLKBDZDOT. /\Y/\DEEEZHEEITDIDICO>T DT TI, EOEELKTIIBRLLKLTEEIDDIX. H5DB
FrUZNTES>THRIMMICHREE LBk, T FIITEND . COMEEIE E IRk THH D FET |

TRACKS

3| £E% @A | )\ | E4EETF O (28h) @ PLAGES CD @



B 5T -
J.S. IV I\E
(EFETF

44 | £ @A | N\ | EAETF o OERR (28)

)

TTTTTT



171 7FE12B.7—7>(1847TEFTFVINILh=r—TVZEDOHE) D= E TH IR
1BV NE < VW BZEANE ZSHB DT, COMDEMNER 2R ERB = (H)L
TFUR)D I BALEREEENBEE LD STeAD Z T /NN E > TREEF EDIER
IEZDOREIGSTEDETH DT —T VR I\NVI\NDANEDSE b LE =R
BD—D st B LS U TCEINEETCWEEEZZ (TS THDZ. UV O
HAICKEEMAEE T 74 A DD F5E)LT 14— ) (EAEF OMM). Z LT 2
VT VT BEREYREDEZEER. T 7 A A ) EREBEEIZIDIHD—EDHEH. (
EERI T I —TFHES 1 E)RENEENT /N /E SEIEREBOEFORIMK
RaERAU. %’7%7&5/9\ SHERIED T e SOICURFDHK . RRERICERZE D
R——ED DT ROIBREHICRHOITEHRWVEBLOEHR ——ZRO AN . BEOEEZxFTEIE
TWo Tz,

5| E¥ @A | N\ | EAEEF O (28) @ PLAGES CD @

TRACKS



EEB FOSFEO—DOTHA(EMAEF OMAM) X, COEBROREMARRE] Z B L
TW5, & HHHH iau%’ﬂ(jwl R) TRED. —ﬁb‘c/ 7T, IRz E L
T.WINDEEICEWTH, EHOBROTEHKBRYXLDNRY 74 Z—DBEICEFS LTV
%)oc_nb@%lfﬁﬂ ERAVNTIVAAFIAFLUTAIY 7 DR ZREL. DB
TURDRE BARBAR) cEAH LU TWSBET 245, ZHEMIEERETEZERNRE B
HHEICEET FIToNTWE——CDBEHMIARERAIYHTHED, —EDEBAT )T
BRADEHICES>TRENK(EID) SNTED. FNSETIC. 7TV ANREBEREZ D5
BN TWD, N EIC* I—Oy /NI R HZzE DERM. RicLUTEICH D255
m?

6 | L2 @A | /\w/\ | EH4EETF - OE (28h) @ PLAGES CD @

TRACKS



BIHENRERAIE. 26T TEoEBLLASNTWS, EBEZH2(BIEM) IF. FTODESHEE & 5=5EEEIELT
2 Fo TV FD— TN BEALEE G (R SIT—TFHES 1 E) DRV OGIEHh) W S5, BH
TR ZDDEM(TILT Y R)E(T =TV MNIC KRB DT TN RINIEL B (XX T Y N E(I—HE I —FF AR 1R
NS TIVADTA TV TAARYY—/\OAv I D EEZ (A SAE——ICBFEREEIPI I U ZEHNES,

BIEEHENDE F2EIGRIGENMNCEBINTE P2 U< B (BIZRID It W T KD W o2 SIER T2 BT ILY Y R YL
ICERAcSND.—EB (V=Y M) TREBSNICIRILF=DBERI N TOBEIRIFRDNAETEMBIR WV B PHR (YT
FIVRYE XXy M &INICHEIDEBTH D BB ICIAXTY RDEDRMRENTND EVWSDEXXTYME &
HEREBQRREMTH S I—OV/DFEICED ANSNTOSHEBMIGEWT VIRZEED LD ICR>Tc, TaILh oA
Dy 7T BT BOREIS L SHEE (Y =) I EROCEIE ICHHB T 2HESZEX T\,

TRACKS

47 | £ B | N\ | EALESF O (28) @ PLAGES CD @



FEIBZBSTDIE BN UW\RFADEEZTH D, COMEMZ INATAIAVERICBUBZITHATFESKLSS? Lol
FOHETEULWERIR.BEDOHEDRATYRITSRICAHZVWEZTVNTVWEINDLSE(FIEH) DE. (FILYY R)NET
FEIC.BRICHS (T —F Y M IF FEDFTEEZDZDRVWHIRER DG E DI SITHD LTRSS, £-5 USSITEKT
TWCOBEDHTESEBRINBHIRESEZZ(TZ/I\UN)F. 52 ERELUEANS EBRR) 74 —%2EHALTWV
——FNWZICHAZBIF. COEENB(ICZDDEERDIZDICEHINIDOTIFBRWNERFICED T EICD, BRRICHST(
IR DE ZDOD(T—L)DRRN TRAEENESZEZDHAN HEL ST IRBADI —7) b REDHFE
O TWBEDD, ZOEZDEMRN T AY T4 HZELLRH S,

BABRLTHRRERADOBIEM)IZ. V21— MDOFEEYBOTISVAR/INA T AIAHY DEEXEFHESETE ART1F— NDENIE
XL TR ZZECSNTVEHIDELSIC AT REZFFAETERLTW , COEER(BIZEH) D% (TILY Y R)DFIER
M DOEIEM R E TCREH < BEBRUCH R DV =TV M IF S E I —FETFEFRZBRAIATWS . FNIE BEFZEINLEWV. E
SEEWSRESSZADAYONZFEEZELTVWDIDIEEZS5H\? BHBRESETEST(TINURIE. EDW->ZFS55H TH
%o ZDH TNV RN HERD(T—L I &IDEFBEEDLWGE =) EDOBICAED Y M TANE RICEEZI !

TRACKS

48 | B @BE | /Cy/\ | EAEET O (28) @ PLAGES CD @



INVI\DZANBDET7>F XI5 L —FDECEEINTWS Suitte 5 discordable” & DigRIE. BE5HFE TAKE —FEL
CHICAKRT DI EZBIRT Do FNICE> T EDNDAFINSHNBDTNEFNEETEDLDICHD, £OHF. HoEHEME
THISNZFELETIE (BIEE) IC. D EBREERER T —H——OHEICIRNDHM—DT7 —H——DHHMAEN TN D,
CDEUVWEETIE. ZFNFNOZEDEEMNIBICRA I NS EHR(TILIY Y RIS BT =TV M) DG A B RIZB{TZ
INURYDRFE. AT —5EUIETHWSEHERIC, OFPHCBWERITTWDDIEE5HM? HE5DLIZBREFELI(TTAY
MR ZLEFINDELZERDREU. P TCIDFINS—T ) THERT L &b,

EEOHEMECE FISZEDEIERDIEDICENNTWS, BEFELENIE. DB/ /\DNEHD AV Y —F THRWSZELRE T«
AOYFzO-EvIOTHD. COEBRTHNIE. BRDL4KOF cOICISEERE /MO THWFIED OEHNICHEPLT U, F
FDOEREY X LAZHMICIERTDEIER) O A EBEEENEN (FILNYVR)EEZ/INOY 7RO (F . 5FRKAR(
=2 M) DFRITEZTW (T TN R) TIE LILUIDICEAZTRED BIEICIR UE SN 5. (H T A M [EBE IR R IR S
EIHBSE RN HS S IO B E RIS 5,

TRACKS

49 | EB @B | /Cy/\ | E4EET O (28) @ PLAGES CD @






51

Né au Paraguay en 1995, Michiaki Ueno a commencé I'étude du violoncelle au Japon a 'age de cing ans. En 2001, il
s’'installe a Barcelone ou il étudie avec Ihaki Etxepare. Apres son retour au Japon en 2004, il se forme au département
de musique du Toho Gakuen College (classe dipldmante pour solistes), sous la tutelle de Hakuro Mohri. En 2015,
il s'installe en Allemagne ou il poursuit ses études a la Robert Schumann Hochschule de Dusseldorf avec Pieter
Wispelwey. En septembre 2021, Michiaki entre comme Artiste en Résidence a la Chapelle Musicale Reine Elisabeth
sous la direction de Gary Hoffman et de Jeroen Reuling.

En 2007, alage de onze ans, il se produit pour la premiere fois avec orchestre au prestigieux Suntory Hall (Concerto de
Lalo). Il devient ensuite le premier Japonais a remporter le Concours international Tchaikovski pour jeunes musiciens,
en 2009 a I'age de treize ans. Un an plus tard, il remporte le premier prix du Concours international de musique de
Roumanie, ainsi que le prix de 'ambassade de Roumanie et le prix culturel de la radio roumaine. En 2014, il a remporté
le premier prix du Concours international Johannes Brahms. Son titre le plus récent est le premier prix du Concours
international de Geneve en 2021, assorti de trois prix spéciaux dont le prix du public.
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Il a participé a plusieurs festivals et séminaires de musique, dont le Festival Pablo Casals de Prades, 'Académie du
Festival de Verbier, le Festival international de musique NIPPON, le Festival international de musique de Takefu, le
Séminaire international des musiciens de Prussia Cove, les Masterclasses de violoncelle de 'Academie Kronberg. Il a
participé aux masterclasses de Steven Isserlis, Frans Helmerson, lvan Monighetti, Miklos Perényi et Jian Wang, parmi
d’autres maestros illustres.

En tant que soliste, il s’est produit avec de nombreux orchestres tels que 'Orchestre de la Suisse Romande, 'Orchestre
philharmonique de Varsovie, 'Orchestre symphonique de Lahti, 'Orchestre philharmonique de Gyeonggi, 'Orchestre
symphonique Yomiuri Nippon et le New Japan Philharmonic, sous la direction de Charles Dutoit ou de Sebastian
Weigle, entre autres chefs prestigieux. Dans le domaine de la musique de chambre, il partage la scene avec des
artistes comme Jean-Guihen Queyras, Daniel Sepec, José Gallardo, Tsuyoshi Tsutsumi et Akiko Suwanai.

Michiaki a recu des prix tels que le « Foundation for Youth Award » (2011), le « Honourable Award » (2015) de
la Fondation Iwatani Tokiko et le « Aoyama Music Prize » (2017) en tant qu’étoile montante prometteuse. Il a été
généreusement soutenu par la Japan Federation of Musicians, la Rohm Music Foundation, la Ezoe Memorial Recruit
Foundation, la Dr. Sieghardt Rometsch Stiftung et la Dr. Carl Dorken Stiftung. Michiaki joue sur un violoncelle de Paolo
Antonio Testore qui lui est prété par la Munetsugu Collection.
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Michiaki Ueno

Michiaki Ueno's eloquent performance and charisma spellbind the audience. He has been praised for his unique yet
natural musicality and superlative technique. It is unsurprising that Yo-Yo Ma hailed him as a ‘fabulous cellist’

Born in Paraguay in November 1995, Michiaki started his cello studies in Japan at the age of five. In 2001 he moved
to Barcelona, where he studied with Inaki Etxepare. After returning to Japan in 2004, he studied at the Toho Gakuen
College Music Department, Soloist Diploma Course with a full scholarship under the tutelage of Hakuro Mohri. In
2015, he moved to Germany where he studied with Pieter Wispelwey at the Robert Schumann Hochschule Dlsseldorf.
Since 2021, he is an artist-in-residence at the Queen Elisabeth Music Chapel in Belgium, where he studies with Gary
Hoffman and Jeroen Reuling.

In 2007, at the age of eleven, he gave his first concerto performance at the prestigious Suntory Hall, playing the Lalo
Cello Concerto. This later led to his success in becoming the first Japanese ever to win the International Tchaikovsky
Competition for Young Musicians, in 2009 at the age of thirteen. A year later, he won First Prize in the Romanian
International Music Competition along with the Romanian Embassy Prize and the Romanian Radio Culture Prize. He
then received First Prize in the International Johannes Brahms Competition of 2014. His most recent title has been
the first prize in the Geneva International Music Competition in 2021 along with three special awards, including the
Young Audience Prize.
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He has participated in several music festivals and seminars, including the Festival Pablo Casals in Prades, Verbier
Festival, International Music Festival NIPPON, Takefu International Music Festival, International Musicians Seminar
Prussia Cove, and Kronberg Academy. He has received masterclasses from Steven Isserlis, Frans Helmerson, lvan
Monighetti, Mikl6s Perényi and Jian Wang among many other great maestros.

As a soloist, he has performed with numerous orchestras, among them the Orchestre de la Suisse Romande, Warsaw
Philharmonic Orchestra, Lahti Symphony Orchestra, Gyeonggi Philharmonic Orchestra, Yomiuri Nippon Symphony
Orchestra and New Japan Philharmonic, under such leading conductors as Charles Dutoit and Sebastian Weigle.
As a chamber musician, he has shared the platform with artists including Jean-Guihen Queyras, Daniel Sepec, José
Gallardo, Tsuyoshi Tsutsumi and Akiko Suwanai.

Michiaki has received numerous awards such as the Foundation for Youth Award (2011), the Honourable Award
(2015) from the Iwatani Tokiko Foundation, and the Aoyama Music Prize (2017) as a promising rising star. He has
been generously supported by the Japan Federation of Musicians, Rohm Music Foundation, Ezoe Memorial Recruit
Foundation, Dr Sieghardt Rometsch Stiftung and Dr Carl Dorken Stiftung. Michiaki plays a Paolo Antonio Testore cello
on loan from the Munetsugu Collection.
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Michiaki Ueno

Michiaki Uenos Eleganz und Charisma ziehen das Publikum in seinen Bann. Gelobt wird er fiir seine einzigartige und
naturliche Musikalitat sowie seine auBergewdhnliche Technik. So erstaunt es nicht, dass Yo-Yo Ma ihn als ,fabelhaften
Cellisten” bezeichnete.

Michiaki Ueno wurde 1995 in Paraguay geboren und begann im Alter von funf Jahren mit dem Cello-Unterricht in
Japan. 2001 zog er nach Barcelona, wo ihn Ifaki Etxepare unterrichtete. Nach seiner Ruckkehr nach Japan 2004
studierte er an der Toho Gakuen School of Music und erhielt bei Hakuro Mohri sein Solistendiplom. 2015 zog es
Michiaki nach Deutschland, wo er sein Studium an der Robert Schumann Hochschule Dusseldorf bei Pieter Wispelwey
fortsetzte. Seit September 2021 ist Michiaki unter Gary Hoffmans und Jeroen Reulings Leitung Artist in Residence an
der Chapelle Musicale Reine Elisabeth.

2007, im Alter von elf Jahren, trat Michiaki zum ersten Mal mit Orchester in der renommierten Suntory Hall auf (Lalos
Cellokonzert). Daraufhin wurde er 2009 zum ersten Japaner, der den Internationalen Tschaikowski-Wettbewerb flr
junge Musiker gewann - mit nur 13 Jahren. Ein Jahr spater folgte der Gewinn der Romanian International Music
Competition zusammen mit dem Preis der rumanischen Botschaft und dem Kulturpreis des rumanischen Radios.
2014 gewann Michiaki den Ersten Preis beim Internationalen Johannes Brahms Wettbewerb. Seinen jungsten Sieg
verzeichnete er 2021 beim Concours international de Geneve, gemeinsam mit drei Sonderpreisen, darunter auch der
Publikumspreis.
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Er nahm an mehreren Festivals und Meisterklassen teil: Festival Pablo Casals in Prades, Verbier Festival Academy,
International Music Festival NIPPON, Takefu International Music Festival, International Musicians Seminar Prussia
Cove und Cello-Meisterklassen der Kronberg Academy. Zudem besuchte er Meisterklassen illustrer Musiker, u. a. von
Steven Isserlis, Frans Helmerson, lvan Monighetti, Miklés Perényi und Jian Wang.

Als Solist trat er mit dem Orchestre de la Suisse Romande, dem Sinfonieorchester der Nationalphilharmonie
Warschau, der Sinfonia Lahti, dem Gyeonggi Philharmonic Orchestra, dem Yomiuri-Nippon-Sinfonieorchester und
dem Neuen Philharmonieorchester Japan unter Dirigenten wie Charles Dutoit und Sebastian Weigle auf. Im Bereich
der Kammermusik teilte er die BUhne mit Jean-Guihen Queyras, Daniel Sepec, José Gallardo, Tsuyoshi Tsutsumi und
Akiko Suwanai.

Michiaki ist Preistrager des ,Foundation for Youth Award® (2011), des ,Honourable Award® der Iwatani Tokiko
Foundation und des Aoyoma-Musikpreises (2017) als vielversprechender Newcomer. Gefdrdert wurde er von der
Japan Federation of Musicians, der Rohm Music Foundation, der Ezoe Memorial Recruit Foundation, der Dr. Sieghardt
Rometsch Stiftung und der Dr. Carl Dorken Stiftung. Michiaki spielt auf einem Cello von Paolo Antonio Testore, eine
Leihgabe der Munetsugu Collection.
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