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Le Clavier bien tempéré / The Well-Tempered Clavier

Livre, Book |

CD1/TT:56'32
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Prélude I en Ut majeur / C major BWV 846

Fugue | en Ut majeur / C major BWV 846

Prélude Il en Ut mineur / C minor BWV 847

Fugue Il en Ut mineur / Cminor BWV 847

Prélude Il en Ut diese majeur / C sharp major BWV 848
Fugue lll en Ut diese majeur / C sharp major BWV 848
Prélude IVen Ut diese mineur / C sharp minor BWV 849
Fugue IVen Ut diese mineur / C sharp minor BWV 849
PréludeVen Ré majeur / D major BWV 850

FugueVen Ré majeur/ D major BWV 850

Prélude VI en Ré mineur/ D minor BWV 851

Fugue VI en Ré mineur /D minor BWV 851

Prélude VIl en Mibémol majeur / E flat major BWV 852
Fugue VIl en Mi bémol majeur/ E flat major BWV 852
Prélude VIl en Mi bémol mineur / D sharp minor BWV 853
FugueVIIl en Ré diese mineur / D sharp minor BWV 853
Prélude IX en Mimajeur/ E major BWV 854

Fugue IX en Mi majeur / E major BWV 854

Prélude X en Mi mineur / E minor BWV 855

Fugue X en Mimineur / E minor BWV 855

Prélude Xl en Fa majeur / F major BWV 856

Fugue Xl en Fa majeur / F major BWV 856

Prélude XIl en Fa mineur / F minor BWV 857

Fugue Xl en Fa mineur / F minor BWV 857
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Prélude Xl en Fa diese majeur / F sharp major BWV 858
Fugue XlIl en Fa diese majeur / F sharp major BWV 858
Prélude X1V en Fa diése mineur / F sharp minor BWV 859
Fugue XIV en Fa diese mineur / F sharp minor BWV 859
Prélude XV en Sol majeur / G major BWV 860

Fugue XV en Sol majeur / G major BWV 860

Prélude XVI en Sol mineur / G minor BWV 861

Fugue XVI en Sol mineur / G minor BWV 861

Prélude XVII en La bémol majeur / A flat major BWV 862
Fugue XVIl en La bémol majeur / A flat major BWV 862
Prélude XVIIl en Sol diese mineur / G sharp minor BWV 863
Fugue XVIIl en Sol diese mineur / G sharp minor BWV 863
Prélude XIX en La majeur / A major BWV 864

Fugue XIX en La majeur /A major BWV 864

Prélude XX en La mineur /A minor BWV 865

Fugue XX en La mineur / A minor BWV 865

Prélude XXI en Si bémol majeur / B flat major BWV 866
Fugue XXl en Si bémol majeur / B flat major BWV 866
Prélude XXII en Si bémol mineur/ B flat minor BWV 867
Fugue XXIl en Si bémol mineur / B flat minor BWV 867
Prélude XXIII en Simajeur / B major BWV 868

Fugue XXIIl en Si majeur / B major BWV 868

Prélude XXV en Si mineur / B minor BWV 869

Fugue XXIVen Si mineur /B minor BWV 869

CD2/TT:60'50
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Le Clavier bien tempéré / The Well-Tempered Clavier
Livre, Book I

Prélude I en Ut majeur / C major BWV 870

Fugue | en Ut majeur / C major BWV 870

Prélude Il en Ut mineur / C minor BWV 871

Fugue Il en Ut mineur / C minor BWV 871

Prélude Il en Ut diese majeur / C sharp major BWV 872
Fugue Il en Ut diese majeur / C sharp major BWV 872
Prélude IVen Ut diese mineur / C sharp minor BWV 873
Fugue IVen Ut diese mineur / C sharp minor BWV 873
Prélude Ven Ré majeur / D major BWV BWV 874
FugueVen Ré majeur/ D major BWV BWV 874
Prélude VI en Ré mineur / D minor BWV 875
FugueVIen Ré mineur /D minor BWV 875

Prélude VIl en Mibémol majeur/ E flat major BWV 876
Fugue VIl en Mi bémol majeur / E flat major BWV 876
Prélude VIl en Ré diese mineur / D sharp minor BWV 877
FugueVIIl en Ré diese mineur / D sharp minor BWV 877
Prélude IX en Mimajeur/ E major BWV 878

Fugue IX en Mi majeur / E major BWV 878

Prélude X en Mi mineur / E minor BWV 879

Fugue X en Mi mineur/ E minor BWV 879

Prélude Xl en Fa majeur / F major BWV 880

Fugue Xl en Fa majeur/ F major BWV 880

Prélude XIl en Fa mineur / F minor BWV 881

Fugue Xl en Fa mineur / F minor BWV 881
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Prélude Xl en Fa diese majeur / F sharp major BWV 882
Fugue Xlll en Fa diese majeur / F sharp major BWV 882
Prélude XIV en Fa diese mineur / F sharp minor BWV 883
Fugue XIV en Fa diese mineur / F sharp minor BWV 883
Prélude XV en Sol majeur / G major BWV 884

Fugue XV en Sol majeur / G major BWV 884

Prélude XVIen Sol mineur /G minor BWV 885

Fugue XVI en Sol mineur /G minor BWV 885

Prélude XVIl en La bémol majeur / A flat major BWV 886
Fugue XVIl en La bémol majeur / A flat major BWV 886
Prélude XVIIl en Sol diese mineur / G sharp minor BWV 887
Fugue XVIIl en Sol diése mineur / G sharp minor BWV 887
Prélude XIX en La majeur /A major BWV 888

Fugue XIX en La majeur /A major BWV 888

Prélude XX en La mineur /A minor BWV 889

Fugue XX en La mineur / A minor BWV 889

Prélude XXI en Si bémol majeur/ B flat major BWV 890
Fugue XXI en Si bémol majeur / B flat major BWV 890
Prélude XXl en Sibémol mineur/ B flat minor BWV 891
Fugue XXIl en Si bémol mineur / B flat minor BWV 891
Prélude XXIIl en Si majeur / B major BWV 892

Fugue XXIll en Si majeur / B major BWV 892

Prélude XXV en Si mineur / B minor BWV 893

Fugue XXIVen Si mineur / B minor BWV 893

CD4/TT:76'53
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Quelle est la place de I'ceuvre de Jean-Sébastien Bach dans votre vie
de musicien ?

A vrai dire, deux compositeurs sont, depuis mon enfance, au cceur de mon
répertoire : Schumann et Bach.

Jedevaisavoir sept ou huitans quand ma mere m'a offert la partition de cette
ceuvre au nom imprononcable pour lI'enfant que jétais : Das wohltemperierte
Klavier. Evidemment, jétais incapable de jouer la plupart des piéces, mais
C'était déja mon univers musical. Par la suite, jai travaillé la musique de
Bach avec mes différents professeurs puis jai pris mes distances avec leurs
conceptions pour trouver ma propre voie. Au fildu temps jaiappris la totalité
de l'ceuvre pour clavier de Bach. J'ai pratiqué le clavecin et le clavicorde et jai
passé uneannée a étudier toutes les cantates, un corpusindispensable a une
bonne compréhension de cette somme. Ma rencontre avec Andreas Staier
avec lequel jai travaillé les Variations Goldberg m'a profondément inspiré.
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Vous éprouvez une sorte de fraternité a 1’égard de Robert Schumann.
En va-t-il de méme avec Jean-Sébastien Bach ?

Assurément pas. Mon admiration a son égard est de l'ordre de la dévotion.
Que connaissons-nous de la vie de Bach ? A vrai dire, bien peu de choses en
comparaison de Schumann dont I'ceuvre est éclairée en grande partie par sa
biographie. Et a supposer que I'on disposat miraculeusement d'informations
nouvelles sur le quotidien de Bach, nous serions toujours déroutés. En effet,
rien ne nous permet d'affirmer que telle piece de caractére enjoué —comme
les Concertos brandebourgeois, par exemple —est liée a un moment heureux de
savie. Ce peut étre méme tout a fait I'inverse !

La musique de Bach est unique dans I'Histoire de la musique, probablement
parce quelle combine une forme de perfection formelle et dexpressions
profondément humaines. Par conséquent, changer, ne serait-ce qu'une note
dans le Clavier bien tempéré est de l'ordre de Iimpensable. Et pourtant, dans
cette somme, Bach nous dévoile en partie sa personnalité.

Comment cela ?

Prenons l'exemple de 'humour. On croit qu'il apparait a une époque plus
tardive, avec Mozart, Haydn et Beethoven. Chez Bach, dans le theme de la
FugueenSibémol majeurdu Premier Livre,ilyacettenoterépétéeopiniatrement
dans le contre-sujet. Ne préte-t-elle pas a sourire ?
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Son écriture repose avant tout sur la vocalité et la danse...

En effet | En cela Bach est fidele aux deux formes immeémoriales et a l'origine
de toute musique, qui sont le chant et le mouvement du corps dans l'espace.
Au fil des préludes et fugues, le compositeur développe l'art du chant sous
ses diverses formes : monodie devenant polyphonie (C'est le cas de chacune
des fugues), chorals, arias accompagnés, duos et récitatifs. Cest un acte
d'une incroyable générosité. Jai, en effet, Iimpression que Bach cherche a
« étreindre » 'Humanité et a la faire chanter!

D'un autre cdté, de nombreux préludes (et méme certaines fugues)
sapparentent a des formes de danses en vogue a I'époque de Bach (ou déja
déclinantes, voire méme désuetes). Il suffit de lire ses manuscrits : il est
incapable d'écrire une ligne droite ! Sous sa plume, le moindre lié sur un
groupe de doubles croches « danse ». La projection du trait est irrépressible.
Son écriture, d'une tres grande beauté sur le plan de la calligraphie est une
véritable chorégraphie, qui révele, par la souplesse du geste, une élégance
et uneforce, une variété infinie de respirations. Interpréter Bach de maniere
mécanique serait, par conséquent, un contresens.

Au-dela de ces deux éléments « fondateurs », voix et danse, il y en a
naturellement de nombreux autres : le jeu intellectuel, voire mathématique,
présent essentiellement dans les fugues ; les préoccupations dordre religieux
ou spirituel ; la notion de rhétorique voire de théatralité ; la création d'un
cosmos harmonique complet ou les 24 tonalités sont représentées, chacune
avec son affect propre, sans oublier le chromatisme, voire certaines allusions
a des modes antiques. Ajoutons aussi la virtuosité instrumentale et I'aspect
pédagogique.
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N’est-il pas tout aussi fascinant que Bach ait réalisé une synthése
des esthétiques de son temps, en Europe, alors qu’il n’a jamais quitté
I'’Allemagne ?

Son Italie«révée», sesempruntsindirects ala musique francaise témoignent
de son insatiable curiosité. On sait qu'il étudiait les mathématiques et qu'il
possédaituneprodigieusecollectiondinstrumentsdemusique.Soncaractere
encyclopédique n‘avait rien a envier aux penseurs de la Renaissance.

En « sacralisant » parfois son ceuvre, n’avons-nous pas oublié la
dimension pédagogique, utilitaire presque, de celle-ci a laquelle
vous avez fait allusion ?

Bach composait, en effet — et c'est bien l'objet du premier livre du Clavier bien
tempéré —, pour ses éleves et, plus encore, sesfils. Cette incroyable générosité
révele aussisa personnalité. Quelautre compositeuralaissé autant de pieces
d'une sigrande valeur dédiées a I'enseignement ?

Jenseigne moi-méme et Bach nous donne une lecon dhumanité. Il nous fait
comprendre que la transmission est aussi essentielle et noble que le fait de
se produire sur scene.

Le Clavierbientempéré offre un parfait équilibreenterme d'éducation musicale :
le prélude délie les doigts et ouvre la porte sur l'improvisation puis la fugue
structure la pensée. Plus remarquable encore : bien que Bach ait composé
avec cette volonté didactique, il n'a jamais simplifié sa pensée.
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Précisément, ressentez-vous une part d'improvisation dans son
écriture ?

A lévidence, elle est essentielle. Je suis certain que certains préludes ont été
composés tres rapidement... Qui sait, quelques dizaines de minutes peut-
étre | Il mavait pas le temps de sattarder. Son écriture sans rature n'exprime
aucun doute a ce sujet.

Percevez-vous une évolution dans!’écriture de Bach entreles Premier
et Second Livres, mais aussi au sein méme des deux grands cycles ?

Dans le Premier Livre, 'unité de l'ensemble me parait avérée. Bach prenait ses
fonctions a Leipzig et il avait probablement besoin de montrer qu'il maitrisait
sonartala perfection. Le Premier Prélude en Do majeur, le plus célébre de tous,
est emblématique : il sagit dun accompagnement sans mélodie. A l'opposé
de ce prélude, la derniere fugue du volume, celle en Si mineur, est a mes yeux
la plus émouvante et sa mélodie une des plus belles gu'il ait composées.
Linterprete passe ainsi de l'univers le plus épuré, résolument diatonique, a
un moment d'un raffinement chromatique inour.

Ce contraste saisissant d'écriture ne se reproduit pas dans le Second Livre
dontlagestationaétébeaucouppluslongue. Onypercoitmoinsladimension
démonstrative. Dans la Fugue en Fa majeur, par exemple, le theme n'apparait
pas pendant cing lignes, ce que Bach n'aurait probablement jamais fait dans
le Premier Livre. Avec le temps, il sautorise des licences.
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Peut-on également deviner a quel type
d'instrument certaines pages furent
destinées ?

Cela est parfois possible. La Fugue en La mineur
(Livre 1) n'est, a l'évidence, pas destinée au
clavecin ou au piano en raison de ses notes
tenues a la basse. La piéce fut pensée a l'orgue.
Bach adorait par-dessus tout le clavicorde
—j'en possede un exemplaire—, mais n'appréciait
guere le pianoforte qu'il connut a la fin de sa
vie. Certaines fugues du Second Livre sont
manifestement vocales. Un prélude comme
celui en La bémol majeur (Second Livre) est
clairement une piece orchestrale.
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Quel regard portez-vous concernant l'interprétation sur instruments
anciens?

Pendant des années, jai considéré, a tort, que le génie de Bach avait surgi
ex nihilo. La connaissance musicologique est essentielle. La question de
l'organologie ouvre des perspectives importantes a l'interprete qui a pour
obligation détre « informé historiquement ». En effet, on ne peut ignorer la
démarche des Gustav Leonhardt et Scott Ross, entre autres, qui ont abordé
I'ceuvre de Bach dans son contexte. Lartiste est le produit de son temps.
Pour autant, je naurais pas envisagé de graver cette somme sur trois
instruments différents. D'abord parce que je suis pianiste et nullement
spécialiste d'autres instruments et, ensuite, parce que ce serait une solution
defacilité. Je suis persuadé que le piano permet — bien plus que le clavecin —de
suggérer les voix d'un cheeur ou bien les timbres d'un violon, d'un hautbois...
De toute facon, le choix de l'instrument est un débat sans fin.

Que représente le défi d’apprendre et d’enregistrer le Clavier bien
tempére ?

A l'enregistrement, jai joué sans partition. Mon regard n'‘était plus accaparé
parle papieretjinterprétais en pleine liberté. En concert, jutilise la partition.
Quatre jours d'enregistrement ont été nécessaires pour le Second Livre qui
est plus complexe que le Premier, capté en trois jours seulement. J'ai gravé le
Second Livre en deux sessions et jai longtemps hésité entre plusieurs prises
tres différentes de certains préludes et fugues.
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Le Premier Livre serait donc plus aisé a donner en récital...

Eneffet. D'abord parce gu'il est plus court et moins difficileintellectuellement
pour le public. Sur scene, le Second Livre est a la limite de ce que je peux
tenir en termes de concentration. Bach n'a jamais imaginé que le Clavier bien
tempéré soit donné en concert et d'une seule traite.

Parlez-nous de I'instrument sur lequel vous avez enregistré...

lIsagitd'unSteinway Ddesannées80, quiestrégulierementutilisé parAndras
Schiff pour ses enregistrements. Ce piano possede une qualité de cantabile
remarquable. La longueur de son était essentielle pour moi. Le piano est tres
typé et jai souhaité unaccord au tempéramentinégal. Le tempérament égal
n'existait pas a I'époque de Bach et chague tonalité possédait encore une
saveur particuliere. Cela signifie — pour les oreilles exercées — qu'on entend
des frottements dans les tonalités les plus éloignées de celle de Do majeur.
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Avez-vous été marqué par des gravures historiques au piano, celles
de Sviatoslav Richter et d’Edwin Fischer, par exemple ?

Assurément. Richter et Fischer ont enrichi ma culture musicale, mais aussi
Walter Gieseking et Samuel Feinberg. Ils m'ont apporté le souffle de leur
audace, leur « liberté de parole ». Bien que ces artistes aient été formés a la
musique classique viennoise et a la musique romantique, ils n‘éprouvaient
aucune crainte a jouer ce répertoire. Il est vrai aussi que I'on considérait plus
souvent I'ceuvre de Bach pour sa qualité pédagogique que musicale.

Aujourd’hui, nous sommes encombrés denregistrements de « référence »
qui auraient tendance a bloquer nos propres interprétations. Le pianiste
canadien Glenn Gould ajoué un rdle salutaire de « dynamiteur ». En effet, son
jeu d'une incroyable fantaisie, son esthétique, sa démarche provocante ont
marqué des générations.

Pour ma part, je ne me classe pas dans la catégorie des « excentriques »
et, d'ailleurs, l'originalité pour l'originalité ne m'intéresse pas. Ce qui
m'attire, en revanche, c'est la sincérité et la quéte de la beauté. La beauté
se découvre dans la dimension vocale de la musique vers laquelle je
reviens toujours. Bach ne doit jamais cesser de chanter!
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Cédric PESCIA

Né a Lausanne, de nationalité suisse et francaise, Cédric Pescia étudie aux
Conservatoires de Lausanne (Christian Favre) et Geneve (Dominique Merlet),
al'Universitat der Kunste de Berlin (Klaus Hellwig) et a « LInternational Piano
Academy, Lake Como » (Dmitri Bashkirov, Leon Fleisher, Andreas Staier,
William Grant Naboré et Fou Ts'ong). Parallelement, il se perfectionne avec
Pierre-Laurent Aimard, Daniel Barenboim, Dietrich Fischer-Dieskau, Irwin
Gage, llan Gronich, Christian Zacharias et le Quatuor Alban Berg.

[l remporte le Premier Prix de la Gina Bachauer International Piano
Competition 2002 a Salt Lake City, USA.

[ldonne des récitals et concerts avec orchestre en Europe, aux USA, en Chine,
en Amérique du Sud : Philharmonie et Konzerthaus Berlin, Konzerthaus
Vienne, Wigmore Hall Londres, Mozarteum Salzburg, Carnegie Hall New
York, au Shanghai Oriental Art Center, Tonhalle Zurich, Printemps de Prague,
Lucerne Festival, Menuhin Festival Gstaad, Schleswig-Holstein Musik
Festival, Davos Festival, Klavierfestival Ruhr...

Une collaboration de longue date le lie a la violoniste Nurit Stark. Il est
directeur artistique de la série lausannoise de musique de chambre Ensemble
en Scene. Il forme un duo de piano a 4 mains avec Philippe Cassard.

Il est lauréat de la Fondation Leenaards de Lausanne et du Prix Musique de la
Fondation Vaudoise pour la culture.

En 2012, il est nommeé professeur de piano a la Haute Ecole de Musique de
Geneve.

www.cedric-pescia.com
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What is the place of Johann Sebastian Bach’s works in your life as a
musician?

To be honest, two composers have been at the heart of my repertory ever
since childhood: Schumann and Bach.

| must have been seven or eight years old when my mother gave me the
score of a work whose name was quite unpronounceable for the little boy
| was then: Das wohltemperierte Klavier. Of course, | was unable to play most
of the pieces, but it was already my musical universe. Later on, | worked
on Bach’'s music with my various teachers and then distanced myself from
their conceptions in order to find my own path. In the course of time | learnt
Bach's entire keyboard output. | played the harpsichord and the clavichord
and spent a year studying all the cantatas, which is essential if you want to
understand his entire corpus properly. My encounter with Andreas Staier,
with whom I studied the Goldberg Variations, was deeply inspiring.
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You feel a kind of fraternity with Robert Schumann. Is it the same
with Johann Sebastian Bach?

Definitely not. My admiration for him falls into the category of devotion.
Whatdoweknow about Bach'slife? Infact, verylittlecomparedto Schumann,
whose biography sheds a great deal of light on hisworks. And even if by some
miracle we did acquire new information about Bach's daily life, we would still
be confused. For there is nothing to enable us to assert that such-and-such
a cheerful piece — the Brandenburg Concertos, for example —is in any way
linked toahappy momentinhislife. Indeed, it may well be quite the opposite!
Bach's outputisuniquein the history of music, probably because it combines
a kind of formal perfection with the expression of deeply human sentiments.
Consequently, to change even a single note of The Well-Tempered Clavier is
unthinkable. Andyet, in thisvast compendium of his music, Bach also reveals
his personality to some extent.

What do you mean?

Take humour, for example. People usually think humour in music appeared
at a later period, with Mozart, Haydn and Beethoven. But in the theme of
the Fugue in B flat major from Bach'’s First Book, you have that stubbornly
repeated note in the countersubject. Doesn't that raise a smile?
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His style is founded above all on vocality and the dance...

Absolutely! In that respect, Bach remains faithful to the two immemorial
forms that lie at the origin of all music, namely song and the movement of
the body in space. Through the preludes and fugues, the composer develops
the art of vocal musicin its various forms: monophony becoming polyphony
(as is the case with each fugue), chorales, accompanied arias, duets and
recitatives. It's an act of incredible generosity. Indeed, | have the impression
that Bach seeks to‘embrace’ Humanity and make it sing!

Ontheother hand, many preludes (and even somefugues) are closely related
todanceformsfashionable (oralready declining, orevenobsolete)atthetime
of Bach.Allyouhavetodoisread Bach'smanuscripts: he'sincapable of writing
a straight line! In his hands, the slightest slur over a group of semigquavers
dances’. The projection of the line is irrepressible. His handwriting, very
beautiful in calligraphic terms, is true choreography, which in its flexibility
of gesture reveals an elegance, a strength, an infinite variety of phrasing. To
interpret Bach mechanically would therefore be a total misinterpretation.
Overandabove these twofounding'elements, thevoiceand thedance, there
are naturally many others: the intellectual or even mathematical games
present essentially in the fugues; religious or spiritual preoccupations; the
notionofrhetoricorindeed theatricality; the creation ofacomplete harmonic
cosmos, in which all twenty-four keys are represented, each with its own
affect, not forgetting chromaticism, and even certain allusions to ancient
modes. And to that we can add instrumental virtuosity and the pedagogical
aspect.
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Isn’t it fascinating, too, that Bach realised a synthesis of the various
European aesthetics of his time, even though he never left Germany?

His ‘dream’ Italy and his indirect borrowings from French music testify to
his insatiable curiosity. We know that he studied mathematics and that he
owned a prodigious collection of musical instruments. His encyclopaedic
character had nothing had nothing to fear from comparison with the
thinkers of the Renaissance.

By sometimes surrounding his works with a ‘sacred’ aura, have we
not forgotten the pedagogical, almost utilitarian, dimension you
alluded to earlier?

Yes, Bach composed —and this was definitely the purpose of the First Book of
The Well-Tempered Clavier — for his students and, even more, for his sons. This
incredible generosity also tells us something of his personality. Which other
composer has left so many high-quality pieces designed for teaching? I'm a
teacher myself, and Bach gives us a lesson in humanity. He makes us realise
that transmission is as essential and noble as performing on the concert
platform.

The Well-Tempered Clavier offers a perfect balance from the point of view of
musical education: the prelude warms up the fingers and opens the door to
improvisation, then the fugue structures the player's thoughts. Even more
remarkable is the fact that although Bach composed with this didactic
intention, he never simplified his musical philosophy.
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Since you've just mentioned improvisation, do you sense that it is
an element in his style?

Obviously; it's essential. I'm sure some of the preludes were composed very
quickly —who knows, maybe in just twenty or thirty minutes! He didn't have
time to linger. His manuscripts, without any crossings-out, show there can
be no doubt in that respect.

Do you discern an evolution in Bach’s style between the First and
Second Books, and within the two large-scale cycles themselves?

In the First Book, the unity of the whole seems to me to be an acknowledged
fact. Bach was about to take up his duties in Leipzig and he probably needed
to show that he mastered his art to perfection. The first prelude, in C major,
the most famous of all, is emblematic: it's an accompaniment without a
melody. In total contrast to this prelude, the last fugue in the volume, the
onein B minor, isin my opinion the most moving, and its melody is one of the
most beautiful he ever composed. Thus the performer moves from the most
distilled, most resolutely diatonic universe to a moment of unprecedented
chromatic refinement. This striking stylistic contrast is not reproduced in
the Second Book, whose gestation was much longer. The demonstrative
dimension is less perceptible there. In the Fugue in F major, for example, the
theme doesn't appear at all for five lines, which Bach would probably never
have done in the First Book. With time, he allowed himself to take a few
liberties.
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Can we also guess for which type of
instrument certain movements were
intended?

Sometimes we can. The Fugue in A minor (Book 1)
Is obviously not intended for harpsichord or
piano because of its sustained notes in the
bass. It was clearly conceived on the organ.
Bach loved the clavichord above all - I own one
myself — but he didn't like the fortepiano, which
he got to know at the end of his life. Some of the
fugues in the Second Book are obviously vocal.
A prelude like the one in A flat major (Second
Book) is clearly an orchestral piece.
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What is your view on performance on period instruments?

Foryears, wrongly considered that Bach’'s genius had come out of nowhere.
But musicological knowledge is essential. The question of organology
opens up significant perspectives for the performer, who has a duty to be
‘historically informed' It's impossible nowadays to ignore the contribution of
people like Gustav Leonhardt and Scott Ross, who approached Bach's works
in their context. Artists are the product of their time.

All the same, | wouldn't have considered recording this comprehensive
collection on three different instruments. First of all because I'm a pianist
and not a specialist in other instruments and, second, because that would
be the easy way out.  am convinced that the piano makes it possible — much
more than the harpsichord — to suggest the voices of a choir or the timbres
of a violin, an oboe . . . In any case, the choice of instrument is a subject of
endless debate.

What is the challenge of learning and recording The Well-Tempered
Clavier?

At the recording sessions, | played without a score. My eyes were no longer
distracted by looking at paper and | could interpret in complete freedom.
In concert, | use the score. We needed four days of recording for the Second
Book; it's more complex than the First Book, which we completed in just
three days. | recorded the Second Book in two distinct groups of sessions
andforalongtime | hesitated between several very different takes of certain
preludes and fugues.
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So the First Book would be easier to perform in a live recital ..

That's right. First because it's shorter and less intellectually challenging for
the audience. In a complete live performance, the Second Book marks the
very limit of my powers of concentration. But then Bach neverimagined that
TheWell-Tempered Clavier would be performed in concert, still less all at once.

Tell us about the instrument you recorded on.

It's a Steinway D dating from the 1980s, which Andras Schiff uses regularly
for his recordings. It's an instrument with a remarkable cantabile quality.
The long decay time was essential for me. The piano is very individual, and |
wanted it to be tuned in unequal temperament. Equal temperament didn't
existin Bach's time and each key still had a particular flavour of its own. That
means —for a trained ear — that you can hear beat tones in the keys furthest
from C major.
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Have you been influenced by historic piano recordings, those of
Sviatoslav Richter and Edwin Fischer for example?

Definitely. Richter and Fischer have enriched my musical culture, but so too
haveWalter Giesekingand Samuel Feinberg. They brought me theinspiration
of theirdaring, their'freedom of speech’. Although these artists were trained
in the Viennese Classics and Romantic music, they weren't afraid of playing
this repertory. It's also true to say that in those days Bach's keyboard output
was more often admired for its pedagogical than its musical quality.

Today we are weighed down with ‘benchmark’ recordings that might
tend to stand in the way of our own interpretations. The Canadian pianist
Glenn Gould played a salutary role in ‘dynamiting’ received notions of Bach
interpretation. His incredibly imaginative playing, his aesthetic approach
and his provocations have influenced whole generations.

Personally, | don’t place myself in the category of ‘eccentrics’, and in any
case originality for originality's sake doesn’t interest me. What attracts
me, on the other hand, is sincerity and the quest for beauty. Beauty is to
be found in the vocal dimension of the music, to which I always return.
Bach must never stop singing!
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Cédric PESCIA

Cédric Pescia was born in Lausanne and holds joint Swiss and French
nationality. He studied at the Conservatoires of Lausanne (Christian Favre)
and Geneva (Dominique Merlet), the Universitat der Kunste in Berlin
(Klaus Hellwig) and the Lake Como International Piano Academy (Dmitri
Bashkirov, Leon Fleisher, Andreas Staier, William Grant Naboré, Fou Ts'ong).
Alongside this he received advanced tuition from Pierre-Laurent Aimard,
Daniel Barenboim, Dietrich Fischer-Dieskau, Irwin Gage, llan Gronich,
Christian Zacharias and the Alban Berg Quartet. He won first prize at the
Gina Bachauer International Piano Competition 2002 in Salt Lake City, USA.
Cédric Pescia appears in recital and with orchestra in Europe, the USA,
China and South America. His notable engagements have included the
Philharmonie and Konzerthaus in Berlin, the Vienna Konzerthaus, the
Wigmore Hall in London, the Salzburg Mozarteum, Carnegie Hall in New
York, the Shanghai Oriental Art Center, the Tonhalle in Zurich, the Prague
Spring, the Lucerne Festival, the Menuhin Festival Gstaad, the Schleswig-
Holstein Musik Festival, the Davos Festival and Klavierfestival Ruhr.

He enjoys a longstanding artistic partnership with the violinist Nurit Stark
and is artistic director of the Lausanne chamber music series Ensemble
enScene.

Cédric Pescia has been awarded a scholarship from the Fondation Leenaards
of Lausanne and the Music Prize of the Fondation Vaudoise pour la Culture.
In 2012 he was appointed professor of piano at the Haute Ecole de Musique
in Geneva.

www.cedric-pescia.com
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Das wohltemperierte Klavier

Buch1

CD1/TT:56'32

OCOwvw ooNGOUTHA WN o

Praludium | C-Dur BWV 846
Fuge | C-Dur BWV 846
Praludium Il c-Moll BWV 847
Fuge Il c-Moll BWV 847
Praludium Il Cis-Dur BWV 848
Fuge Il Cis-Dur BWV 848
Praludium IV cis-Moll BWV 849
Fuge IV cis-Moll BWV 849
PraludiumV D-Dur BWV 850
FugeV D-Dur BWV 850
Praludium VI d-Moll BWV 851
Fuge VI d-Moll BWV 851
Praludium VII Es-Dur BWV 852
Fuge Es-DurVII BWV 852
Praludium VIl es-Moll BWV 853
Fuge VIl dis-Moll BWV 853
Praludium IX E-Dur BWV 854
Fuge IX E-Dur BWV 854
Praludium X e-Moll BWV 855
Fuge X e-Moll BWV 855
Praludium XI F-Dur BWV 856
Fuge XI F-Dur BWV 856
Praludium XII f-Moll BWV 857
Fuge XII f-Moll BWV 857

151
2N
127
137
106
212
3'08
428
223
2'03
125
215
329
133
313
6'03
126
m
222
103
0’54
114
217
525
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Praludium XIII Fis-Dur BWV 858
Fuge XIII Fis-Dur BWV 858
Praludium XIVfis-Moll BWV 859
Fuge XIVfis-Moll BWV 859
Praludium XV G-Dur BWV 860
Fuge XV G-Dur BWV 860
Praludium XVI g-Moll BWV 861
Fuge XVI g-Moll BWV 861
Praludium XVII As-Dur BWV 862
Fuge XVII As-Dur BWV 862
Praludium XVIII gis-Moll BWV 863
Fuge XVIII gis-Moll BWV 863
Praludium XIX A-Dur BWV 864
Fuge XIXA-Dur BWV 864
Praludium XX a-Moll BWV 865
Fuge XX a-Moll BWV 865
Praludium XXI B-Dur BWV 866
Fuge XXI B-Dur BWV 866
Praludium XXII b-Moll BWV 867
Fuge XXII b-Moll BWV 867
Praludium XXI11 H-Dur BWV 868
Fuge XXIII H-Dur BWV 868
Praludium XXV h-Moll BWV 869
Fuge XXIVh-Moll BWV 869

CD2/TT:60'50

120
140
101
312
0’55
247
2'07
213
118
3'01
2'06
337
116
210
0’55
429
114
134
2’55
329
0’59
238
6136
703

PLAGES CD
TRACKS




52

JS. BACH_ CEDRIC PESCIA

Das wohltemperierte Klavier

Praludium | C-Dur BWV 870
Fuge | C-Dur BWV 870
Praludium Il c-Moll BWV 871
Fuge Il c-Moll BWV 871
Praludium Il Cis-Dur BWV 872
Fuge Il Cis-Dur BWV 872
Praludium IV cis-Moll BWV 873
Fuge IV cis-Moll BWV 873
PraludiumV D-Dur BWV 874
FugeV D-Dur BWV 874
Praludium VI d-Moll BWV 875
Fuge VI d-Moll BWV 875
Praludium VII Es-Dur BWV 876
Fuge VIl Es-Dur BWV 876
Praludium VIII dis-Moll BWV 877
Fuge VIII dis-Moll BWV 877
Praludium IX E-Dur BWV 878
Fuge IX E-Dur BWV 878
Praludium X e-Moll BWV 879
Fuge X e-Moll BWV 879
Praludium X! F-Dur BWV 880
Fuge XI F-Dur BWV 880
Praludium XII f-Moll BWV 881
Fuge XII f-Moll BWV 881

244
132
212
234

140
134

458

2'03
447
321
120
158
2’56
138
335

330

6'04

3'00
321

244
258
135

504

140
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Praludium X1 Fis-Dur BWV 882
Fuge XIll Fis-Dur BWV 882
Praludium X1V fis-Moll BWV 883
Fuge XIVfis-Moll BWV 883
Praludium XV G-Dur BWV 884
Fuge XV G-Dur BWV 884
Praludium XVI g-Moll BWV 885
Fuge XVI g-Moll BWV 885
Praludium XVII As-Dur BWV 886
Fuge XVII As-Dur BWV 886
Praludium XVIII gis-Moll BWV 887
Fuge XVIII gis-Moll BWV 887
Praludium XIX A-Dur BWV 888
Fuge XIXA-Dur BWV 888
Praludium XX a-Moll BWV 889
Fuge XX a-Moll BWV 889
Praludium XXI B-Dur BWV 890
Fuge XXI B-Dur BWV 890
Praludium XXII b-Moll BWV 891
Fuge XXII b-Moll BWV 891
Praludium XXIII H-Dur BWV 892
Fuge XXIII H-Dur BWV 892
Praludium XXIV h-Moll BWV 893
Fuge XXV h-Moll BWV 893

CD 4/ TT:76's3

332
216
350
345
2'03
170
335
233
355
212
353
448
149
132
522
139
800
3'00
403
331
2'31
3’55
159
146
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Ehrlich gesagt stehen zwei Komponisten seit meiner Kindheit im Herzen
meines Repertoires: Schumann und Bach. Ich muss sieben oder acht Jahre
alt gewesen sein, als meine Mutter mir die Partitur dieses Werks mit dem
furein Kind unaussprechlichen Namen schenkte: Das wohltemperierte Klavier.
NatUrlich konnte ich die meisten Stucke nicht spielen, doch es war bereits
meine musikalische Welt. Spater arbeitete ich mit meinen verschiedenen
Lehrern an Bachs Musik und nahm dann Abstand zu ihren Auffassungen,
um meinen eigenen Pfad zu beschreiten. Im Laufe der Zeit lernte ich Bachs
gesamtes Klavierwerk. Ich spielte Cembalo und Klavichord und verbrachte
ein Jahr damit, alle Kantaten zu studieren — ein unverzichtbarer Teil fur das
gute Verstandnis des Ganzen. Mein Treffen mit Andreas Staier, mit dem ich
an den Goldberg-Variationen arbeitete, hat mich zutiefst inspiriert.
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Ganz gewiss nicht. Meine Bewunderung ihm gegenuber grenzt schon an
Hingabe. Was wissen wir Uber Bachs Leben? Ehrlich gesagt ziemlich wenig
im Vergleich zu Schumann, dessen Biografie sein Werk beleuchtet. Und
selbst wenn wir auf wundersame Weise plotzlich neue Informationen uber
Bachs Alltag hatten, waren wir dennoch verwirrt. In der Tat lasst sich nicht
sagen, dass jenes frohliche Stuck — wie die Brandenburgischen Konzerte — auf
einen Glucksmoment in seinem Leben zurtckgeht. Vielleicht ist es ganz und
gar das Gegenteil!

Bachs Musik ist einzigartig in der Musikgeschichte, wahrscheinlich weil sie
eine perfekte Form mit zutiefst menschlichen Emotionen vereint. So ware
es absolut undenkbar, auch nur eine Note des Wohltemperierten Klaviers zu
andern. Und dennoch offenbart uns Bach einen Teil seiner Personlichkeit in
diesem Ganzen.

Nehmen wir zum Beispiel Humor. Man meint, dass er erst spaterauftauchte,
bei Mozart, Haydn und Beethoven. Doch bei Bach gibt es im Thema der Fuge
B-Dur des ersten Buchs eine hartnackig wiederholte Note im Kontrasubjekt.
Bringt sie nicht zum Lacheln?
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Genau! Dahingehend ist Bach den beiden uralten Formen treu, aus denen
alle Musik hervorgeht, namlich der Gesang und die Bewegung des Korpersim
Raum. Im Laufeder Praludien und Fugen entwickelt der Komponist die Kunst
des Gesangs in verschiedenen Formen: Monodie wird zu Polyphonie (dies ist
der Fall bei jeder Fuge), Chorale, begleitete Arien, Duette und Rezitative. Es
zeugt von unglaublicher Gro[szugigkeit. Ich habe tatsachlich den Eindruck,
dass Bach die Menschheit ,umarmen” und sie zum Singen bringen mochte!
Andererseits ahneln zahlreiche Praludien (und sogar einige Fugen) Tanzen,
diezuBachsZeitinModewaren(oderausderModegingenodergaraltmodisch
waren). Es reicht, Bachs Handschriften zu lesen: Es warihm unmaoglich, eine
gerade Zeile zu schreiben! Unter seiner Feder ,tanzt” jede zusammengefasste
Sechzehntelnote. Der Schwung des Strichs ist unbezwinglich. Seine Schrift,
von auferster Schonheit was die Kalligrafie betrifft, ist eine wahrhaftige
Choreografie, die durch die Geschmeidigkeit der Geste eine Eleganz und eine
Kraft, eineunendlicheVielfaltderAtemzuge offenbart. Bachauf mechanische
Art zu interpretieren ware folglich widersinnig.

Uberdiese beiden Grundelemente, GesangundTanz, hinaus, gibtesnaturlich
zahlreiche weitere: das intellektuelle oder gar mathematische Spiel, das vor
allem in den Fugen prasent ist; die religiosen oder spirituellen Anliegen; die
Idee der Rhetorik oder gar der Theatralik; die Erschaffung eines vollstandigen
harmonischen Universums, in dem die 24 Tonarten vertreten sind, jede
mit ihrer eigenen Emotion, ohne die Chromatik zu vergessen, oder gar
gewisse Anspielungen auf alte Tonarten. Hinzu kommen die instrumentale
Virtuositat und der padagogische Aspekt.
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Sein,ertraumtes’Italienundseineindirekten Entlennungenderfranzosischen
Musik zeugen von seiner unersattlichen Neugier. Man weif, dass er
Mathematik studierte und eine auffergewohnliche Instrumentensammlung
hatte. Sein umfassendes Wissen stand den Denkern der Renaissance in
nichts nach.

Bach komponierte tatsachlich — und dies ist Gegenstand des ersten Buchs
des Wohltemperierten Klaviers — fur seine Schuler und noch mehr fur seine
Sohne. Diese unglaubliche Grofszugigkeit offenbart ebenfalls seine
Personlichkeit. Welcher andere Komponist hat so viele Stucke von derart
grofsem Wert fur das Unterrichten hinterlassen? Ich unterrichte selbst, und
Bach erteilt uns eine Lektion der Menschlichkeit. Er gibt uns zu verstehen,
dass die Wissensvermittiung ebenso wichtig und edel wie Auftritte ist.

Das wohltemperierte Klavier bietet ein perfektes Gleichgewicht hinsichtlich
der musikalischen Ausbildung: Das Praludium lost die Finger und eroffnet
Improvisationsmoglichkeiten; dann strukturiert die Fuge das Denken.
Noch bemerkenswerter ist: Zwar komponierte Bach mit diesem Willen zum
Unterrichten, doch er vereinfachte seine Gedanken nie.
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Offensichtlich ist sie wesentlich. Ich bin sicher, dass einige Praludien sehr
schnell komponiert wurden... Wer weif, vielleicht in zehn Minuten! Er hatte
keineZeit, sich lange aufzuhalten. Seine Partituren ohne Streichungenlassen
dahingehend keine Zweifel zu.

Im ersten Buch scheint mir die Einheitlichkeit des Ganzen erwiesen. Bach
nahm seinen Dienstin Leipzig auf und musste wahrscheinlich zeigen, dass er
seine Kunst perfekt beherrschte. Das erste Praludium C-Dur, das bekannteste
von allen, ist typisch: Es handelt sich um eine Begleitung ohne Melodie. Im
Gegensatz zu diesem Praludium ist die letzte Fuge dieses Buchs, die Fuge in
h-Moll, meiner Meinung nach die bewegendste, und ihre Melodie ist eine
der schonsten, die er je komponierte. Der Interpret tritt damit in die reinste,
ganz und gar diatonische Welt ein, ein Moment beispielloser chromatischer
Raffinesse. Dieser erstaunliche Schreibkontrast wiederholt sich nicht im
zweiten Buch, dessen Entstehung viel langer dauerte. Darin erkennt man
weniger den demonstrativen Aspekt. So erscheint das Thema in der Fuge
F-Dur funf Zeilen lang nicht, was Bach im ersten Buch wahrscheinlich nie
getan hatte. Mit der Zeit erlaubte er sich Freiraume.
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Kann man auch erraten, fur welche Art
Instrument einige Stiuicke vorgesehen
waren?

Manchmal ist das moglich. Die Fuge a-Moll
(erstes Buch) ist aufgrund ihrer ausgehaltenen
Notenim Bass offensichtlich nicht furs Cembalo
oder Klavier gedacht. Das Stuck war fur die Orgel
ausgelegt. Bach liebte vor allem das Klavichord
— ich besitze ein Exemplar — aber mochte das
Pianoforte, das er gegen Ende seines Lebens
kennenlernte, kaum. Einige Fugen des zweiten
Buchs sind offenbar zum Singen gedacht. Ein
Praludium wie das in As-Dur (zweites Buch) ist
ganz klar ein Orchesterstuck.
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Jahrelang dachte ich zu Unrecht, dass Bachs Genie aus dem Nichts
aufgetaucht sei. Doch musikwissenschaftliche Kenntnisse sind wesentlich.
Die Frage der Instrumentenkunde eroffnet wichtige Perspektiven fur den
Interpreten, derinderPflichtsteht, ,historischinformiert”zusein. Solasstsich
unter anderem Gustav Leonhardts und Scott Ross' Ansatz nicht ignorieren,
der BachsWerk in dessen Kontext setzt. Der Kunstlerist ein Kind seiner Zeit.
Dennoch ware fur mich nicht infrage gekommen, das Ganze auf drei
verschiedenen Instrumenten zu spielen. Zundchst, weil ich Pianist und
keineswegs Spezialist anderer Instrumente bin, und dann, weil es eine
bequeme Losung ware. Ich bin davon Uberzeugt, dass das Klavier — viel
mehr als das Cembalo — die Mdglichkeit gibt, die Stimmen eines Chors
oder die Klange einer Geige, einer Oboe usw. nahezulegen. Ohnehin ist die
Instrumentenwahl eine endlose Debatte.

Bei der Aufnahme habe ich ohne Noten gespielt. Mein Blick war nicht
mehr aufs Papier gerichtet, und ich spielte vollig frei. Im Konzert verwende
ich die Noten. Fur das zweite Buch, das komplexer als das erste ist, waren
vier Tage im Studio notig. Das erste war in nur drei Tagen aufgenommen.
Ich habe das zweite Buch in zwei Sitzungen unterteilt und lange zwischen
sehr unterschiedlichen Aufnahmen bestimmter Praludien und Fugen
geschwankt.
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Absolut. Zunachst, weil es kurzer ist und fur das Publikum intellektuell
weniger anspruchsvoll. Auf der BUhne stofe ich beim zweiten Buch an die
Grenzen meiner Konzentration. Bach hatte nicht vorgesehen, dass Das
wohltemperierte Klavier in einem Rutsch im Konzert gespielt wird.

Es ist ein Steinway D aus den 8oer Jahren, das regelmaltig von Andras
Schiff fur seine Platten verwendet wird. Dieses Klavier verfugt Uber ein
bemerkenswertes Kantabile. Die Klanglange war wesentlich fur mich.
Das Klavier ist sehr ausdrucksstark, und ich wollte eine wohltemperierte
Stimmung. Die gleichschwebende Stimmung gab es zu Bachs Zeit nicht,
und jede Tonart hatte noch einen eigenen Charakter. Dies bedeutet, dass
geubte Ohren ReibungenindenTonarten horen, dieam weitestenvon C-Dur
entfernt sind.

PLAGES CD
TRACKS




63

JS. BACH_ CEDRIC PESCIA

Gewiss. Richter und Fischer haben meine Musikkultur bereichert, ebenso
Walter Gieseking und Samuel Feinberg. Sie haben mich mit dem Schwung
ihrer Kuhnheit und ihrer ,Redefreiheit” bereichert. Obwohl diese Kunstler
in der Wiener Klassik und Romantik ausgebildet wurden, furchteten sie
keineswegs, dieses Repertoire zu spielen. Auch wurde Bachs Werk oft mehr
fur seinen padagogischen als fur seinen musikalischen Wert geschatzt.

Heutewerdenwirvon,mapRgebenden’Aufnahmenuberhauft, dieeherunsere
eigenen Interpretationen hindern. Der kanadische Pianist Glenn Gould
hat diese Auffassung zum Gluck gesprengt. Sein Spiel von unglaublicher
Fantasie, seine Asthetik und sein provokanter Ansatz haben Generationen

gepragt.

Ich selbst ordne mich nicht in die Kategorie der ,Exzentriker” ein, und
zudem interessiert mich die Originalitat nur um der Originalitat willen
nicht. Mich reizt hingegen Ehrlichkeit und das Streben nach Schonheit.
Schonheit lasst sich im stimmlichen Aspekt der Musik, zu dem ich stets
zuruckkehre, entdecken. Bach darf nie zu singen aufhoren!
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Cédric Pescia wurde in Lausanne geboren und besitzt die Schweizer und
franzosische Staatsburgerschaft. Unterricht erhielt er am Conservatoire
de Lausanne (Christian Favre), am Konservatorium von Genf (Dominique
Merlet), an der Universitat der Kunste in Berlin (Klaus Hellwig) sowie an der
International Piano Academy Lake Como (Dmitri Baschkirow, Leon Fleisher,
Andreas Staier, William Grant Naboré und Fou Ts'ong). Parallel bildete er sich
mit Pierre-Laurent Aimard, Daniel Barenboim, Dietrich Fischer-Dieskau,
Irwin Gage, Ilan Gronich, Christian Zacharias und dem Alban Berg Quartett
weiter.

2002 gewann Cédric Pescia die Gina Bachauer International Piano
Competitionin Salt Lake City, USA.

Er konzertiert solo oder mit Orchester in Europa, den USA, China und
Sudamerika:BerlinerPhilhnarmonie, KonzerthausBerlin,WienerKonzerthaus,
Londoner Wigmore Hall, Mozarteum in Salzburg, New Yorker Carnegie Hall,
Shanghai Oriental Art Center, Tonhalle Zurich, Prager Fruhling, Lucerne
Festival, Gstaad Menuhin Festival, Schleswig-Holstein Musik Festival, Davos
Festival, Klavierfestival Ruhr.

Eine langjahrige Zusammenarbeit verbindet ihn mit der Violinistin Nurit
Stark. Zudem ist er kunstlerischer Leiter der Lausanner Kammermusik-
Konzertreihe Ensemble enScene.

Cédric Pescia ist Preistrager der Lausanner Stiftung Fondation Leenaards
und des Musikpreises der Stiftung Fondation Vaudoise pour la culture.

2012 wurde er zum Klavierprofessor der Haute Ecole de Musique de Geneve
ernannt.
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