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BACH, Johann Sebastian (1685-r750)

Johannespassion, Bwv245 (Fassung rY .1749)
St. John Passion (version IV. 1749)

COMPACT DISC 1

Erster Teil . Part I

f . CHOR. Herr, unser Herrscher, dessen Ruhm...

I hdexTl 2a. REZITATIV (Evangelist, Jesus). Jesus ging mit seinen Jiingem...
| ficx rl 2b, CHOR. Jesurn von Nazarethl
lFdex3-l 2c. REZII'ATIV (Evangelist, Jesus). Jesus spricht zu ihnen...
lTGx,il 2d. CHOR. Jesum von Nazareth!
llnGiFl 2s. REZITATIV (Evangelisr, Jesus). Jesus anlwortete...

3. CHORAL. O groBe Lieb', o Lieb' ohn'alle MaBe...

4. REZITATIV (Evangelist, Jesus). Auf dall das Wort erfiillet wiirde.

5. CHORAL. Dein Will' gescheh', Herr Gott, zugleich...

6. REZITATIV (Evangelist). Die Schr aber und der Oberhauptmann

7. ARIE (Alt). Von den Stricken meiner Siinden. ..

8. REZITATIV (Evangelist). Simon Petrus aber folgete Jesum nach..

9. ARIE (Sopran). Ich folge dir gleichfalls mit freudigen Schritten.. .

10. REZITATIV (Evangelist, Magd, Petrus, Jesus, Diener).
Derselbige Jlinger war dem Hohenpriester bekannt...

11. CHORAL. Wer hat dich so seschlasen...
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tr llndtTl l2a. REZITATIV lEvangelist). Und Hannas sandte ihn gebunden
llnd;at f2b. CHOR. Bist du nichr seiner Jiinger einer'l
llnoe'sl 12s. REZITATIV (Evangelisr. Petrus, Diener). Er leugnete aber..

tr 13. ARIE (Tenor). Ach. mein Sinn...

tr 14. CHORAL. Petrus. der nicht denkt zuri.ick...
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Zweiter Teil . Part II

15. CHORAL. Christus, der uns selig macht.

I Index 1 | l6a. REZITATIV (Evangelist, Pilatus). Da fiihreten sie Jesum... 0'39
I lndex rl 16b. CHOR. Wiire dieser nicht ein tbelt:iter. .. 0'58
lFdext  16c.  REZITATIV(Evangel isr ,Pi latus) .DasprachPi latuszuihnen.. .  0 '12 4 '09
Fndeill 16d. CHOR. wir diirfen niemand tciten. 0'34
I tn+iil 16s. REZITATIV (Evangelist. Pilatus. Jesus). Aul daB erfi.iller wiirde... 1'16

17. CHORAL. Ach, groBer Kcinig. groB zu allen Zeiten... l '23

| fidex il 18a. REZITATIV (Evangelist. Pilatus. Jesus). Da sprach Pilarus zu ihm. . . 1'17
lli#i-rl 18b. CHOR. Nicht diesen. diesen nicht. sondem Bmabam! 0'10 1'53
lnT;Tl l8c. REZITATIV (Evangelist). Banabas aber war ein Mdrder... 0'26
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f9, ARIOSO (BaB). Betrachte. meine Seel', mit iingstlichem Vergniigen...

20. ARIE (Tenor). Mein Jesu. achl Dein schmerzhaft bitter Leiden...

llndexl | 21a. REZITATIV (Evangelist). Und die Kriegsknechte flochten... 0'17
m;;ll 2lb. CHOR. Sei gegrilBet. lieber Judenkcinigl 0'33
| fid;t 2lc. REZITATIV (Evangelist. Pilarus). Und gaben ihm Backenstreiche. .. 0'58
[. ;l 2ld, CHOR. Kreuzige, kreuzigel 0'.18 5'29
lfittsl 2le. REZITATIV (Evangelist. Pilatus). Pilatus sprach zu ihnen... o'11
md;tl 21f. CHOR. wirhaben ein Geserz... 1'll
l lnd€x7l  2Ig.REZITATIV(Evangel is t .Pi latus,Jesus).DaPi latusdasworthdrete. . .  1 '25
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22. CHORAL. Durch dein Gefiingnis, Gottes Sohn...

lln+iil 23s. REZITATIV (Evangelist). Die Juden aber schrieen und sprachen:
lToexrl 46. CHOR. Liissestdu diesen los...
lFdtx31 23c. REZITATIV (Evangelist, Pilarus). Da Pilarus das wort horete...
lfia;4 23d. CHOR. Weg, weg mit dem, kreuzige ihn!
I rndex s-l 23e. REZITATIV (Evangelist, Pilatus). Sprichr Pilarus zu ihnen.. .
llnaeiSl 23L CHOR. wir haben keinen Kcinig, denn den Kaiser.
I lnoeiil 23g. REZITATIV (Evangelist). Da iiberantworrete er ihn...

14 24. ARIE (BaB) mit CHOR. Eih, ihr angefocht'nen Seelen.
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COMPACT DISC 2

28. CHORAL. Er nahm alles wohl in acht.. .

29. REZITATIV (Evangelist, Jesus). Und von Stund'

30. ARIE (Alt). Es ist vollbracht!. ..

|02

an nahm sie der Jiinger... l '26

Playing time: 58'52

tr llid-qTl 25a. REZITATIV (Evangelist). Allda kreuzigten sie ihn...
lTc;tl 255. CHOR. Schreibe nicht: der Juden Kdnig...
| fiG;tl 25c. REZITATIV (Evangelist, Pilatus). Pilatus antwortet.. .

tr 26. CHORAL. In meines Herzens Grunde...

tr llndtTl 27a. REZITATIV (Evangelist). Die Kriegsknechte aber. . .
W*A 276. CHOR. Lasset uns den nicht zerteilen...
r] .;aqTt 2'7r. REZITATIV (Evangelist, Jesus). Auf daB erfiiller wiirde die Schrift..
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31. REZITATIV (Evangelist). Und neiget das Haupt und verschied.

32. ARIE (BaB) mit CHOR. Mein teurer Heiland, laf3 dich fragen...

33. REZITATIV (Evangelist). Und siehe da, der Vorhang im Tempel zerriB. .

34. ARIOSO (Tenor). Mein Herzl in dem die ganze Welt...
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35. ARIE (Sopran). ZerflieBe, mein Herze, in Fluten der Ziihren... 6'50

36, REZITATIV(Evangel is t ) .DieJudenaber.d iewei lesderRi is t tagwar. . .  2 '18

37. CHORAL. O hilf. Christe. Gottes Sohn. .. 0'58

38. REZITATIV (Evangelist). Damach bat Pilatum Joseph von Arimathia... 2'12

39. CHOR. Ruht wohl, ihr heiligen Gebeine... 7'04

40. CHORAL. Ach, Herr, laB dein' lieb'Engelein... l '43
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Anhang (Fassung II . 1125) . Appendix (Version ll. 1125)

11. ARIE (BaB, Sopran). Himmel. reiBe, Welt, erbebe...,Bwv245a

13.r. ARIE (Tenor). Zerschmettert mich, ihr Felsen und ihr Hiigel. . ., Bwv 245b

19.n. ARIE (Tenor). Ach windet euch nicht so, geplagte Seelen..., Bwv 245c

3'40
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<t.r.,

Bach Collegium Japan directed by Masaaki Suzuki
Vocal Soloists:
Ingrid Schmithiisen, soprano
Yoshikazu Mera. counter-tenor
Gerd Ttirk, tenor (Evangelist and appendices l3.r and 19.rr)

Makoto Sakurada, tenor (tenor trias and Dienerl

Yoshie Hida, soprano (Magd)

Chiyuki Urano, bass (Jesus)

Peter Kooij, bass (Petrus, Pilatus)

Special thanks to Kobe Shoin Women's Universitl.
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St. John Passion

As one of Bach's two great suryiving Passions, the Sr.
John Passiort takes its place alongside the St. Mafthew

Pa.islor. The St. John Passiott is comparatively small in

scale and was produced earl ier than Ihe St.  Mdtthe\| ,

which has given rise to the lhought that fhe fomer work

was wri t ten in preparat ion lor the composit ion of the

latter

However,  just as the Gosfel  of  St.  John in the Bible

relates the events 01 the Passion liom a completely dil-

f'erent viewpoint fiom St. Matthew's Gospel, the St. "/o/rn
Passlol differs both in conception and direction from the

St. Muttheu in its treatment of Christ's Passion. I $,ould

characterize the St. .lohn Pn-rsiol as an ambitious and

adventurous work to which Bach was strongly attached.
The awareness of this was borne strongly upon rne in

making contact with Version IV of the work. which was

pedbrned in 1998 by director Masaaki Suzuki and Bach

Collegium Japan. If for no other reason, this recording is

definitely significant in rhat it presents the foufih version

of the Passion in its seldom-seen pure fom.

It is well-known that the St. John Passion was per-

formed four t imes in Bach's l i fet ime, each t ime under-
going quite some iranstbmralion There is no linal fom

ol the Sr. "/orfi Passrori, because it was continually being
revised by Bach hinself. This is in stark contrast to the
St.  Matthet ' .  in which revisiors are l imited only in detai l
and a beaut i ful ly wri t tcn score documents the so-to-

speak harmoniously complete appearance of the work.

Of course, Bach regularl) rnade changes to his work to
accommodate circunstances of perfomance. However,

the changes made to the Sr..lohn Passittr are broad and
fundamental  enough that the) '  cannot completely be

explained this way. If the process of this change could be

madc clear,  i t  would surel l .pror ide us with important

clues to Bach's penpect ives on the Passion. rel ig ion and

bumanity, md on some of the rhings that influenced hin.

Bach, who in 1723 becarne Kantor at the Thomas-
kirche in Leipzig, had among his responsibi l i t ies from
1724 onward the pedomance of a Passion at Vespers on

Good Fdday. The venues for these performances u'ere

rhe two great churches of the city, the Nicolaikirche and

the Thomaskirche. Incidentally, the practice of present-

ing sett ings of bibl ical  texls interu'oven * ' i th ar ias and

chorales, known as ontorio-passiols. was introduced by

Bach's predecessor as Kantor.  Johann Kuhnau, only in

1721; in the background, i t  is said. there was r ivalry

between the main churches and the Neukirche, which

was promoting the perfomance of Passions in the new

style.

At any rate, in 172.1 Brch presented the flrst version

of the S/. "/olr Parri.rr at the Nicolaikirche. The follow-

ing year at the Thomaskirche he perforned Version II; in

I 732 Ve$ion III was perfonned at the Nicolaikirche, and

1 7,19 saw Version lV presented at the same venue. The

St. Matthew Passion * as pertbmed h 1127. 1729. 1736

and twice in the 1740s. In 1731 the St.  Mark Passion

(now lost)  was performed, and in other years Passion

sett ings by composers other than Bach were mainly

used. Clearly Bach made an elTort to inffoduce as much

variety as possible into these annual Passion perfor-

mances. This is consistent with his efforts in creating a
repertory of fi\'e )'ears' wofrh of cantatas.

Unforgettable in the history of performance of the

St.  . lohn Passion $as the cancel lat ion of the t739 per-

fbmance. In preparing for the .S,. John Passion perfor-

mance a1 the Nicolaikirche in that year.  Bach began
work on a new autograph score. Had it been completed,

we would have had a i'ull score to compare to the S/.

Mutthev score of 1736. and this would have been con-

sidered the final version of the work. But interference

from the city council stopped the perfomance of the 5t.

John Passion thar )'ear. and Bach stopped work on the

score midway through No.10. (One of his students took

up the manuscript and completed it by copying in the un-

altered original version of the rest of the Passion.) The
reason givcn lbr the cancellation of the perfomance was

the text;  the ci ty archive reports that Bach resisted
'Has the work not been perfbmed with this text already
two or three t imes?' and f inal ly repl ied that i t  would



only be an unproiitable burden for him.

Now we come to Version IV In 17-19. thc last yer

in which Bach was musical ly act ive. the tburth lersion

of the St../o,in Passio, was perfornted on .lth April; this

was rhe last Passion presentat ion to rake place under

B a c h ' s  d i r e c t i o n .  I n  t h a t  y e a r .  B a c h  u a s  $ r i t i n g  t h e

second half of the B minor Mass in a taltering hand. If

we consider that the reason foi a revised pertbmrance of

the St.  John Passion rn th;s year,  at ier a l7- lcar hiatus,

may be that he wished to restore this old u ork * hi le his

health allowed it, we can look at Version IV of thc .tr

Johrt Possitn, together with the B rr,ia .l14rr. as a kind

of wi l l  containing his last wishes pertaining to those

works.

The tburth version is based l i rmly on Version l .

However,  the words to three of the movements have

been revised. In order to detemine the meaning behind

these changes, let  us examine the major di f ferences

betneen each of the versions.

Since the score Bach used in composing the sork

has been lost.  Version I  i tsel f  of  the St.  John Pust ion to

longer exists.  The lost score is the or iginal  copred b\

Bach in 1739 to make the new score. and the renlaining

movenents of i t  were l i teral ly copied by a student at a

later date. The student 's copy also conlains revisions t i rat

Bach made after Version I  (such as the expansion of

No. l3 which uas wri t ten for Version l l )  and. through

cornparison with suNiving performing parts,  lhe tbrtr  of

Version I of 172.1 has been reconstructed.

For the second pertbrmance ol the St. Johtt Pasion

on Cood Friday- of 1 725. Bach was working on a grander

s c a l e .  F o r  e \ a n p l e .  h e  s u b s t i t u t e d  t h e  c h o r a l e  O

N I c n s c h ,  b e r v e r n  d e i n  S i i n d e n  g r o B ' f o r  t h e  o p e n i n g

chorus. 'Herr.  unser Herscher ' .  and replaced the l inal

chorale Ach Hen. laB dein l ieb Engelein'  with the clos-

ing chorale from Cantata 13. 'Christe, du Lamm Gottes' .

In Pan One. lhe ne$ bass ar ia with chorale 'Himmel.

rei i je.  $ 'el l .  erbebe \ \ 'a\  added and the tenor ar ia 
'Ach.

m e i n  S i n n  r e p l a c c d  u ' i t h  Z e r s c h D t e t l e r t  m i c h ,  i h r

Felsen und ihr Hi iget ' .  Also, the tenor ar ia 'Erwi ige in

Pan T*o and the bass reci tat ive'Betrachte. meine Seel"

which precedes i t  were replaced with the tenor ar ia 
'Ach

windet euch nicht so' .  The result  of  changes such as

thesc \\a\ that Version II of the Passion took on some-

thing oi  a resemblance to the 
'chorale cantatas that

Bach ({s \ \ r i t ing at that t ime. The reason Bach made

s u c h  l a r - s e - s c a l e  m o d i 6 c a t i o n s  m a y  b e  t h a t  h e  h a d

pertbnred the St. John Pcsslor the year before, and that

he was roo proud to perform the same work unaltered

nro r,ears in a row. The values of the day held thal music

in praise of the Lord should be 'a new song'. and in sub-

sequent years Bach never once used the same setting ol

the Passion in two consecut ive ygars. (Recent ly i t  has

hccn suggested that the f i rst  performance in 1724 also

possibly caused some trouble with the ci ty counci l ,  but

there is no evidence to support  this.)

Since fbr Version III in 1732, all of the matedal that

* as new for Version lI was discarded and the fiamework

ol Version I restored. it is very likely that Bach consid-

ered the changes he had made for Version Il temporary.

The opening chorale became the lasi movement of Pafr

One of the St. Mailhe|| Pdjsior; the lasl movement was

relumcd to Cantata 23. The main characteristic of Ver-

sion III is the cutting of the two interpolations from the

Cospel ol St. Matthew. These were the segment in Pafr

One imrnediately fol lowing Peter 's denial ,  when the

cock crows ('Da gedachte Petrus an die Wone Jesu und

ging hinaus und weinete bi l ter l ich')  and the paJsage in

Part  T*o fol lowing the death of Jesus ( Und siehe da.

der \brhang im Tempel ' ) .  The r ich imagery ol  these two

passage: and the wa) '  that they set the scene for the

r lusic *hich fol lows them makes the mater ial  bonos'ed

tiom St. Matthew's Gospel part of the core struclure ol

\ i rs ion I .  uhich convinces us that such an idea or iginat-

ed u i th Bach himself .

. \ \  r  result  ol  their  removal,  the cock s cro\r  patsage

is \er)  abrupt ly broken off ,  and this strongl l  suggc: ls

lhal  lhe delet ion was the result  of  an order trom ihe ci ty

counci l .  This hole in the music was patched f trough the

insenion oi  a new ar ia.  but i t  has been lost:  unfortunate-



ly, not even the text to the piece is known.

The removal of the later passage (the earthquate and

the opening of graves) required that the subsequent tenor

reci tat ive ( 'Mein Herz, in dem die ganze Welt ' )  and

soprmo ria ('ZedieBe, mein Herze'), which pull from

the text of that passage, be cut as well, and in their place

was put m instrumental sinfonia (now lost). The version

ended with the chorus'Ruht wohl ' . 'Betrachte. meine

Seel" and 'Erwage' (Nos. 19 and 20) are restored, but

the lute accompaniment for No.19 becomes organ, and

the instrument that coloured both movements. the viola

d'more, is replaced by violin. There must have been a
practical reason for these changes. which are retained in

Venion IV

Was Bach planning to restore the cut interpolations

for the planned perfomance of 1739? The city council

interyened because of the text. and Bach broke off in the

fair copy of the score before reaching the cut passages;

these facts can be seen as supporting such a guess. In

that case, we can speculate that the perfbmance of Ver-

sion I I I  was an embarrassment to Bach. and that he

chose not to perfom the work at all rather than to pre-

sent it again in that fom.

In I 749 Bach took up the St. .lohn Passion again, and
- perhaps in accordance with his heart's desirc - rcstorcd

it to the basic fom found as Version I. The two passages

from the Gospel of St. Matthew and the emotional music
which follows them, as well as the closing chorale, all

unused since 172425. were heard for the lirst time in a
quaner of a century. Why was this suddenly possible?
Perhaps the opinions of the city council had changed with

the passage of t imej possibly i t  was on condit ion that

Bach change some lyrical texts to neu ones, as discussed

later lt is also possible that the council, seeing that Bach

did not have long to live, relented and allowed the per-

formance. The real reason remains unclear.
The parts that had been used pi lor to the perfor-

mmce of Version IV required a i'ew supplements. Bach
increased the number of performance parts for strings,
provided a contralagotte pan to strengthen the continuo.

and created a harpsichord part  (see Masaaki Suzuki 's

notes for more on this).  Apart  f rom these, what f i rst

catches the eye is the rewriting of the lyrics to three o1

the movements. It is my view ihat conventional research

on Bach has attdbuted too small a value to the meaning

of these chmges.

Compiled to the St. Mattheh' Pqssion- the St. John

Pcssiol has relatively few passages in free verse. These

passages, however, ue taken fron scripts by H. Brockes,

C. Weise and C.H. Postel with only a few changes; loday

this would be considered plagiar ism. Recent ly i t  has

been suggested that aurhorship of the lyr ics may rest

with Picander, but the commonly-held opinion that Bach

himself  arranged the text without the assistance of a

proper poet is also sustainable. At any rate, no clear

identification has been made of the author (or authors) of

the free-\  erse texts in any of the four version:.

We can find a trend in the changes: texts that made

use of imagery or rhetorical devices are replaced with

serious theological messages. That the chmges are often

made rcgardless of ease of singing reveals the cleu in-

tent behind them. In No.9. the soprano aria, the exprcs-

s i o n ' y o u ' i s  r e p l a c e d  w i t h  t h e  c o n c e p t ' s a v i o u r ' ,  a n d
'my saviour' appears instead of 'my fate . If we compare

the contents of the middle sect ion, 'encourage these

steps, wi lhout ceasing. always pul l  me, push me, lead

me' against'M) ardent path does not cease before you

have taught me to suffer patiently', it seems to me that

the changed version conveys the mental state of Bach in

his last per iod; the or iginal  presents no dogmatic or
Esthetic problems. but Bach was looking to the path the

inner feet would walk. and so the changes were made.

Then there is the question of the tenor dia in Part

Two. The idea in the or iginal  text,  based on Brockes.

regards Jesus's blood. which llowed when he was struck
with the whip, as a rainbow; behind the rainbow (a sym-
bol of  blessing) is a vis ion of heaven. This text came

under attack for being vulgar, but there is a strong possi

bi l i ty that Bach fel l  in love with the idea. Because the

aria is conspicuously long, and he intent ional ly uses a



dist inct ive instrument such as the viola d amore, i t  is

well suited for singing in the middle of the trial in Part

Two. In Version IV the text see. his side. dled with

blood, is equal to any part  of  heaven' is changed to
'Your painful, bitter suffeing brings ihousandfold joy'.

(The text of the recitative leading into this aria is also

greatly changed.)

For the present,  I  am not able to theorize as to

whether the reason for the adoption of such theological

text, which goes so fil as to ignore the presence of the
'rainbo*'  moti f  in the music,  came from an external

source or from within. It is certain, hoqever, that in his

later years. Bach loved the St.  John Pdssior,  and per-

formed it again in the last stage of his life, resurecting

its true fom and also imprinting upon il a new message

concerning the thoughts of his waning years l  think

there can be no doubt that this was an imponant achieve-

ment for Bach.

@ Tadashi IsoYama 1999

About the fourth version of the Sl "Ioftn Passion

It  is common knowledge that the Sa. John Passtrn *as

performed four t imes during Bach's l i fet ime N{an}

changes were made for each of these performances: of

these, it is not clearly known what represents Bach s true

intention. we have recorded the Passion as it is tbund in

Version IV which was perfomed on 4th April 17'19. in

the last yef of Bach's life.

The confusion with the material lies in part {ith thc

fact that Bach reused exist ing parts many t imes. bul

more in that the changes he wished to make were qiltten

in over the notes already on the page. In reconstructing

Version IV, the major problem is that the more than half

of the actual parts used for that pertommce were pro-

duced 25 years earlier. for the performance of 1724. and

reflect elements of the 1728 parts, rhen 20 years old. and

of the 1739 score uhich Bach himself  began to wri te.

but which brcaks off  in No.10. and moreover.  some ne$

pans tlere also produced for the founh pertbmance The

point that t ruly cal ls for at tent ion is that al though the

score (1739) contains up to No.10 in Bach's own hand,

and is repeatedly emphasized in the many articles as the

most important resource, there is no evidence that the

work was ever perfomed just as it appears in this partial

autograph: of the original pans used for the founh per-

fomance. only the continuo part up to No. l0 was revis-

ed at that lime according to tbe panial autograph score

( 1739). uhile the other parts remain lrgely the same as

for the l l rst  performance in 1?24 (referenced in the

appendix of the Nere Bath Ausgabe as n erlier version)

Changes peculiar to Version IV such as the intro-

duction of harpsichord and contrafagotte, and the orch-

estrat ion of No.35 (where the viol in and f lute play in

unison), are all found either as revisions made directly to

old parts or as new parts made for the fourth perfor-

mance. The use ol harpsichord and orgm together often

occuned in Leipzig. However, in spite of the fact that the

exist ing harpsichord part  comprises al l  of  the move-

me nts, md it seems illogical to the writer to have both

instruments playing throughout without var iat ion'  we

have decided to adopt the rough rule of using the hupsi-

chord to accompany the Evangelist, and of adding the

organ for the words of Jesus.

In prepuing Version tV for this recording' we found

that there were rough spots in some places, der iv ing

lrom the early manuscdpt, but also that a good deal of

freshness was achieved. Especial ly \n the St John

Parsiru, which Bach particularly loved, we f'elt a special

undersranding of the work beginning to emerge liom the

process of following closely in his footsteps At any rate,

i t  is c lear that the message Bach sought to conley is

nothing other than the message of the cross. Like the

inscr ipt ion. one after another,  of  notes on a page. the

l inal  a$kuard manuscdpt reveals Bach's l imly-held -

almost stubbom - thoughts on Jesus on the cross Two

months after the perfomance of this Passion. thc audi-

tion s as held tbr a successor to the post of Kantor 'after

the death of Hen Bach'. Bach must alreadl- have been

lai l ing ser iously for such a predict ion to have been pub-



licised. lt is our bope that presenl listeners may come!
insofar as i t  is possible. to appreciate the spir i t  of  that
last Passion perfbmance of Bach's life, when death was
already befbre his eyes.

@ Masaaki Suzuki 1999

The Shoin Women's Unirersi ty Chapel,  in which this
CD was recorded. was completed in March l98l  by the
Takenaka Corporat ion. l r  *as bui l t  with the intent ion
that i t  should become the Ienue tbr numerous musical
e v e n t s ,  i n  p a r t i c u l a r  f o c u s i n g  o n  t h e  o r g a n .  a n d  s o
special attention was given to the creation of an excep-
t ionai acoust ic.  The average acoust ic resonance of the
empty chapel is approximately 3.8 seconds, and part-
icular care has been taken to ensure that the lower range
does not resound for too long. Containing an organ by
Marc Garnier bui l t  in the French baroque style,  rhe
chapel houses concerts regular ly.  with the 100th ser ies
concen being held in September of 1995.

The Bach Col legium Japan (BCJ) was founded in 1990
by Masaaki Suzuki,  who renains i ts musjc diredor,  with
thc aim ol  introducing Japanese audiences to great works
of the baroque era on period instruments. As the name of
the ensemble indicates, i ts main focus has been on the
works oi  Johann Sebast ian Bach and those composers of
Geman Protestant music who preccded and influenced
him, such as Buxtehude. Schi i lz.  Schein and Bcjhm.

The Bach Collegium Japan comprises both baroque
orchestra and chorus, and its major activities include an
a n n u a l  f o u r - c o n c e r t  s e r i e s  o f  B a c h  s  c a n t a t a s  a n d  a
number of instrumental  programmcs. In addit ion, the
B C J  p r e s e n t s  m a j o r  w o r k s  s u c h  a s  B a c h ' s  P a s s l o n s ,
Handel's MeJJki and Monteverdi \ lt.rpers, and smaller
programmes foi  soloists or smal l  vocal ensemblcs. ' fhe
BCJ is based in Tokyo and Kobe bur peiforms throughour
Japan. and for many of its projects it has been pleased to
welcome European art ists such as Max von Egmond.
Nancy Argenta. Christoph Pr6gardicn. Perer Kooij, Mo-

nika Frimmer Michael Chance, Kai Wessel, Gerd Tiirk,
VichaeJ Schopper and Conceno Prlal ino.

Masaaki Suzuki,  conductor.  was born in 19-54 at Kobe,

Japan. At the age of 12. he began to play the organ for

church seNices every Sunday. After graduating from the

Tokyo National Universit) of Fine Arts and Music with

a degree in composit ion and organ performance, he

cont inued to study the harpsichord and organ at the

Sweelinck ConseNatory in Amsterdam under Prof'. Ton

Koopman and Prof. Piet Kee.

Having obtained Soloist  Diplomas in both of his
instruments in Amsterdam. he was awarded second pr ize
in the Harpsichord Comperitior (basso continuo) in I 980
and third prize in the Organ Competition in 1982 at the
Vlaanderen Fest ival  at  Bruges. Belgium.

Masaaki Suzuki enjoys an outstanding reputat ion
not only as an organ and harpsichord soloist, but also as
a conductor Since 1990 Suzuki has also been the Music-
al  Director of the Bach Col legium Japan. As a professor

ol organ and harpsichord, he teaches at the Tokyo Na-
t i o n a l  U n i \  e r \ r t \  o f  I  r n e  A f l s  a n d  M u s i c .

Chamber nusic.  Lieder.  orator ios and contemporarv
music all feature in the art ol the Aachen-bom soprano
Ingrid Schmithi isen. Even as a student at the Col lege of
Music in Cologne she found i t  whol ly natural  to com-
bine these genrcs. despite their  apparent ly conf l ict ing
n a t u r e ! .  H e r  a b i l i t l  t o  p l a y  a n d  e x p e r i m e n r  * i t h  t h e
voice. to discover i ts character ist ics and fol lou,new,
individual paths demonstrates the uniqueness of her
artistic development and is reflected in the scale of her
repertoire. which also includes concert  rar i t ies. She has
taken inspirat ion from her teachers. among * 'hom are
Gregory Foley and Dietrich Fischer-Dieskau. For some
ycars she has col laborated with var ious ensembles in
both ancient and contemporary music.  tbr instance the
Cherubini  Quartcr.  Ensemble Modern. Concerro Kdln
and Musica Ant iqua. She can also be heard in Bach can-
tatas with the Bach Col legium Japan on BIS-CD-841.



Yoshikazu Mera, Japan's leading counter-tenor.  rs a

winner of the highest pr ize at the eighth Early Music

Competition (1994) and the third prize at the sixth Soga-

kudo Japanese Lied Competi t ion (1995).  He is highly

acclaimed in sacred and edy music lield. appearing as a

soloist with the Bach Collegium Japan and in opera. He

is also populr as a multitalent, singing a \\ide range of

repertoire from Geman Lieder, Negro spirituals, songs

from musicals and so on, He is also interested in Japan-

ese songs: his disc of Mot&er's Sorgs (Japanese popular

songs) is avai lable on BIS-CD-906 and a further CD,

Night ingqle. features Japmese art  songs (BIS-CD-889).

He attracts nruch attention as a ne* typ€ ol entertainer,

surpassing the classical  l ie ld.  This is ref lected in his

recent appearance singing the theme song of the f i lm

Princess Mononoke, distributed worldwide by \lhlt Dis-

ney.

Gerd Tiirk, tenor, received his first vocal training $ trh

the Limburger Domsingknaben (Boys' Choir of Limburg

Cathedral). At the Frmkfurt College of Music he studied

church music and choir direction, After having taught at

the Speyer Inst i tute of Church Music he devoted his

attention entirely to singing. Studies of baroque singing

and interpretation with Rend Jacobs and Richard Le\ itl

at the Schola Cantorum Basiliensis led to a career as a

sought after singer, touring in Europe, South-Easl Asia.

the USA and Japan. He has perfomed at major feslivals

of ear ly music,  e.g. in Bruges, Utrecht,  Stutt8af l .  Lon-

don. Lucerne and Aix-en-Provence. Gerd Ti i rk has a

great pret-erence for ensemble singing He is a menber

of Cantus Cdlln, Gemany's leading vocal ensemble' and

Gilles Binchois (France). renowned for its intelpretation

of medieval music. Gerd Tiirk also teaches singing and

orator io interprerat ion at the Heidelberg Col lege of

Music.

Makoto Sakurada, tenor, completed his master degree

at Tokyo National Universi ty of Fine Arts and Music

special iz ing in vocal music.  He is now pursuing a doc-

tomte at the same university. In 1992 he made his ddbut

in the r6le of Rodolfo in Puccini's La Boheme at a per-

fomance given by the University Opera; he subsequent-

ly appeared in the r6le of Romdo in Gounod's Ronlo et

Julieile al a perlbmance by the Tokyo Opera Produce.

Both ol these appearances were well received. Makoto

Sakurada part ic ipated in the Accademia di  Montegri-

dol fo supported by Suntory Hal l ,  Tokyo in 1993 and

studied under Gustav Kuhn and Renato Bruson. who

borh regarded hin highly and invited him to particlpate

in their recitals and per{omances. He is also a member

of the Accademia di Montegridolfo in Italy, organized by

Gustav Kuhn. In addit ion to his operat ic career.  Saku-

rada is also active as a soloist in Oratorio perfomances.

His repertoirc includes the Evangel ist  in Bach's S/. . /ol ,

P n s s r r r n ,  H a n d e l ' s  M e s s i a l ,  M o z a r t ' s  R e q u i e m .  H i s

recent remarkable performances as a soloist  with the

Bach Collegium Japan have attracted special attention

Makoto Sakurada studied under Tadahiko Hirono. He is

a member both of the Bach Collegium Japm and of the

Nikikai  Opera,

After studying horn at Tokyo National Universi ty of

Fine Arts and Music. Chiyuki Urano, bass' decided to

concentrate on singing. He has received several awards

at important competi t ions in Japan such as the Japan

Music Competi t ion and the Sogakudo Competi t ion of

Jirpanese Art Song. He has often appeared in opera and

oraror io and has also developed his career as a reci ial is i .

His interpretat ions oi  Russian art  songs in part icular

have been highly acclaimed. Recent ly Urano has been

one of the fegular soloists with the Bach Col legium

Japan. in concerts md on CD.

P e t e r  K o o i j .  b a s s ,  b o r n  i n  1 9 5 i l ,  s l a r t e d  h i s  m u s t c a i

career at the age of s ix as a choir  bol  and sang nlanl

solo soprano pafrs in concens and on records. HoFever.

he staned his fomal musical  studies as a viol in sludent.

This u as fbllowed by singing tuition from Max van Eg-

mond at the Sweelinck Conservator-Y in Amslcrdan. and



in 1980 he obtained a diploma for solo performance.
Peter Kooij is a regulu perfomer at the most importanl
festivals in Europe. He has also sung in Israel, South
America and Japan with Phil ippe Herreweghe, Ton
Koopman, Gustav Leonhardt, Roger Norrington and
Michel Corboz. Since 1995, Peter Kooij has been a pro-
fessor of singing at the Sweelinck Conseruatory in Am-
sterdam.

Johannespassion
Als eine der beiden groBen iiberliefeften Passionen von

B a c h  s t e h t  d i e  . l o h a n n e s p a s s i o r  a n  d e r  S e i t e  d e r

M ott hd uspo s sion. Dre I o hanne spa s sior ist vergleichs-

weise kleiner angelegt und entstand fr i iher als die

Matthduspassion, weswegen man geglaubt hat, das erste

W e r k  s e i  a l s  V o r b e r e i t u n g  z u m  K o m p o n i e r e n  d e s

zweiten geschdeben worden.

Wie aber das Johannes-Evangelium in der Bibel die
Ereignisse der Passion aus einer von dem Matthaus-

Evangelium vcillig verschiedener Sicht schildert, unter-
scheidet sich die lolunnespasslon in ihrer Behmdlung
der Passion Christ i  hinsichl l ich sowohl der Anlage als
auch der Einr ichtung von der Matthduspassion. lch
mdchte die Johdnnespttssiort  als ein ambit i<jses und
abenteuerliches Werk charakterisieren. an dem Bach sehr
hing. Ich wurde mir dessen stark bewuBt. als ich die
vierte Fassung des Werkes kennenlemte, die 1998 von
Masaaki Suzuki und dem Bach Collegium Japan aufge-
fiihn wurde. Die vorliegende Aufnahme isr auf alle Fillle
deswegen bemerkenswen, da8 sie die viene Fassung der
Passion in ihrer selten gehdrten reinen Form bringt.

Es ist bekannt. dag die JohannespaJslor zu Bachs
Lebzeiten viermal aufgefiihn wurde, und jedesmal ziem-
lich verandelt wurde. Es gibt keine endgtiltige Fassung
des Werkes, denn es wurde kont inuier l ich von Bach
s e l b s t  r e v i d i e r t .  D i e s  i s t  e i n  s t a r k e r  K o n t r a s t  z u r
Matthr iuspassion, bei  welcher die Revisionen sich auf
Details beschrAnken, und eine schiin geschriebene Par-
titur die sozusagen harmonisch komplene Erscheinung
des Werks dokumentierr .  Bach nahm nat i i r l ich regel-
maBig Anderungen seiner Werke vor, um sie den jewei

ligen Umstanden bei den Auffiihrungen anzupassen. Die
Anderungen sind aber b<i der Jnhanncspu:sion ,o um-
fassend und fundamental, daB sie auf diese Art nicht zur
Genze erklerr werden kiinnen. Falls man den Vorgang
der Anderungen klarlegen kdnnte. wiirde er uns sicher-
l ich wicht ige Hinweise hinsicht l ich der Perspekt iven
Bachs zur Passion, zur Rel igion und zur HumanitAt
bringen, und zu einigen Sachen, die ihn beeinfluBren.



Bach, der 1723 Kantor der Leipziger Thomaskirche

wurde. zdhlte ab 1724 zt seinen Pf l ichten die Auf-

fiihrung einer Passion beim Abendgottesdienst am Kar-

frei tag. Diese Auff i ihrungen fanden in den beiden

groBen Kirchen der Stadt statt, der Nicolaikirche und der

Thomaskirche. Der Brauch, biblische Texte mit einge-

legten Arien und Choriilen zu vertonen, wurde iibrigens

so spet wie 1721 von Bachs Vorgdnger ais Kantor,

Johann Kuhnau, eingefiihrt; es wird gesagt. daB die Ri-

valitAt der Hauptkirchen und der Neukirche dahinterlag,

die das Auffiihren von Passionen im neuen Stil ftirdefte.

Jedenfalls brachte Bach 1724 die erste Fassung der

.lohantlespdssion in der Nicolaikirche. Im folgenden Jahr

ftihfie er die zweite Fassung in der Thomaskirche auf.

1732 wurde die dritte Fassung in der Nicolaikirche auf-

gef i ihrt ,  1749 die vierte Fassung am selben Auff i ih-

rungsort. Die Matthtiuspassion wurde 1727, 1129.1736

und zweimal in den 1740er Jahren aufgef i ihrt .  l73l

wurde die inzwischen verschollene Markuspassion atf'

gefiihrt, und in den tibrigen Jalren wurden hauptsechlich

Passionsvertonungen anderer Komponisten verwendel

Bach strengte sich offensichtlich m, miiglichst viel Ab-

wechslung bei den jiihrlichen Passionsauffiihrungen zu

bringen. Dies entspricht seinen Bemiihungen, ein Kan-

taretrepenoire fiir fiinf Jahre zu schaffeo.

UnvergeBl ich in der Auff i ihrungsgeschichte der

Johannespassion war die Stomierung der 1739er Auf-

ftihrung. Bei den Vorbereitungen fir die Auffiihrung der

Johannespdssion in der Nicolaikirche in jenem Jahr

begann Bach die Arbeit an einer neuen Partitur. Wenn

sie vollendet worden wdre, hiitten wir eine vollstdndige

Panitur gehabt,  die wir  mit  der Mctt&rias-Part i tur des

Jahres 1736 vergleichen kt innten; diese Part i tur s: i re

wohl als Endfassung des Werks bezeichnet worden. Eine

Einmischung des Stadtrates verhinderte aber die Auf-

ftihrung der./oftazzespassion in jenem Jahr, und Bach

beendete die Arbei an der Partitur auf dem halben weg

durch Nr. t0. (Einer seiner Schiiler iibernahm das Ma-

nuskript und vollendete es, indem er die unverlnderte

Original fassung der rest l ichen Musik hineinkopierte.)

Die Begriindung fiir die Stomierung der Auffiihrung war

der Texti die Archive berichten, daB Bach protestierte.

da das Werk ja berei ts zwei- oder dreimal mit  eben

diesem Text aufgefiihfi worden sei, aber letzten Endes

sagte. es wiirde fiir ihn nur eine undankbile Biirde seln.

Jetzt kommen wir zur vierten Fassung. Am 4. April

17,19. im letzten Jahr, in welchem Bach aktiv wu, wurde

die vierte Fassung der Passion aufgefiihrt; dies wr die

letzte Passionsaufliihrung unter Bachs Leitung. In jenem

Jahr schrieb Bach mit schwacher Hand den zweiten Teil

der h-noll-Messe. wenn wir in Befiacht ziehen, dag der

Grund f i i r  eine damalige, revidierte Auff i ihrung der

Johdnnespassion, nach einer Pause von l7 Jahren,

vielleicht der war. dall er dieses alte Werk restaurieren

wol l te.  wehrend seine Gesundheit  es noch er laubte,

kdnnen wir die vierte Fassung der Johannespassion,

zusammetr mit der h-moll-Messe, als eine Art Testment

betrachten, mit  seinen letzten Wiinschen hinsicht l ich

dieser Werke.

Die viene Fassung basiert fest auf der ersten. Die

Worte dreier Satze sind allerdings revidien worden. Um

den Sinn dieser Verdnderungen zu ventehen, miissen wir

die haupts: ichl ichen Unterschiede der Versionen ins

Auge Iassen.

Da die Paftitur der urspriinglichen Komposition ver-

schol len isf ,  exist iert  die erste Fassung der Johannes'

passion als solche nicht mehr. Die verschollene Panitur

* u das Original .  das Bach I  73q kopiene. um eine neue

Paftitur anzufertigen, und deren rcstliche Teile zu einer

spateren Zeit  von einem Studenten verbat im kopiert

wurden. Die Kopie des Studenten enth: i l t  auch Revi-

sionen, die Bach nach der ersten Fassung vomahm (wie

die fiir die zweite Fassung geschriebene Erweiterung der

N r . 3 3 ) .  u n d  d u r c h  d e n  V e r g l e i c h  m i t  i i b e r l i e f e r t e n

Stimmen wurde die Form der ersten Fassung, 1724'

rekonstruien.

Fiir die zweite Auffiihrung der Johormespasslon am

Karfreitag l?25 arbeitete Bach groBskaliger' Zum Bei-

s p i e l  e r s e t z t e  e r  d e n  E r i i f f n u n g s c h o r . , H e r r .  u n s e r

Henscher" durch den Choral , .O Mensch. bewein dein



Stinden groB", und den SchluBchoral ,,Ach Hen, laB dein
lieb Engelein" durch den SchluBchoral der Kantate 23.

. ,Christe. du Lamm Gottes".  lm e$ten Tei l  wurde die

neue BaBarie mit Choral ,,Himmel, reiBe, Welt, erbebe"

hinzugefiigt, und die Tenorarie ,,Ach. mein Sinn" durch

,,Zerschmettert mich, ihr Felsen und ihr Hiigel" ersetzt.

Im zweiten Teil wurden die Tenorarie ,,Evdge" und das

vorhergehende BaBrezitat iv . ,Betrachte, meine Seel" '

durch die Tenorarie ..Ach windet euch nicht so" e$etzt.
Als Ergebnis dieser Art von Veranderungen erhielt die
zweite Fassung der Passion eine gewisse Ahnlichkeit mit
den,,Choralkantaten",  die Bach in der damal igen Zeir
schrieb. Der Grund f i i r  Bachs groBskal ige Modif iz ie-
rungen kann gewesen sein. da8 er im vorigen Jahr die
Johannespassion aufgefiihrt hatte. aber zu stolz war, um
dasselbe Werk zwei Jahre hintereinander unverAndert
aufzufiihren. Damals meinte man. daB Musik zum Lob
des Hem ,,ein neues Lied" sein miisse, und spdter ver-
wendete Bach niemals die gleiche Passionsvertonung
zwei Jahre hintereinander.  ( In j i ingster Zeit  ist  ange-
deutet worden, die I 724er Erstauffiihrung hatte vielleicht
ebenfalls Arger mit dem Stadtrat veru$acht, abe. es gibt

keine Anhaltspunlte dafi.ii)

Es ist sehr wahrscheinlich. daB Bach die Ver:inde-
rungen in der zweiten Fassung fiil voilibergehend hielt.
denn f i i r  die dr i t te Fassung 1732 wurde das gesamte

neue Material der zweiten Fassung gestrichen, und die
grundlegende Struktur der ersten Fassung wiederherge-
stellt. Der Eriiffnungschoral wurde der letzte Choral des
ersten Teifs der Mdtth.:iuspqssi(rr; der letzte Satz ging
zur Kmtate 23 zuriick. Das wichtigste Charakteristikum
der dritten Fassung ist, daB zwei Interpolationen aus dem
Matthiius-Evangelium hereingeschnitten wurden. Es sind
dies die Passage im ersten Teil unmittelbu nach der Ver-
leugnung des Petrus, als der Hahn kriiht (,,Da gedachte
Petrus an die Wofte Jesu und ging hinaus und weinete
bitterlich") und die Passage nach Jesu Tod im zweiten
Tei l  ( , ,Und siehe da, der Vorhang im Tempel") .  Die
rciche Metaphodk dieser beiden Passagen und die Art,
auf welche sie die folgende Musik vorbereiten, machen

das dem Matthaus-Evangel ium ent lehnte Matcdal zu

einem Teil der Kemstruktur der ersten Fassung, was uns

iibezeugt, daB diese Idee von Bach selbst stammte.

Als Ergebnis ihrer Entfemung wird die Krahpassage

des Hahnes sehr abrupt unterbrochen, was kraftvol l

darauf hinweist, daB die Streichung das Ergebnis eines

Befehls des Stadtrates war. Dieses Loch in der Musik

wurde durch das Einsetzen einer neuen Arie geflickt, die

aber ver lorengegangen ist :  le ider ist  nicht einmal der
Text des Sti.icks bekannr.

Das Entfemen der spatercn Passage (das Erdbeben

und Offnen der Grhber) setzte voraus. daB das folgende
Tenonezitativ (,,Mein Herz, in dem die ganze Welt") und
die Sopranarie ( , ,Zerf l ieBe. mein Herze"),  die sich auf
den Text jener Passage st i i tzen, ebenfal ls gestr ichen

werden, und an ihre Stelle kam eine instrumentale, jetzt

verschollene Sinfonia. Die Fassung endete mit dem Chor

,,Ruht wohl". , ,Betrachte, meine Seel "  und,,Erwdge"
(Nr.  19 und 20) werden wiedereingesetzt.  aber aus der
Lautenbeglei tung in Nr.  l9 wird eine Orgei,  und das
Instrument, das beide S?itze fitirbte, Viola d'amore. wird
durch eine Violine enetzt. Diese Veriinderungen, die in
der vierten Fassung erhalten blieben, miissen einen prak-

tischen Grund gehabt haben.
Plante Bach. die beiden entfernten Interpolationen

bei der f i i r  1739 geplanren Auff i ihrung wieder einzu-
setzen? Der Stadtrat griff aufgrund des Texts ein, und
Bach unterbrach die Reinschrift der Pmitur bevor er die
gestrichenen Passagen eneichte; diese Fakten kdnnten so
eine Vemutung sfiitzen. In diesem Fall kiinnen wir spe-
kul ieren, daB die AulTi ihrung der dr i t ten Fassung f i i r
Bach peinlich war. und daB er das Werk lieber gu nicht
auffi.ihrte, als es nochmals in dieser Fassung brachte.

1749 nahm Bach die Johannespassiol wieder auf
und brachte sie - vielleicht seinem Herzenswunsch ent-
s p r e c h e n d  -  a u f  d i e  a l s  e r s t e  F a s s u n g  v o r l i e g e n d e
G r u n d f o r m  z u r i i c k .  D i e  b e i d e n  P a s s a g e n  a u s  d e m
Matthaus-Evangel ium und die nach ihnen folgende,
emotionale Musik,  sowie der SchluBchoral ,  al le sei t
1724125 \ icht verwendet.  waren zum erstenmal sei t



einem Viertel jahrhundert  zu hciren. Wieso *ar dies

pldtzlich mdglich? vielleichr harre sich die Nleinung des

Stadtrats im Laufe der Zeit geandert; vielleichl t!ar es

unter der Voraussetzung, daB Bach einige llrische Texte

durch andere ersetzen sollte, wie sp;iter angettihn. Es ist

auch mciglich. daB der Stadtrat einsah, dalj Bach nicht

mehr lange leben sol l te,  nachgab und die Auff i ihrung

gestattete. Der wirkliche Grund bleibt unklar.

Die vor der Auffiihrung der vieilen Fassuns verwen-

deten Stjmmen brauchten einige Ergiinzungen. Bach er-

hcihte die Anzahl der Streicherparts,  schrieb zur Ver-

stdrkung des Cont inuos eine Kontrafagottst imme und

schuf einen Cembalopart  (s iehe Masaaki Suzukis Be-

merkungen). Abgesehen von diesen waren die textlichen

Veranderungen dreier SAtze ins Auge fallend. lch denke.

die konventionelle Bachforschung hat dem Sinn dieser

Veranderungen zu wenig Bedeutung beigemessen.

Im Vergleich mi l  der Matt l ldusl tassio, hal  die

Johunnespassion relativ wenige Passagen im freien Vers.

D i e s e  P a s s a g e n  w u r d e n  a b e r  m i t  n u r  $ e n l g e n

Ver: inderungen aus Schri f ten von Barthold Heinr ich

Brockes, C. Weise und C.H. Postel  t ibemommen. $ as

heute als Plagiat gelten wilrde. Neulich wurde die !er-

mutung geiiu8ert, Picmder habe die Texte geschrieben.

aber die hiiulige Meinung, Bach habe selbst den Text zu-

sammengestellt, ohne die Hilfe eines richtigen Dichters.

kann ebenfalls aufrechterhalten werden. Auf alle Fdlle

i s t  e s  n i c h t  g e l u n g e n .  d e n  A u t o r  ( o d e r  d i e  A u t o r e n )

dieses Texts in i rgend einer der vier Fassungen klur zu

ident i l iz ieren.

wir  kdnncn eine Tendenz in den Verenderungen

6 n d e n :  s o l c h e  T e \ t e .  d i e  B i l d e r s y m b o l i k  o d e r  r h e l o -

r ische MerLmale ausweisen! sind durch emste theolo

gische Botschaiten ersetzt  worden. DaB die VerAnde-

rungen hdulig ohne Riicksicht auf ein bequemes Singen

vorgenommen wurden, enthi i l l t  ihre deut l iche Absicht.

In Nr.9. der Sopranarie,  wird , ,du'  durch , ,Hei land" er-

setzt, und .,Mein Heiland" erscheint anstatt,,mein Schick-

sal" .  Wenn wir den Text des Mi l tel tei ls.  . .Bef6rdre den

Lauf und hdre nicht auf,  selbst an mir zu ziehen, zu

schieben, zu bitten" mit dem Original (,,Mein sehnlicher

Lauf HOrt nicht eher auf. bis da8 du mich lehrest, ge-

duldig zu leiden ) vergleichen, scheint es mir,  dal3 die

veranderte Fassung Bachs mentale Vedassung in seiner

letzten Zeit vemine lt: das Original hat keinerlei dogma-

dsche oder asthelische Probleme, aber Bach dachte an

den Pfad. den dar innere Wesen wandern sol l te,  wes-

uegen dre Anderungen vorgcnommen s urden

Dann ist da die Frage der Tenorarie im zweiten Teil.

Der Gedanke des auf Brockes basierenden Originaltexts

bezieht s ich auf Jesu Blut,  das wie ein Regenbogen

strdmte, als er mit der Peitsche geschlagen wurde; hinter

dem Regenbogen (Symbol des Segens) ist  eine himm-

l ische Vision. Dieser Text wurde aufgrund seiner ver-

meint l ichen Vulgari tai t  angegri f fen, aber es gibt eine

starke Mdglichkeit, daB Bach sich in den Gedanken ver-

liebte. Da die Aie auffallend lang ist, und er absichtlich

ein unverkennbares Instrument wie die Viola d'amore

veru/endet. eignet sie sich gut, um mitten im Geriahts-

verfahren im zweiten Teil gesungen zu werden. In der

r ienen Fassung wird der Text ,,Erwiige, wie sein blut-

getarbter Riicken in allen Stiicken dem Himmel gleiche

geht" in ,,Dein schmerzhaft birter Leiden bringt tausend

Freuden" abgeiindefr. (Auch der Text des zu dieser Arie

liihrenden Rezitativs ist stark veranden.)

lm Augenblick kann ich keine Theorien aufstellen,

ob der AnlaB ftlr die Verwendung eines solchen theolo-

gischen Texts, der sogu das Vorhandensein des ,'Regen-

bogenmotivs" in der Musik iibersieht, von auBen kam,

oder innere Griinde hatte. Sicher ist aber, dal3 Bach in

spateren Jahren die Johannespossior liebte, und sie im

letzten Stadium seines Lebens abermals auffiihfte, ihre

*'ahre Fom wiederbelebte, und sie mit einer neuen Bot

schatl tiber die Gedmken an seine schwindenden Jahrc

r e r s a h .  M e i n e s  E r a c h t e n s  w a r  d i e s  l i i r  B a c h  e i n e

q ichtige Leistung.
@ Tadashi IsoYama 1999



Uber die vierte Fassung der Johannespassion
Es ist  al lgemein bekannt.  daB die. lohannespassion zu
Bachs Lebzeiten viermal aufgef i ihrt  wurde. Fi i r  jede

dieser Aufftibrungen wurden viele Verhnderungen vorge,

nommen; wir wissen nicht eindeutig, welche von diesen
Bachs wirkl ichen Absichten entsprechen. Wir nahmen

die Passion so auf, wie sie in der vierten Fassung vor-
liegt. die am 4. April 17.19 aufgefiihrt wurde, in Bachs
letztem Lebensjahr.

Die Verwinung hinsichtlich des Materials fiihrt reil,
weise daher,  daA Bach exist ierende St immen vielmals
wiederverwendete, mehr noch aber daher, daB die Ver-
: inderungen, die er vornehmen wol l te,  oberhalb der
bereits auf der Partjturseite stehenden Noten eingetragen
wurden. Bei der Rekonstruktion der vierten Fassung be-
steht das groBe Problem darin, dalJ mehr als die Hiilfte
der bei jener Auffiihrung verwendeten Stimmen fiir die
I 724er Auffiihrung 25 Jahre frtiher geschrieben worden
wuen. Sie spiegeln auch Elemenre der damals 20 Jahre
alten 1728er St immen, sowie der l739er Part i tur,  die
B a c h  s e l b s t  z u  s c h r e i b e n  b e g a n n ,  d i e  a b e r  i n  N r .  l 0
u n t e r b r o c h e n  q i r d .  W e i t e r h i n  u , u r d e n  e i n i g e  n e u e
Stimmen fiir die vierte Auffiihrung hergesrellt. Der wirk-
l ich interessante Umstand ist  der.  daB es keinerlei  Be-
$ e i s e  d a f i i r  g i b t ,  d a B  d a s  W e r k  j e m a l s  g e n a u  e n t -
sprechend der l739er Partitur aufgefiihfi wurde. obwohl
diese bis zur Nr. l0 von Bachs eigener Hand stammt und
in vielen Schri f ten immer wieder als wicht igste Quel le
bezeichnet wird; unter den iiir die viefie Aufftihrung ver-
wendeten Originalstimnren wurde laut der paftiell auto-
graphen Part i tur (1739) bis dahin nur der Conrinuopan
bis l"r. l0 revidiert. wiihrend die anderen Stimmen zum
Grof3tei l  dieselben wie bei der Ersrauff i ihrung 1724
bl ieben (die im Anhang der Neuen Bach-Ausgabe als
fttihere Fassung bezeichnet wird).

Jene Veri inderungen, die f i i r  die vierte Fassung
eigenttimlich sind, wie die Einfiihrung von Cembalo und
Kontrafagott ,  und die Orchestr ierung von Nr.35 (wo
Viol ine und Flcj te unisono spielen),  l iegen durchrvegs als
direkte Revisionen al ter St immen vor.  oder als als neue.

fLir  die vjerte Auff i ihrung angefert igte St immen. Das
Verwenden von Cembalo und Orgel zusammen wd in
Leipzig hiiufig. Obwohl die iiberlieferte Cembalostimme

samtl iche SAtze umfaBt,  und die Annahme unlogisch

scheint, der Schreiber hdtte beide Instrumente durchwegs

ohne Abwechslung spielen lassen, beschlossen wir. grob

gesehen die Regel anzuwenden, daB das Cembalo den
Evangel isten beglei tet .  und die Orgel bei  Jesu Wbrten
dazutrilt.

Beim Vorbereiten der vierten Fassung fiir die vor-
liegende Aufnahme fanden wir, daB es hier und da rauhe
Stellen gab, aber da8 auch zienlich viel Frische eneicht
wurde. Ganz speziell bei der.lohuntespassitn, die Bach
besonders liebte, sptirten uir, daJJ wir dadurch, dalS wir
in seine FuBstapfen traten, ein besonderes Verstandnis
liil das Werk gewannen. Jedenlalls ist es klar. dalJ Bach
keine andere Botschafr iiberbringen wollte als jene des
Kreuzes. Das letzte. schwierige Manuskript enthiilll, wie
das Schreiben von Noten eine nach der anderen. Bachs
feste -  nahezu harlnickige -  Cedanken an Jesus am
K r e u z e .  Z w e i  M o n a r e  n a c h  d e r  A u f f i i h r u n g  d i e s e r
Passion wurde ein Probespiel veranstalret fiir den Nach-
folger als Kanror. .nach dem Tode des Herrn Bach".
Bachs Zustand muB sich bereits emsthaft verschlechten
haben, wenn so eine Voraussage verdffent l icht wurde.
Wir hoffen, daB unsere Hdrer so weir wie mdglich den
Geist der letzlen Auff t ihrung einer Passion zu Bachs
Lebzeiten empfinden serden. u,o er den Tod bereifs vor
Augen hatte.

@ Mqsaaki Suzuki 1999

Die Kapel le der Frauenuniversi t i i t  Shoin, in welcher
diese CD aufgenommen wurde, wurde im Marz 1981
von der Takenaka Corporation vollendet. Sie wurde mit
der Absicht erbaut. daB sie der Ort zahlreicher musika-
l ischer Ereignisse *erden sol l te.  mit  der Orgel an zen-
traler Stel le,  und man war daher besonders darauf be-
dacht. eine auBerordentliche Akustik zu schaffen. Die
durchschnif t l iche akust ische Resonanz der leeren Ka-



pelle liegt bei etwa 3,8 Sekunden. und man bemiihte sich

besonders darum, dalj die tieferen Register keinen allzu

langen Nachklang haben sol l ten. Die Kapel le hat eine

von Marc Grnier im franzcjsischen Barockstil gebaute

Orgel. Konzerte flnden regelmhJjig statt: das 100. serien-

konzert wurde im September 1995 veranstaltet.

Das Bach Col legium Japan (BCJ) wurde 1990 von

seinem derzeit igen Leiter Masaaki Suzuki in der Absjcht

gegdindet, das japanische Publikum mit groBen Werken

des Barockzeital ters auf zei tgetreuen Instrument€n be-

kanntzumachen. Im Mif telpunkt der Ti i t igkejt  stehcn.

wie der Name des Ensembles mdeutet, die Werle Johann

Sebastian Bachs und jener Komponisten deutscher. pro-

testantischer Musik, die ihn als Vorghnger beein8ulSten.

wie Buxtehude, Schiitz, Schein und Bdhm.

Das Bach Collegium Japan ist nicht nur ein Barock-

orchester, sondem auch ein Chor, und zu seinen Haupl

tiitigkeiten gehdren eine jiihrliche Serie von vier Kon

zenen mit Bachkantaten und verschiedene instruntenlalc

Programme. Zusatzlich bringt das BCJ wichtige \\'erkc

wie Bachs Pas.siorren, Hdndels Messias und Monte\ erdri
yclperr.  sowie kleinere Programme ft i r  Sol isten oder

kleinerc Vokalensembles. Das BCJ ist in Tokio und Kobe

beheimatet,  t r i t t  aber in ganz Japan auf,  und f i i r  \ ie le

seiner Pro. jekte hatte es das Vergni lgen. europirsche

Kiinstler willkommen zu heiBen, wie etwa Max von Eg-

mond, Nancy Argenta. Christoph Prdgadien, Peter Kooii.

Monika Fr immer. Michael Chance, Kai Wessel '  Gerd

Tiirk. Michael Schopper und das Concerto Paiatino

Masaaki Suzuki wurde 1954 in Kobe geboren. tm Alter

r on zwijlf Jahren begann er, beim sonntiigiichen Gottes-

dicnst Orgel zu spielen. Nach Absolvieren der Nat ie

iralen Universi tdt  f i i r  Kunst und Musik in Tokio in den

Fiichern Komposition und Orgel setzte er seine Studien

in Cenrbalo und Ofgel am Sweel inck-Konservator iun rn

,Amsterdam bei Proi. Ton Koopman und Prof. Piet Kee

fbrt. Nachdem er in Amsterdam Solislendiplome fiir beide

lnstrumente bekommen hatte. erhielt er den zu'eiten Preis

beim 1980er Cembalowettbewerb (Basso continuo) und

den dr i t ten Preis beim l982er Orgelwettbewerb des

Flandern-Fest ivals in Bri igge. Masaaki Suzuki genieBt

einen auBerordenrlichen Ruf, nicht nur als Organist und

Cembal ist .  sondern auch als Dir igent Seit  1990 ist  er

ki inst ler ischer Lei ler des Bach Col legiun Japan Er ist

Professor fiir Orgel und Cembalo an der Nationalen Uni-

versitiit fiil Kunst und Musik in Tokio.

Kammemrusik und Lied, Oratorium und zeitgencjssische

Musik sincl  Schwerpunkte der Gesangskunst Ingr id

Schmithi isens. Berei ts als Student in der Musikhoch-

schule K61n vereinigte die gebiifiige Aachenerin diese

scheinbar so unterschiedlichen Gebiete ganz selbstver-

stindlich. Ihr Vemiigen, mit der Stimme zu spielen und

zu experimentieren, ihre Eigenarten zu entdecken und

neue, eigene Wege zu gehen, zeigt die lndividual i t i i t

ihrer ki lnst ler ischen Entwicklung und spiegelt  s ich in

ihrem groBen Repefioire auch ungewcihnlicher Konzert-

l i teratur * ider.  Angeregt dazu wurde . ie unter anderem

durch ihre Lehrer Gregory Foley und Dietrich Fischer-

Dieskau. Langjahrige ki inst ler ische Zusammenarbelt

\ erbindet sie mit verschiedenen Ensembles der alten wie

der zei tgeni issischen Musik wie z.B. dem Cherubini-

Quartett, dem Ensemble Modem, Concerto Kdln, Musi-

ca Antiqua u.a. Ingrid Schmithiisen ist auf einer weiteren

Aufnahme von Bach-Kantaten mit dem Bach Collegium

Japan vertreten (BlS-CD-8'1 I )

Yoshikazu Mera. der fiihrcnde Countertenor Japans, ge-

wann den ersten Preis beim achten Wettbewerb fiir fiiihe

Musik (1994) und den dritten Preis beim sechsten Japa-

nischen Sogakudo-Liedwettbewerb (1995). Als lnterpret

aul den Gebieten der sakralen und der friihen Musik ist

er ganz besonders gefeiert ,  und er erschien als Sol ist  mit

dem Bach Collegium Japan und in Opern Er ist auch als

vielfiiltiges Talent beliebt, uDd er singt ein breites Reper-

roire. r'on deutschen Liedem bis zu Negro spirituals und

Songs aus Musicals.  Er inieressiert  s ich auch f i i r  Japa-

nische l- ieder:  auf BIS-CD-906 singl  er bel iebte japa-



nische Lieder,  und auf einer weiteren CD, BIS-CD-889.
japanische Kunstlieder. Er enegt Aufsehen als ein neu-
art iger Unterhalter,  die Grenzen der Klassik t iber-
schreitend. Ein Beispiel ist, dal] er das Titeltied des von
Walt Disney weltweit verrriebenen Films Prlncess Mo,
ilonoke sang.

Gerd Ti i rk,  Tenor.  erhiel t  seine erste Gesangsaus-
b i l d u n g  b e i  d e n  L i m b u r g e r  D o m s i n g k n a b e n .  A n  d e r
Frankfuner Musikhochschule studierte er Kirchenmusik
und Chordirigieren. Nach einer Zeit als Lehrer am Insti-
tut  f i i r  Kirchenmusik in Speyer widmete er sich zur
Genze dem Gesang. Nach Srudien in Barockgesang und
Interpretation bei Rend Jacobs und Richard Levitt an der
Schola Cmtorum Basiliensis begann er eine Kmiere als
gefiagter Sanger. und Toumeen fiihrten ihn durch Euro-
pa, Sddostasien. die USA und Japan. Er erschien bei
groBen Fest ivals f i i r  f r i ihe Musik in Brtgge, Urrecht,
Stuttgart ,  London, Luzern und Aix-en-Provence usw.
Gerd Tiirk singt geme in Ensembles. Er ist Mitglied des
fiihrenden deutschen Vokalensembles Cantus C6lln. und
des fianzrisischen Gilles Binchois, das durch seine Inter-
pretationen minelalrerlicher Musik beriihmt wurde. Gerd
Tiirk unterichtet Gesang und Oratorienintetpretation an
der Hochschule fiir Musik in Heidelberg.

Makoto Sakurada, Tenor,  absolvierte die Nat ionale
Universi t i i r  f i . i r  KuDst und Musik in Tokio mit  Vokal-
musik als Hauptfach. Er arbeiter jetzt daran, an derselben
Universi tat  zu doktor ieren. 1992 debi i t ierte er als Ro-
dolfo in Puccinis La Bohine bei einer Auftiihrung der
Universidtsoper Spiiter erschien er als Romeo in Gou-
nods Romlo et. lu l iat te an der Tokyo Opera produce;

beide Gestal tungen wurden posit iv bewertet.  Makoto
Sakurada nahm an der von der Suntory Hal l  in Tokio
unterstiitzten Accademia di Monregridolfo 1993 teil und
sfudierte bei Gustav Kuhn und Renato Bruson, die ihn
beide hoch schAtzren und ihn einluden. bei Konzeften
und Vorstellungen mitzuwirken. Er isr auch Mitglied der
von Custav Kuhn organisierten Accademia di  Monte-

gridolfo in Italien. Neben seiner Opemkariere ist Saku-
rada auch als Omtoriensolist tAtig. u,a. als Evangelist in
Bachs Johdnnespassloa, in Hiindels Der Messias und
Mozarts Requiem. Seine benerkenswerten Interpreta-
t ionen in j i ingster Zeit  als Sol ist  mit  dem Bach Col le-
gium Japan erregten besonderes Aufsehen. Makoto
Sakurada studiene bei Tadahiko Hirono. Er ist Mirglied
des Bach Collegium Japan und der Nikikai-Oper

Nach Hornstudien an der Nat ionalen Universi t i i t  f i i r
Kunst und Musik in Tokio beschloB der BaB Chivuki
U r a n o .  r i c h  a u f  d a s  S r n g e n  z u  k o n z e n r i e r e n .  E r  e i h i e l r
mehrere wichtige Auszeichnungen bei wichtigen Wetl
bewerben in Japan, z.B. dem Japanischen Musikwett-
bewerb und dem Sogakudo-Wetbewerb fiir japanischen

Kunstgesang. Er erschien hiiufig in Oper und Oratoium
und machte auch als Liedsanger Kaniere. Besonders
seine Interpretat ionen russischer Lieder wurden hoch
gelobt. Urano ist ein regelmiil3iger Solist mit dem Bach
Collegium Japan bei Konzerten und auf CD.

Peter Kooi j .  geboren 1954, begann seine musikal ische
Kaniere im Alter von sechs Jahren als Chorknabe und
sang viele Sopransol i  in Konzerten und auf plat ten.

Seine formel len Musiksrudien begann er aber als Vio-
linist. Spater erhielt er Gesangsuntericht bei Max von
Egmond am Sweelinck-Konservatorium in Amsterdam,
wo er 1980 das Sol is lendiplom erhielr .  perer Kooi j  ef-
scheint regelml iBig bei den wicht igsten europeischen
Festspielen. Er sang auch in Israel,  St idamerika und
Japan nit Philippe Heneueghe, Ton Koopman, Gustav
Leonhardt, Roger Norington und Michel Corboz. Seit
1995 ist  er Gesang!professor am Sweel inck-Konsenato-
rium rn Amstcrdan.



La Passion selon saint Jean

La Passion selon saint " /ean, l 'une des deur grandes

passions de Bach I avoir sun6cu, se range i c6l6 de la

Possion selon sa[nt Matthieu. La Passion selon sdint

Ieqn est de dimensions plus r6duites et fut  composee

avant14 sdint Matthieu, ce qulL souleva I'id6e que la pre-

miEre avait dt6 dcrite en prdparation iL la composition de

la seconde.

Or, comme I'dvangile selon saint Jean dans la Bible

relate les dvenements de la Passion d'un point de vue

compldtement di f fdrent que celui  de I 'dvangi le selon

saint Matthieu, la Passion selon sai i l t  " /ear di f t t re en

canception et en direction de la sdint Matthieu dans son

traitement de la Passion du Christ. Je dirais de la Possut

selon saint Jean que c'est une Guvre ambitieuse et aven-

tureuse ir laquelle Bach 6tait fofiement attach6 J en de-

vins profond6ment conscient au contact de la quatrieme

version de I'cuvre, exdcut6e en 1998 par le Collegium

Bach du Japon sous son directeur, Masaaki Suzuki. Au

moins pour cette raison. cet enregistrement est tras tm-

po.tant vu qu' i l  pr6sente la quatr iCme version de la

Passion dms sa forme pure rarement entendue.

On sait que la Pass[on selon saint Jean a 6te ex€cu-

t6e quatre fois du vivant de Bach, chaque fois aprds lr'oir

subi quelque transformation. Il n'y a pas de fome finale

de la PdJsiofi selon saint Jean prce qu'elle 6tatr con!-

nuel lement rdvis6e par Bach lui-m6me. En cela. el le

diffire radicalement dela saint Matthieu oi les rdvisions

se limitent iL des d€tails et oi une partition dcdte avec un

trbs grand soin documente l 'appari t ion pour ainsi  dire

hamonieusement compldte de I'euvre. Bach fit bien s0r

de rdgul iers changements pour accomoder ses cuvres

aux circonstances d ex€cut ion. Or,  les changements

apportds i la Passiorr selon saint J.dn so\t de taille et

a:sez fondamentaux pour exiger une autre explication. Si

le processus de ces changements pouvait €tre 6clairci. il

nous fournirai t  s i i rement des indicat ions importantes

quant aux perspect ives de Bach sur la Passion. la rel t -

gion et l 'humanit6, et  sur certaines des choses qui I 'ont

influenc6.

Bach. qui devint "Kantor" de l '6gl ise St-Thomas a

Leipzig en 172i. se vit confier entre autrcs, d partir de

1724, Ia responsabi l i td de I 'execut ion d'une Passion aux

v€pres du vendredi saint.  Les l ieux de ces execut ions

6taient les deux grandes 6gl ises de la vi l le '  l '6gl ise Sl

Nicolas et l'69lise St-Thomas. Incidemment, la coutume

de pr6senter des anangements de textes bibliques s€pa-

rds par des ilias et des chorals, connus sous le nom de

passions-oratorios, fut infoduite par le pfddcesseur de

Bach. le 'kantor" Johann Kuhnau, en 1721 seulement:

on dir qu il y avait un fond de dvalit€ entre les dglises

principales et la Neukirche qui favorisait I'ex6cution des

passions dans le nouveau stYle.

Quoi qu' i l  en soi t ,  en 1724,Bach pr6senta la pre-

miCre version de la Pa-sslon selon saint Jean d l'6glise

St-Nicolas. L'ann6e suivante, il donna la seconde version

ir  l '6gl ise St-Thomas; en 1732, la trois idme version fut

jou€e ir l'6glise St-Nicolas et 1149 vrt la quatndme ver-

sion donn6e au m€ne endroit. La Passion selon salnt

,Vdtthieu fut chant6e en 112'/, 1729, 1736 et deux fois

dans les ann6es 1740. En 1731, la Passion selotr  saint

Marc (maintenant perdue) fut  ex6cut6e et,  les autres

ann6es. des passions d'autres compositeurs que Bach

lurent principalement utilisdes Bach fit un effort 6vident

pour offrir la plus grande vari6t€ possible iL ces ex6cu-

l ions annuel les de la Passion, ce qui est compatible avec

ses efforts de cr6er un r6penoire de cinq ans de aantates'

L'annulation de l execution de 1739 est inoubliable

dans I'histoire de la Passion selon saint lean, At couts

de la pr6paration de I'exdcution de la Passion sek)n sdint

. /eaa i  l '6gl ise St-Nicolas cette ann6e-l i t ,  Bach com-

menga I travailler sur une nouvglle partition autographe.

Si elle avait 6t6 temin6e, nous aurions eu une partltlon

complite e compiler ar celle de la sdirl Matthieil de l'736

er cetre lersion aurait 6td considdr€e comme la linale de

l eur re. Mais une ingErence du consei l  municipal  en-

trava l ex6cution de la Passion selon saint Jean cetle

annde li et Bach areta le travail sur la panition ir mi-

chemin dans le no 10. (L 'un de ses 6lbves pr i t  le ma-

nuscrit er le temina en y copiant la version originale in-

t 9



chang6e du reste de la PdJJior.) La raison donnde pour

I 'annulat ion de I 'exdcut ion 6tai t  le texte: les archives de
la ci t6 rapponent que Bach r6sista: "L 'cuvre n'a-t-el le
pas 6td exdcutde avec ce texte d6jd deux ou trois fois?" et
r€pliqua enfin que ce ne serait qu'un poids dommageable
pour lui .

Nous voici  maintenant d la quatr ieme version. En
17.19, la demidre ann6e de vie musicale active de Bach,
la quatriEme version de la Passion selon sdint Jeqn fnt
ex€cut6e le 4 avril: ce fut la demiAre interpr6tation de la
passion sous la direction de Bach. Cette mn6eld, Bach
dcilvit la seconde moitid de ia Messe en si mineur d'\ne
main hdsitante. Si on considdre que la raison de I'exdcu-
tion €vis€e de la Passion selon saint Jean cette un6e-
ld, aprds une pause de 17 ans, pounait bien Ctre qu'il d6-
sirait r6tablir cette vieille auvre pendant que sa sante le
l u i  p e r m e t t a i t  e n c o r e .  n o u s  p o u v o n s  c o n s i d 6 r e r  l a
quatrrdme version de la Passion selon saint Jean, ainsi
qte Ia Messe en si uineur. comme une sorte de testa-
ment renfemant ses demidres volont6s au sujet de ces
GUVICS.

La quatr iCme version est sol idement bas6e sur la
premiCre. Les paroles de trois des mouvements cepen-
dant ont 6td r€vis6es. Afin de d6teminer la raison de ces
changemenlr.  eraminons les di f ferences majeues entre
chacune des versions.

Puisque la panition urilisee par Bach dans la compo-
sition de I'euwe a €td perdue. Ia premidre version meme
de \a Passion selon saint Jedn n'existe plus. La partition
perdue est I'originale copi6e pil Bach en 1739 pour fairc
la nouvel le part i t ion et ses auffes mouvements furent
littdralement copi€s par un €lave d une date ulr6rieure.

La copie de l'dlive renfeme aussi des r6visions que
Bach a fai tes apr;s la premiere ve$ion (par exemple
I'expansion du no 33 qui fut €crire pour la deuxidme ver-
sion);  grac€ d Ia comparaison fai te avec des part ies
d'ex6cution qui ont surydcu, la fome de la premiCre ver-
sion de l72zl a etd reconstruire.

Pour la seconde exdcution de 7a Passion selon sqint
Jear le vendredi saint de 1725, Bach travailla sur une

plus grande 6chel le.  I1 subst i tua par exemple le choral
"O Mensch, bewein dein Siinden groB" au cheur d'ou-
verture, "Hen, unser Henscher" et il remplaga le choml
f inal  "Ach Hen, laB dein l ieb Engelein" par le choral
f inal  de la cantate no 23, "Christe, du Lamm Gottes".
Dans la premidre partie. une nouvelle aria de basse avec
le choral  "Himmel.  reiBe. Welt ,  erbebe" f 'ut  aiour6e et
I'aria de tdnor "Ach. mein Sinn" fut remplac6e par "Zer-

schmettert  mich, ihr Felsen und ihr Hi igel" .  De plus,
I'aria de t6nor "Erwdge" dans la deuxieme partie et le 16-
citatif de basse "Bermchte. meine Seel"', qui la pr6cede,
lurent remplac6s par I'aria de t6nor "Ach winder euch
nicht so". De tels changements eurent pour dsultat que
la deuxidme version de la Pdssion commenga A res-
sembler aux "cantates de chorals" que Bach ecrivait a ce
moment-li. La raison de telles grandes modifications de
la pan de Bach pounait Ctre qu'il avait donn6 la Pcsslor
selon saint Jeqn l'annde pftcedente et qu'il 6tait trop fier
pour rejouer la mCme cuvre sans changenents deux ans
de suite.  Les valeurs de l '6poque demandaient que la
musique en I 'honneur du Seigneur soi t  "un nouveau
chant" et ,  les ann€es suivantes, Bach n'ut i l isa jamais la
m€me version d,e la Passion deux ans de suite.  (On a
sugg6re rdcemment que la premidre ex6cution de 1724
pounait avoir cause des annuis avec le conseil municipal
mais on n'en a pas de preuve A I 'appui.)

Puisque tout le matdriel nouveau pour la deuxidme
version fut 6cart6 pour la troisiame version en 1732 et
que le cadre de la premierc fut restaurd, il est fon pro-
bable que Bach consid€ra comme temporaires les chmge-
ments qu'il avail faits pour la deuxiime version. Le cho-
ral d'ouverturc devint le demier mouvement de la pre-
midre panie de la Passion selon saint Matthieui le der
nrer mouvement retouma d la cantate no 23. La cilact6-
r ist ique pr incipale de la trois idme version est le re-
tranchement de deux interpolations de l'dvangile selon
saint Matthieu. Il s'agissait du segment de la premiire
part ie suivant imm6diatement le reniement de pierre.

quand le coq chante ("Da gedachte Petrus an die Wone
Jesu und ging hinaus und weinete bi t ter l ich") et  le



passage de la seconde part ie suivant la mori  de J€sus

("Und siebe da. der Vorhang im Tempel ) La richesse

des images de ces deux passages et la manidre dont ils

prdparent la scene pour la musique qui suil fait du mat€-

riel emprunt6 i 1'6vangile selon saint Matthieu une panie

de la structure centrale de la premidre version qul nous

convainc qu une telle idee provient de Bach lui-nl€me

Suirc I cette suppression, le passage du chant du coq

est coup6 trds abruptement et cela suggdre fbrtemenl que

le retranchement est le rdsuhat d'un ordre du consei l  nru'

nicipal. Le trou dans la musique fut raccomodd par I in-

seftion d'une nouvglle ada qui a 6t6 perduei malheurese-

ment, pas m€ne le texte de la pidce est connu.

Le retranchement du passage ult6rieur (le trenble-

ment de tefe et 1'ouverture des tonbeaux) exigea que le

r€citatif suivant de t6nor ("Mein Herz, in dem die ganze

Welt") et I'aria de soprano ("ZerflieBe, mein Herze"). qut

proviennent du texte de ce passage' solent coupe\ eu\

aussi; une sinfonia instrumentale (maintenut perdue) lut

mise i leur place. La version se termillait avec le chttur

"Ruht wohl".  "Betrachte. meine Seel" 'et  "Erwi ige- tnos

19 et 20) sont restaur6s mais l'accompagnement de hilh

du no 19 devient de I 'orgue et I ' instrument qui colorte

ces deux mouvements, Ia viole d'amour'  est renlplace

par le violon. II a d0 y avoir des raisons d'ordrc pratique

pour ces changements qui sont gard€s dans la qualriEme

version.

Bach pensait-il remettre les interpolations retranchee\

pour l  exdcut ion projetee de 1739? Le consei l  nunicipal

intervint  a cause des paroles et Bach s'arrCta dars la

copie propre de la pafrition avant d'aniver aux passages

retranch6s: ces faits peuvent Otre vus comme appuyant

une telle hypothese. Dans ce cas' nous pouvons supposer

que I'ex6cution de la troisidme version aurait 6te un em-

b r r r . ,  p o u ,  B a c h  e t  q u  i l  c h o i s i t  d e  n e  p a s  d o n n e r

i  cuvre du toul  plutot que de la presenter gncore dan\

cetre fomre.

En l7:19. Bach reprit la Passlon selon sqint Jedn et,

peui-etre sui lani  les d6sirs de son ccur -  i l  la restaura

dans sa tbme fondamentale de la premiire version' Les

deux passages de l  6vangi le selon saint Matthieu et la

musique dmotionnel le qui les sui t ,  ainsi  que le choral

rcminal, lous mis au rancart depuis 1724125, furent en-

tendus pour la premiEre fois en un quafi de siCcle Pour-

quoi cela a-t-il soudainement €t6 possible? Les id6es du

c o n s e i l  m u n i c i p a l  a v a i e n t  p e u t - C t r e  c h a n g d  a v e c  l e

temps; ce fut peut-etre d la condition que Bach choisrsse

quelques nouveaux textes lydques' ainsi que discut6 plus

iard. 11 est aussi possible que Ie conseil' voyant que Bach

n'avait  plus longtemps d vivre. revint sur sa decision et

pemit l'exdcution. La vraie mison n'est pas dclaircie

Les panies qui avaient 6t6 utilisdes avant I'execution

de la quatriCme version exigirent quelques suppl€ments'

Bach augmenta le nombre de parties pour cordes, fbumrt

une pafiie de contrebasson pour renforcer le continuo et

crda une partie de clavecin (voir a ce sujet les notes de

Nlasaaki Suzuki). Outre ces parties' ce qui attire d'abord

I 'at tent ion est le changement des paroles de trois des

mouvements. Je sujs d'avis que les recherches conven-

iionnelles sur Bach ont attribu6 une valeur trop restreinle

I  ces changements.

Compar€e d la Passit tn selon saint Matthieu, la

Pttssion selon saint JeLn a relativement peu de passages

en vers libres. Ces passages proviennent cependant de

manuscrits de H. Brockes, C. Weise et C H Postel avec

seulement quelques changements; aujourd'hui '  on par-

lerait de plagiat. On a suggdr6 rdcemment que I'auteur

des rextes pounait €tre Picander mais I'opinion gdndrale-

ment adoptde d I'effet que Bach arrangea lui-meme le

texte sans l'aide d'un podte professionnel est aussi de-

fendable. Quoi qu il en soit' on n'a pas identilid claire-

ment I'auteur (ou les auteu$) des textes libres d'aucune

des quatre versions.

On peut d€celer une tendance dms les changements:

les texles qui utilisent des images ou des figures de rh6-

torique sont remplac6s par de s6rieux messages th6olo-

giques. Les fr6quents changements sans 6gards i la diffi-

cul td d'ex6cut ion vocale r€vClent net lement l  in lent)on

qui les anime. Dans le no 9, l 'ar ia de soprano. l  expres-

sion tu" est remplace par le concept de "sauveur '  et

) l



"mon sauveur" apparai t  au l ieu de "mon dest in".  En
comparant le contenu de la sect ion du mil ieu,, .encou-
ragez ce\ pa\.  san\ anel.  t i re/-moi.  pou*sez-moi,  con-
duisez-moi toujours" A I'original "n'anCtez pas mes pas
qui vous cherchent,  enseignez-moi la pat ience' , ,  i l  me
semble que la version changde transmet l'6tat mental de
Bach dans sa demidre p6riode; I'original ne pr6sente pas
de probldmes dogmatiques ou estheriques mais Bach
consid6rait le chemin intdrieur i faire et c'est ainsi que
les changements \uninrent.

I l  y a maintenant ia quest ion de I 'ar ia de tdnor dans
la seconde partie. L idde du texte original, bas6 sur celui
de Brockes, considdre le sang de J6sus rlui coula en arc-
en-ciel quand il fut fiagelld: deniere I'arc-en-ciel (sym-
bole de benddict ion) se trouve une vision du ciel .  Ce
texte fut  at taqu6 comme etant vulgaire mais i l  est fort
possible que Bach iot  part icul i i rement gagnd ir  I ' id6e.
Parce que l 'ar ia est remarquablement longue et qu' i l  in_
tent ionnel lement ut i l isa un instrument aussi  dist inct i f
q u e  l a  v i o l e  d ' a m o u r .  e l l e  c o n v i e n t  b i e n  p o u r  O t r e
chantde au mil ieu du procds dans 1a seconde panie. Dans
la quatdCmg version, le texte "voyez, son c6td, teint de
sang! est 6gal i  toute part ie du ciel"  cst changd pour
"Mon Jdsus, ah, votre Passion heureuse et af'lligeante a
appoftd la joie i rous". (Le rexre du rdciratif pr6c6dant
cette aria est aussi grandement chang6.)

En ce moment, je ne peux pas dlaborer de th6orie
quant e I 'adopt ion d'un tel  texte th6ologique, qui va
mdnre jusqu' i r  ignorer la prdsence du , ,moti f  

d,arc-en-
ciel"  dans la musique; vient- i l  d 'une source exter ieure ou
intddeure? I l  est cependant certain que Bach. dans ses
demieres anndes. aimait beaucoup la passion seloil sdifrt
.ledn et qu'il la donna de nouveau dans la demidre 6tape
de sa vie,  ressuscitant sa lbme vddtable et lu i  inculquant
un nouveau message quant aux pensdes de ses ann6es de
ddclin. Je crois qu'il ne fait pas de doute que ce fot une
rdalisation importante pour Bach.

@ Tadashi Isoyama 1999

Au sujet de la quatribme yersion

de la Passion selon saint Jean
On sait que la Pdssion selon sdint Jeqn fut jouee quate
fbis du vivant de Bach. Plusieurs changements furenl
fai ls pour chacune de ces exdcul ion:.  on ne sai t  pounanl
pas avec ceft i tude lesquels conespondent ) l  I ' intent ion
authentique de Bach. Nous avons enregistre ici la pas-

sion telle que trouvee dans la quatridme version qui fut
donn6e le 4 avr i l  17.19. la demidre ann6e de la vie de
Bach.

La confusion avec le matdriel est due en piltie au
fai t  que Bach rdut i l isa plusieurs fois des part ies exis-
tantes, mais plus d celui  que les changements qu, i l  sou-
haitait dtaient dcrits au-dessus des notes d6jd 6crites sur
l a  p a g e .  E n  r e c o n s t r u i s a n t  l a  q u a t r i b m e  v e r s i o n ,  I e
probleme majeur fut  que plus de la moit i6 des part ies
actuelles utilis6es pour cette ex6cution avaient 6t6 com-
pos6es 25 ans plus t6r.  pour I 'exdcut ion de 1724. et re-
fidtent des dldments des parties de 1728, alors vieilles de
20 atrs,  et  de la panir ion de 1739 que Bach commenga
lui-m€me i  dcr ire mais oi  i l  s 'aneta au no I  0 et,  en plus,
ceftaines panies nouvelles furent aussi produites pour la
quatnerle ex6cution. Le point qui demande vraiment de
I 'at tent ion est qui .  rn€me si  la part i t ion (1739) renfeme

Jusqu'au no |  0 de la main de Bach et est cont inuel lement
soul ign6e dans plusieuru anicles comme la source la plus
imponmte, i l  n '1 a pas d'evidence clue I 'cuvre fOt ja-
mars ex6cut6e juite comme elle apparait dans cet auto
graphe part iel ;  des part ies or iginales ur i l is6es pour la
quatddme exdcut ion, seule la panie de cont inuojusqu,au
no l0 fut alors r6visde selon la partition autographe par_
t iel le (1739) tandis que les autres part ies restent en gros
fes m€mes que pour Ia premiCre ex6cut ion d.e 1i '24
(appelde version ant6ileure dans I'appendice de la Neue
Bat h Ausgahel.

Des changements particuliers i la quatriCme version,
tels l ' introduct ion du clavecin et du contrebasson ainsi
que I 'orchestrat ion du no 35 (oi  le violon et la f l0te
jouent d l 'unisson),  sont tous trouvds soit  comme r6vi-
. j o n s  [ a r t e .  d r r e c l e m e n t  d a n s  l e s  a n c i e n n e s  p a r l i e s  o u



comme nouvel les part ies fai tes pour la quatr idme exdcu-

t ion. L emploi  du clavecin et de l 'orgue ensemble 6tai t

fi6quent i Leipzig. Or, malgr6 le tait que la panie exis-

tante de clavecin comprenne tous les mouvements. i l

semble illogique d I'auteur d'avoir les deux instruments
jouant tout au long sans variation et nous avons ddcid€

d ' a d o p t e r  l a  r e g l e  d  u t r l i s e r  l e  c l a r e c i n  p u u r  J . c o m -

pagner l 'Evang6l iste et d 'ajouter 1 'orgue pour les paroles

de J6sus.

En prdparant la quatr ieme version pour cel  enre-
gistrement,  nous avons touvd qu' i l  y avait  des endroi ts

imparfaits, provenant du manuscrit antdrieur. mais aussi
qu'il s'y trouvait beaucoup de fraicheur Sunout dans la

Passion selon saint Jean. que Bach aimait paniculibre-

ment,  nous avons ressent i  une compr€hension spdciale

de l'cuvre commencer i 6merger du fait de suivre Bach
pas i  pas. Quoi qu' i l  en soi t .  i l  est c lair  que le messaee

que Bach chercha e ransmettrc n'est rien d'autre que le

message de la croix.  Conne I ' inscr ipt ion, l 'une apris

l'aure des notes sur les pages, le maruscdt nnal brouillon

r6vi le les pens€es convaincues - presque ent€tdes - de

Bach de J6sus sur la croix.  Deux mois aprds l 'exdcut ion

de cette Passion, on audit ionna pour un successeur au

poste de "Kantor" "aprds la mort de Hen Bach'.  Bach

devait  ddj)  €tre s€r ieusement malade pour qu uoe tel le
pr€dict ion soi t  rendue publ ique. Nous esp6rons que les
pr6sents auditeurs en viendront, dans Ia mesure du pos-

sible,  a apprdcier I 'espit  de cette demidre exdcurion de

la Passion du vivant de Bach, alors qu' i l  avait  d6.1i  la

mort devant les yeux.

@ Masaaki Suzuki 1999

Ce disque compact tut  enregistr6 d 1a Chapel le de I 'Uni-

versi t i  Fdminine Shoin qui fut  tenninee en mars 1981

par la soci6t6 Takenaka. El le fut  bat ie dans le but de

devenir  le l ieu oi  se t iendraient de nombreux 6vene

ments musicaux. en part icul ier des concerts d'orgue:

c'est ainsi qu on accorda une attention spdciale A la mise

au point d une acoustique exceptionnelle. La r6sonance

acoust jque mol,enne de la chapel le vide est d 'environ

3.8 secondes et on a pris bien soin de s'assurer que le re-

gistre grave ne resonne pas trop longtemps. La chapelle

renferme un orgue de style baroque frangais bdt i  par

Marc Gamier et on )' donne fgulidrement des concens.

Le I  00'  de ce. concenr a eu l ieu en seplembre I  gq5.

Le Collegium Bach du Japon (CBJ) fut fondd en 1990

par Masaaki Suzuki qui en est le dirccteur musical, dans

le but de prdsenter au public japonais les grandes cuvres

de I'dre baroque sur des instruments historiques. Comme

le nom de l 'ensemble I ' indique, son int6r€t s 'est pr inci-

palement concentr6 sur les cuvres de Johann Sebastian

Bach et sur cel les des compositeurs de musique al le-

mande protestante qui l 'ont pr6c6d6 et inf luenc6 dont

Buxtehude, Schiitz, Schein et Bdhm.

Le Collegium Bach du Japon comprend un orchestre

baroque et un eheur et \es act i \  r les rnajeure. se con

centrent sur une s6rie annuelle de quatre concerts des

c a n l a t e .  d e  B a c h  e l  q u e l q u e s  p r o g r a m n r e \  i n s l r u m c n -

r J u \ .  D e  p l u . .  l e  C B J  p r e ' e n t e  d e s  c u v r e s  m a j e u r e s

telles que les Pas-rlors de Bach, le Messle de Haendel et

les Vlpres de Monteverdi  ainsi  que des programmes

moins impofiants pour solistes ou ensembles vocaux 16-

duits. Le CBJ a son sidge d Tokyo et d Kobe mais il se
produit  partout au Japon; plusieurs de ses projets lui

donndrent I'occasion et le plaisir d'accueillir des artistes

europ6ens dont Max von Egmond, Nancy Argenta,

Christoph Pr6gardien, Peter Kooi j ,  Monika Fr immer,

M i c h a e l  C h a n c e ,  K a i  w e s s e l ,  G e r d  T i i r k ,  M i c h a e l

Schopper et le Concerto Palatino.

NE en 1954 i  Kobe au Japon, Masaaki Suzuki.  chei

d orchestre, commenga I jouer de I'orgue d I'Age de 12

ans lors de services dominicaux. Apris l 'obtent ion de

ses dipl6mes de composit ion et d 'orgue ir  I 'Universi t6

Nationale des Beaux-Arts et de Musique de 1bkyo. i l

poursuivi t  ses 6tudes de clavecin et d 'orgue au consen a-

toire Sweel ink A Amsterdan avec les professeurs Ton

Koopman et Piet Kee.



Aprds avoir obtenu ses diplomes de claveciniste et

d'organiste solisle, il gagna le second prix du Concours

de clavecin (Basso continuo) en 1980 et le troisieme plix

du Concours d'orgue au Festival Vlaanderen d Bruges en

Belgique en 1982.

M a s a a k i  S u z u k i  j o u i t  d ' u n e  r 6 p u t a t i o n  e n v i a b l e

d'organiste. de claveciniste et de chef d 'orchestre. Suzu-

ki est Egalement le directeur musical du Collegium Bach

du Japon depuis 1990. I l  enseigne I 'orgue et le clavecin e

l  Universi td Nat ionale des Beaux-Arts et de Musique de

Tokyo.

N€e i Aachen, le soprano Ingrid Schmithiisen maitrise

un rdpenoire de musique de chambre, lieder, oratorios et

musique contemporaine. Au cours de ses 6tudes au Con-

servatoire National de Musique de Cologne, elle irouvait

d€ji tout naturcl de combiner ces genres malgr€ leurs na-

tures appdemment incompatibles. Son habi l i t6 i  jouer et

exp6rimenter avec la voix, i en ddcouvrir les caractdris-

t iques et i  suivre des chent ins nouveaux et individuels,

ddmontre le caractdre unique de son d6veloppement

art ist ique et est ref lete dans 1'6che11e de son repertoire

qui inclut m€me des raritds de concefi. Elle s'est inspir6e

de ses prolesseurs, entre autres Gregory Foley et Dietrich

Fischer-Dieskau. El le a col labor6 pendant quelques

r n n d e .  a r e c  d e .  e n s e m b l e s  r l e  m u ' i q u e  a n c i e n n e  e l  c o n -

temporaine dont le Quatuor Cherubini, 1'Ensemble Mo-

dem, le Concefto Kdln et Musica Antiqua. Ingrid Schmitr

hiisen peut aussi Ctre entendue dans les cantates de Bach

avec le Col legium Bach du Japon sur BIS-CD-8,11.

Yoshikazu Mera, l  dninent haute contre du Japon. est

un gagnant du plus grand prix du huitidme Concours de

Musique Ancienne (199:1) et du toisiCme prix du sixidme

Concours de Lied japonais Sogakudo (1995).  I l  est tds

applaudi dans le domaine de la musique sacr6e et an-

cienne, apparaissant comme soi iste avec le Col legium

Bach du Japon et dans des op6ras. ll est aussi populaire

en tant que multitalentueux, chantant un vaste rdpertoirc

couvrant lieder allemands, negros spirituals, chansons de

musicals et ainsi  de sui te.  I1 s ' int6resse aussi aux chan-

sons japonaises; son disque de Mother 's SonSJ (Chan-

sons populaires japonaises) est disponible sur BIS-CD-

906 et un autre CD, Ni.gltingale. pr6sente des chmsons

art ist iques japonaises (BlS-CD-889).  l l  s 'at t i re beaucoup

d'attent ion comme nouveau type d art iste.  d6passant le

domaine classique; i l  a r6cemment enregistr i  la chanson

titrc du film Princess Monortoke, qui est distribu6 inter-

nat ionalement par Walt  Disne).

Gerd Tiirk. tdnor, regut sa premidre 6ducatjon vocale au

"Limburger Domsingknaben' (Chcur des pet i ts chan-

teurs de la cath6drale de Limbourg). Au conseNatoire de

Francfort ,  i l  6tudia la musique sacrde et la direct ion

chorale. Aprds avoir  enseign6 d l ' lnst i tut  Speyer de mu-

sique sacr6e, i l  se consacra ent ierement au chant.  Des

dtudes du chant baroque et d ' iDterpretat ion avec Ren6

Jacobs et Richard Levitt i la Schola Cantorum Basilien-

sis d6bouchbrent sur une caniere de chanteur demande

faisant des toundes en Europe. en Asie du Sud-Est, aux

Etats-Unis et au Japon. I l  a part ic ip6 d des fest ivals

majeurs de musique ancienne d Bruges, Utrecht,  Stutt-
gdt, Londres, Luceme et Aix-en-Provence enffe autres.

Gerd Ti.irk a une grande pref6rence pour le chant d en-

semble. I l  est membre de 'Cantus Cri l ln",  l  ensemble vo-

cal majeur d Allemagne. et de "Gilles Binchois" (France),

renomm6 pour ses interprdtations de musique m6di6vale.

Gerd Ti i rk enseigne aussi le chant et l  interpr6tat ion

d'oratorio au conservatoire de Heidelberg.

Makoto Sakurada, tdnor,  obt int  sa maitr ise d I 'Univer

si t€ Nat ionale de Toklo des Beaux-Arts et de Musique

en se sp6cialisant en musique vocale. Il y prepare main-

tenant un doctorat. En I 992, il fit ses d6buts dans le r61e

de Rodoltb d^\s La Boheme de Puccini dans une pro-

duct ion de l 'Op6ra de l 'Universi t6:  i l  chanta ensuite le

rdle de Rom6o dans Romlo et Juliette de Gounod dans

une product ion de I 'Opdra de Tokyo. Ces appari t ions

furent trOs bien regues. Makoto Sakurada se rendit  i l

I'Accademia di Montegridolfo grdce b l'aide du Suntory



Hall ir Tokyo en 1993 et il 6tudia avec Gustav Kuhn et

Renato Bruson qui I'estimaient hautement et qui f invi-

terent d participer d leu$ r6citals et concerts. Il esl aussi

membre de 1'Accademia di Montegridolfo en ltalie orga-

nis6e par Gustav Kuhn. En plus de sa carridre d op€ra,

Sakurada se produit comme soliste dans des oratorios.

Son €pertoire comprend l'6vang6liste dans la P.iJrio,

selon saint Jeqn, le Messie de Haendel, le Requien de

Mozart .  l l  s 'at t i ra une attent ion sp6ciale grace d ses

demidres ex6cutions remarquables comme soliste avec le

Col legium Bach du Japon. Makoto Sakurada a 6tudi6

avec Tadahiko Hirono. ll fait panie du Collegium Bach

du Japon et de I'Op6ra Nikikai.

AprCs avoir  dtudi6 le cor I  I 'Universi t6 Nat ional des

Beaux-Arts et de Musique de Tokyo, Chiyuki  Urano.

basse, d6cida de se concentrer sur le chant.  I l  a reEu

plusieurs prix lors d'importantes comp6titions au Japon

dont le Concours de Musique du Japon et le Concours
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fait de l'opdra et de l'oratorio et il fait aussi caniire de
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Johannespassion,swvz+:(FassungIV.1749) St.JohnPassion,Bwv245(versionIV.1749)

COMPACT DISC I

Erster Teil Part I
t r  I .CHOR I .CHORUS
Hen. unser Herrscher.  dessen Ruhm Lord. oua sovereign, whose fame

ln al len Landen henl ich ist l  is glor ious in al l  the world.

Zeig uns durch deine Passidr.  Show us by your passion,

DaiJ du. dar \\ahre Gottes\ohn. that you. fie true Son of Cod.

Zu aller Zeit. for all etemity,

Auch in der grdljlen )iiedrigkeit, even in the utmost degradation
Verherlicht worden bisr. have been glorilled.

Hen. unser Hefrscher. . . Lord, our sovere ign.. . .

E za. nBzITa.TIv 2a. RECITATIVE
,rdng./irrr Jesus ging mit seinen Jiingern iiber den Bach Erangelist Jesus went forth {irh his discipies oler the brook
Kidron, da war ein Garten. darein ging Jesus und seine Cedron, where was a garden. into which he entered. and his

Jiinger. Judas aber. der ihn veriet, wuljte den (Jn auch. disciples. And Judas also. which betrayed him, knew the place:

denn Jesu! versamnlelte sich oti daselbst mil seinen for Jesus ofttimes resoned thidrer with his disciples. Judas then.

Jungern. Da nun Judas zu sich halte genomme[ die Schar having received a band ol nren and officers fron fte chief

und der Hohenpiesler und Phariseer Diener, kommt er dahin priests and Pharisees. come!h thither with lanterns and torches
mit Fackeln, Lanpen und mil Waffen. Als nun Jesus wullte and weapons. Jesus therefore, knowing all things thal should
al les. was ihm bcgegnen sol l re.  ging e. hinaus und spfach come upon him, went lbnh. and said unto rhen:
ztr  lhnen:

J.J&J. Wen suchel ihr'l ./ajrJi Whom seek )e?
Er dngal i j / .  Sie antwortetcn ihnr Erarg?/ ls/ :  They ansuered him:

2b. CHOR 2b. CHORUS
Cror'. Jesum von Nazarethl Croir: Jesus of Nazareth.

2c. REZITATIV 2c. RECITATIVE
t|drgsliJrr Jesus spricht zu ihnen: trdrgelisrr Jesus saith unlo them:
./esus: Ich bin's. ./?sls. l am he.
f|an8e1ist: Judas abet. der ihn veffiet, stund auch bei ihnen. Erangellsr: And Judas also. uhich betrayed him, stood \\,ith
Als nun Jesus zu ihnen sprachr Ich bin's! .  wichen sie zur i icke them. As soon then as he had said unto them, I  an he, lhey went
und fielen zu Boden. Da tiaSete er sic abemral: backward, and fell to lhe ground. lhen asked he them again:
./.srl Wen suchet ihr'l .lesrJi Whom seek ye?

ErdrS?/ljar Sie aber sprachen: E|angelist. Ard the) said:

2d.CHOR 2d.CHORUS
Clor. Jesun von Nazareth l Crri . Jesus of Nazareth !



2e. REZITATIV
Ei dr{a/rJr: Jesus antwortelel
-/esas. Ich hab's euch gesagt, da13 ich s sei, sucher ihr denn
mich, so lasset diese gehenl

tr 3. cHoRAL
O groBe Lieb' ,  o Lieb'ohn'al le Mal3e,
Die dich gebracht auf diese MailersrraBel
Ich lebte mit der Welt in Lust und F euder,
Und du muljr leiden!

tr 4. REZITATIV
Erangelist: Auf da13 das \4bn ertiillet wtrde. welches er
sagter ]ch habe der keine verloren, die du mir gegeben hasl.
Da hatte Sinon Petrus ein Schwei l ,  und zog es aus. und
schlug nach des Holrenpriesters Knecht. und hieb ihrn \eiil
recht Ohr ab; und der Knecht hieij Malchus. Da sprach Je\u\
zu Petro:
J.rrJ:  Stecke dcin Schwen in die Scheide; sol l  ich den Kelch
nicht trinkcn. den mir'mein Vater gegeben hat?

E 5.  CHORAL
Dein Wil l '  gcscheh',  Hen Got.  zugleich
AulErden wie im Himmelreich:
Gib uns Geduld in Leidenszeir.
Gehorsamsein in Lieb und Leid.
Wehr'  und steur 'al len Fleisch und Blut
Das wider deinen Willen tut.

tr 6. REZITATIV
Erarlallsl: Die Schar aber und der Oberhauptmann und
die Diener der Juden nahmen Jesum und baDden ihn, und
fiihreten ihn aufs erste zu Hannas, der war Kaiphas'
Schwliher. u'elcher des Jahres Hoherpriester sar. Es war
aber Kaiphas. der den Juden rier. es were gut, daB ein
Mensch wiirde umbracht liir das Volk.

tr 7. ARIE (Akl
Von den Str icken nrciner Sunden
N{ich zu enlbinden.
Wird mein Hei l  gebunden:

I \ , l ich von al len l . rsrerbeulen
Vdl l ig l  zu hei len.

2e. RECITATIVE
ElalSel ist .  Jesus answered:

./?JrJi I have told vou that I am he: if therefore ye seek me. let
these go Iheir wav.

3. CHORALE
Oh, great lo!e. oh lole immeasurable.
thar brouSht you Io lhis parh of mafiyrdon.
I  l i \ e d  i n  t h (  s u r l d  $ l h  d e l r g h t  r n d J o . .
And \ ou must suffer

4. RECITATIVE
fr al3clry; That thc saying mighr be fulfilled, which he spake,
Of rhen which thou gavest me have I lost none. Then Simon
Pcrer having a sword drew i t .  and smote the high pr iest 's
\cr \ rnl. md cut olt his right ear. The servant's name was
\hlchus. Then said Jesus unto Peter:

./rrh Put up thy suord inlo the sheath: the cup which ny
lr ther hath given me, shal l  I  not ddnk i t?

5. CHORALE
\1a1 y-our will be done, Lord God.
both on eanh as in heaven;

Srant us patience in tirne of sut-fering.
obcdience in love aDd hardship.
Rule and guide all flesh and blood
That goes against your wi l l .

6. RECITATIVE
fr d/rq.1tjtr Then the band and the captain and ofllcers oi the
Jcs \ rcok Jesus. and bound him. and led hin awav to Annas
hr\I: for he was father in law to Caiaphas, which was the high
pn.\t lh!t !un1e year. Now Caiaphas was he, which gave
roun\cl to the Jews. that it was expedient that one man should
die lu rhe feople.

7. ARIA /A/ro)
To lree nre lionl

the l iner\  ofmy sins.
m) SJ\ rour r \  bound.
TLr hrel nrc' conrpletely
l ionr r l l  thc tonnent ofmy vices
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LaBt er sich verwunden.

Von den Str icken.. .

tr 8. REZITATIV
trdng.y'isti Simon Pe!us aber folgete Jesum nach und

ein andrer Jiinger.

tr 9. ARIE (Sopran)
Ich lblgc dir Sleichfalls mit freudigen SchriIIen

Und ldsse dich nicht.

Vein Hei land. ntcin Licht.

Mein sehrl icher Lauf

Hcin nicht eher auf.

Bis daJJ du mich lehresl. geduldig zu leiden.

Ich folge dir gleichfalls asr.

@ 10. REZITATIV
Erdrgslirrr DerselbiBe Jiinger war dem Hohenpriester

bekannt und ging mit Jesu hinein in des Hohenpriesters

Pilast. Petrus aber stund dmuljen vor der Tiir. Da ging der

andere Jiinger, der dem Hohenpriester bekannl war, hinaus

und redete mit der Tiirhtiterin urld lilhrete Perum hinein.

Da sprach die Magd, die Ttirhiilerin, zu Petro:

,Magd. Bist du nicht dieses Menschen Jiinger einer'l

Erdlrgalirr: Er sprach:

P.,arr"il Ich bin's trichtl

,rdrgcllJf Es stunden aber die Knechte und Diener und

hatten ein Kohlenfeu'r  gernacht.  denn es warkalt ,  und

triirneten sich. Petrus aber stund bei ihnen und w:irmete sich.

Aber der Hohepriester fragtc Jcsum um seine JiiDger und um

seine Lehre. Jesus antwoftete ihm:

./esas: Ich habe tiei. ciffentlich geredet vor der welt. lch habe

allezeit gelehrer in der Schule und in dem Tempel, da alle

Juden zusammenkommen. und habe nichts im Verborg'nen

geredt. Was fragest du ilich darum'l Frage die darum, die

gehdret haben, was ich zu ihnen geredet habei siehe,

dieselbigen wissen. was ich gesaget hrbel

ErdrgcliJrr Als er aber solches redetc- gab der Diener einer,

die dabei stunden. Jesu einen Backenstreich und sprach:

Dicrsr: Solltest du dem Hohenpdester also antwoftenJ

Erdr,gelirlr Jesu aber antuoileter

he let himself be hun.

To frce me.. .

8. RECITATIVE
Erargellsr: And Simon Peter followed Jesus, and so did

another disciple.

9. ARIA (Soprano)
Likewise I follow you similarly with joyful step

and do not let you go.

My Saviour,  my l ight.

My ardent path

Does not cease befbre

You have taught me to suffer patiently.

Likewise I  io l low.. .

10. RECITATIVE
E|drgelisr. That disciple $'as known unto the high priesl, and

went in with Jesus into rhe palace of the hiSh priesf. But Peter

stood at the door wilhout- Then went out that other disciple,

which was known unto Ihe high priesf, and spake unto her Ihat

kept the door, and brought in Peter Then saith the damsel that

kept the door unto Peler:

Senant gitl: Artnotrhou also one of this man s disciples?

fvangclist. He saitlt:
Peter. I am not.

Evdilgalisr. And thc \cnants and ofhcers stood there. who had

made a llre ofcoals: lbr it was cold: and they warmed

themselves: and PeIer stood with them, and wamed himself.

The hiSh pr iest then asked Jesus ofhis disciples and of his

doctrine. Jesus answered him:

J {  r r r '  I  \ p r k c  u p e n l }  r , '  l n c  { o d d :  I  e ! e r  l a u P h t  i n  t h c

synagogue, and in the temple. uhither Ihe Jews always reson:

and in secret have I said nothing. Why askest thou me'l ask

ihem which heard ile. what I have said unlo them: behold. the)

know what I said.

Eyarg./iJ/. And when he had thus spoken. one of the oillcers

which stood by struck Je\us with the palm ofhis hand. saying:

"t?n?rt. Ansscrest thou the high priest sol

Erarg?/ iJ/ i  Jesus anssered him:
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J.rrJr Hab ich tibel geredt, so beweise es, dail es biise sei.

hab ich aber recht geredt, was schliigest du michl

E 11. CHORAL
Wer hat dich so geschlagen,

Mein Heil, und dich mit Plagen

So iibel zugericht't'l

Du bist ja nicht ein Siinder,

wie wir und unsre Kinder.
Von Missetaten weiljt du nicht.

Ich, ich und meine Siinden,

Die sich wie Kdmlein finden

Des Sandes an dem Meer,

Die haben dir ereget

Das Elend, das dich schldget,

Und das betilibte Manerheer.

@ I2a. REZITATIV
Erargelist: Und Hmnas sandte ihn gebunden zu dem

Hohenpriesler Kaiphas. Simon Petrus stund und warme[e

sich; da sprachen sie zu ihm:

l2b. cHoR
Cror. Bist du nicht seiner Jiinger einer?

12c. REZITATIV
Frngel i ' r .  Et leugnere aher urrt l  .p lach:

Pet-rsr Ich bin's nicht l

E|drgelirrr Spricht des Hohenpriesters Knecht einer. eln

Gefreund'ter des, dem Petrus das ohr abgehauen hatte:

Dlerer: Sahe ich dich nicht im Garten bei ihm?

Erdn,gelisrr Da verleugnete Petrus abemal, und alsobald

kriihete der Hahn. Da gedachte Petrus an die wone Jesu, und

ging hinaus und weinete bilterlich.

E 13. ARIE (renorl
Ach, mein Sinn.
Wo willst du endlich hrn.

Wo soll ich mich erquicken?
Bleib' ich hier.

Oder wiinsch ich mir

Berg und Htigel auf den Rtickenl

Bei der welt isl gar kein Ral,

./esus: If I have spoken elil, bed witness of the evil: but if well,

why smitest thou mel

11. CHORALE
Who has beaten you

My Saviour.  and plagued you

So wickedl l  )

You tre indeed nol a sinner

Like us and our chi ldren.
You know nothing of nr isdeeds.

I .  I  and m\ sins

That are as numerous as the grains

Of \and on the beach.

l he) have caused you

This pain and this host of toments

Ihar assai ls you.

l2a. RECITATIVE
fr drB?1islr Now Annas had sent him bound unto Caiaphas the

high priesl. And Simon Peter stood and wamed himself. They

\aid therefbre unto him:

I2b. CHORUS
Cldil-r An not thou also one of his disciples?

12c. RECITATIVE
Er dn,g?/lJl. He denied il. and said:

Parer. l am not.
E|angelisr: One of the senants of the high pfiest, being his

kinsman whose ear Peter cut off, saithl

.lcrraat: Did not I see thee in the gdden wilh him/

Erdrg€1iJrr Peter then denied againr and immediately the cock

cre\- And Peter called to mind the word lhat Jesus said unto

hinr. and he went out and wept bilterly.

13. ARIA (Tenor)
Oh m! mind
where do ) ou linally want to go

where shall I refresh myselfl

Shal l  I  remain here

Or shal l  I  leave
Mounlain and hill behind me?

There is no counsel on earth
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Und im Herzen

Stehn die Schmerzen
Meiner Missetat,
Weii der Knecht

Den Hem verleugnet hal.

@ 14. CHORAL
Petrus, der nichl denkt zuriick,
Seinen Gofi vemeinet,
Der doch auf ein 'n emsten Bl ick
Bit ier l ichen weinet:

Jesu, bl icke mich auch an.
Wenn ich nicht will btiBen:
Wenn ich Bdses hab getan,

Riihre mein Gewissen.

Zweiter Teil

tr 15. CHORAL
Christus, der uns selig macht.
Kein Bds's hat begangen.
Der ward fiir uns in der Nacht
Als ein Djeb gefangen,
Gefiihrt vor gottlose Leut'
Und f:ilschlich verklaSel.
Verlacht, verhajhnt und verspeit.
Wie denn die Schrift sager.

E tea. RpzItatlv
trdngelisrr Da fiihreten sie Jesum von Kaiphas vor das
Richthaus; und es war ftiihe. Und sie gingen nicht in das
Richthaus, auf daJJ sie nicht unrein wiirden, sondem Ostem
essen miichten. Da ging Pilatus zu ihnen hinaus und sprach:
PilarrJr Was bringet ihr ftir Klage wider diesen Menschen?
Erarg?llJ/. Sie antwoneten und sprachen zu ihm:

l6b. cHoR
Clol: Were dieser nicht ein Ubeltiiter, wir haffen dir ihn
nicht iiberantwonet.

And in my heafl

The pains of my misdeeds

Remain
Because the senant
Has denied his master.

14. CHORALE
Petet who does noI reflect,

Denied his Lord,
Yet, when he received the serious look
He wept bilterly.

Jesus, look at me too
When I do not want atonel
When I have done wrong

Touch my conscience.

Part II

15. CHORALE
Christ who makes us blessed,
Has done no evil.
He was caught in the nighl
Like a thief,
Led io godless pcople

And falsely accused,
Mocked, derided and bespotten.
As scripture forelold.

l6a. RECITATIVE
EldrSelisfr Then led they Jesus from Caiaphas unto rhe hall of
judgementr md it was erly; and they themselves went not into
the judgement hall, lest they should be defiled: but thar rhey
might eat lhe passover Pilate fien went out unto them, and said:
Plldae: What accusation bring ye against this man?
Erdrgelijr. The)- answered and said unto him:

I6b. CHORUS
Clolr: Ifhe were not a malefactor, we would nol have
delivered him up unto rhee.
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l6c. REZITATIV 16c. RECITATIVE
Eldxg?1irr: Da sprach Pilatus zu ihnen: Elaagelisr. Then said Pilate unto them:
Prlatasr So nehmet ihr ihn hin und richtet ihn nach eurem Prlare: Take ye him. and judge him according to your law.
Gesetzel
trargeliJl: Da sprachen die Juden zu ihn: Er,arg?/lsa. The Je\r \ rhe.efore said unto him:

I6d .CHOR I6d .CHORUS
Croli Wir dilrfen niemdd tdten- Croi-r It is nor lawful fbr us to pur anyone to death.

16e. REZITATM6e. RECITATIVE
Eralgelisr. Auf daB erfiillet wiirde das Wort Jesu. welches fr .r? gelirrr That the sa) ing of Jesus might be fulhlled, which
er sagte. da er deutete, welches Todes e. sterben siirde. Da hc spake. signifying *hat death he should die. Then Pilate
ging Pilatus wieder hinein in das Richthaus und riefJesum entered into the judgement hall again, and called Jesus, md said
und sprach zu ihm: unro him:
Pildlilrr Bist du der Juden Kiinigl Pil./?r An thou the King of the Jews?
Eldrgelljt: Jesus antwofiete: E\dr(.1irt. Jesus answered him:
-/errs. Redest du das von dir selbst, oder haben s dir andcre ./..\!r: Sayest thou this of thyself, or did others tell it thee of
von mir Sesagt l  i le l
Er argalr.r: Pilatus aniwofrete: trdr,galrJlr Pilate answered:
Pildrrrr Bin ich ein Jude l Dein Volk und die Hohenpriesrer Pil.t.. Am I a Jew? Thine own nation and the chief priests
hahen dich mir iiberanrwonet, was hasr du getan? have delivered thcc unto me: what hast thou done?

Erdrgel iJ lr  Jesus ant$of leIe: Erdn8e1r.r l r  Jesus ans*ered:

J.JrJi Mein Reich ist nicht von dieser Welt, waire mein Reich /oar My kingdom is noI of this worldr if my kingdom were of

von dieser Welt. meine Diener wiirden darob kempien. daLl this \!orld, then wouid my senants fighl, that I should nol be

ich den Juden nicht tiberantwonet wiirde! Aber. nun ist mein delivc'red to the Jews: but now is my kingdom not from hence.

Reich nicht von dannen.

tr  17.CHORAL IT.CHORALE
Ach. SroBer K6nig, grofj zu illen Zeiten, Oh great King, great in all etemity,
Wle kann ich g'nugsam diese Treu' ausbreiten? Ho!\ can I adequately spread the taith l

Kejn's Menschen Herze mag indes ausdenken. \o hean of man is able to conceive
Was dir zu schenken. \\,hat to eive you.

lch kann s i l i t  meinen Sinnen nichl  ereichen, I  cannol discover in my mind
Womit doch dein Erbamren zu vergleichen. Whal lo compare your mercy wilh-

Wie kann ich dir  denn deine Liebestaten Hou can I  rerard your

Inl  Werk erstattenl  Acts of lor e in deeds?

@ 18a. REZITATIV I8a. RECITATIVE
Erargel/Jr:DasprachPi latuszuihmr Erdlrg. l /Jr Pi latethereforesaiduntohim:

Pilarxsr So bist du dennoch ein K6nig? Plldre. A( lhou a king then?

frdngelislr Jesus antwonete: E|drgelirr: J.sus answered:



"/eJrsr Du sagst's, ich bin ein Kdnig. Ich bin dazu geboren

und in die Welt gekommen, daB ich die wahrheit zeugen soll.

wer aus der wahrheit ist, der hiiret meine Stimme.

EvdnSclirtr Spricht Pilatus zu ihm:

Plldt6i Was ist Wahrheit:r

ErargellJr Und da er das gesaget. ging er wieder hinaus zu

den Juden und spricht zu ihnen:

Pi1dftr. Ich finde keine Schuld an ihm. Ihr habt aber eine

Gewohnheit, daB ich euch einen losSebe; wollt ihr nun, dall

ich euch der Juden KdniS losgebel

Erarg€1irf. Da schrieen sie wieder allesamt und sprachen:

l8b. cHoR
Cror. Nicht diesen. diesen nicht. sondem Barabaml

18c. REZITATIV
fldrgeliJlr Barabas aber war ein Morder. Da nahm Pilatus

Jesum und SciBelte ihn.

E 19. ARIoso (Bdfl
Betrachte, meine Seel', mit iingstlichem Vergniigen,

Mit bittem Lastern hd beklemmt von Herzen,

Dein hijchstes Gut in Jesu Schmerzen,
Sieh hier auf Ruten, die ihn drangen.
Vor deine Schuld den Isop bliihn

Und Jesu blut auf dich zur ReiningunS versprcngen.

Drum sieh ohn UnterlaB auf ihl.

@ 20. ARIE (Tenor)
Mein Jesu, achl
Dein schmerzhaft bitter Leiden
Bringt tausend Freuden,
Es tilgt der Siinden Not.
Ich sehe zwar mit Schrecken
Den heilgen Leib mit Blute decken;
Doch muB mir dies auch Lust erwecken,
Es macht mich frei von H6ll und Tod.

E 21a. REZITATIV
ErdrgellJt: Und die Kriegsknechte flochten eine Krone von

Domen, und setzten sie auf sein Haupt, und legten ihm ein
Purpurkleid an, und sprachen:

./es&.r. Thou sayest that I am a king. To this end was I bom, and

for this cause came I into the world, that I should beu witness

unto the truth. Every one that is of the mth heareth my voice.

trdrsellst: Pilate saith unto hiln:

Pila/ei What is truth?

E urg?Iij/. And when he had said this, he went out again unto

the Jews, and saith unto ihem:

Pilare: I find in him no faull at all. But ye have a custom. that I

should release unto you one at the passoverr will ye therefore

that I release unto you the King of the Jews l

Erdrg?/dr Then cried they all again, saying:

18b. CHORUS
Croir. Not this man, but Barabbas.

18c. RECITATIVE
Erar3elist: Now Barabbas was a robber. Then Pilate therefore

took Jesus. and scourged him.

19. ARIOSO (Bass)
Consider my soul, with anxious delight,
Weighed down by bitter burdens
Yuur greatest good irr  the .uf fer ing ol  Jesu..
Look here at this rod. that beats you,
The hyssop grou. on r ,  ruunt o[ your . ins.

And sprinkles Jesus s blood on you to cleanse you.

So look upon him unceasingly.

20. ARIA (Tenorl
Oh my Jesusl
Your painful, bitter suffering
Brings thousandfold jo].

It extinguishes the distress of sin.
I see with aqful terror
This holy body covered with blood:
But i t  must also awakenjoy in me
For it libemtes me from hell and death.

21a. RECITATIVE
Evdrge1i.rl. And the soldiers platted a crown of thoms. and put
it on his head. and they put on him a purple robe, and said:
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2Ib.  CHOR 2Ib.  CHORUS
Cl?of.  Sei gegri i l let .  l ieber Judenkdnigl  C, l)r :  Hai] .  KirS of lhe Jervs.

2lc. REZITATIV 2lc. RECITATIVE
f rnr3r l ist :  Und gaben ihm Backenstreiche. Dr ging Pi latus Etangthst.  And thc) smole him with their  hands. Pi lat€
s' iedef hemus und sprach zu ihnenr therelore \  enl  forth again, and saith unto lhem:

Pl laars: Sehet,  ich f i ihre ihn heraus zu euch. daL] ihr erkennet.  Pi lak Behold. I  hr ins him fonh to you. that ye may know that

daJJ ich keine Schuld an ihm l inde. I  f ind no laulr  in hr i l .

Erdx,ga/iJ/: Also ging Jesus heraus. und trug eine Domenkrone trdrqrlJl ThLrr cinrc Jesus ionh, wearing the crown of

und Purpurkleid. Und er sprach zu ihnen: thonls. rnd the purpLe robe. And Pilate saith unto theml

Pi ldtrs:  Sehet.  welch ein Menschl PiLz. Behold the man.

Erdrgelisr. Da ihn die Hohenpriester uncl Diener sahen. a\dr,,q.1?rt. When the chiel priests therefore and oflicen saw

schrieen sie und sprachen: him. Ihey cr ied out.  s i ]  ing:

21d. CHOR 2ld.  CHORUS
Cior:  Kreuzige. kreuzige! Clror:  Cruci f ,v him. cruci f ,v him.

2le. REZITATIV 2le. RECITATIVE
Er!r?,{a/isrr Pilatus sprach zu ihnen: tr //rq.1irrr Pilate saith unto Ihem:

Pil.ilils: Nchmet ihr ihn hin und kreuziget ihn; denn ich Pi1./r.'. Take ye him and crucit-v him: for I llnd no fault in hin.

l inde keine Schuld an ihm!
Erargr, / isr .  Die Juden antworteten ihnr:  E[arqcl isr:  The Jews answered Him:

2If. CHOR 2If. CHORUS
Clor:  Wir haben ein GeseIz. und nach dem Gesetz sol l  cr aroi , :  \ ! 'e have a law. and by our law he ou8ht to die, because

sterben, denn er hal s ich selbsr zu Gortes Sohn gemacht.  h.  nrade himself  the Son of God.

2lg. REZITATMIg. RECITATIVE
E|argelisr. Da Pilarus das Win hdrete, ftirchtet'er sich noch [rrar3r/rst. When Pilate therefore heard that sayinS, he was the

mehr. und ging tr ieder hinein in das Richthaus. und sprichr nlore afiaid: and wenl agail into the judgement hall. and saith

zu Jesur unto Jesus:

Pil.ferr Von \\'annen bist dul P//.trrr Whence xn thoul

E|arrgcl lst  Aber Jesus gab ihm keinc Antwon. Da sprach l \  d,r( .1ist .  But Jesus gavc him no answer. Then saith Pi late

Pi lalus zu ihm: unto hrn:

Pl ldrrr .  Redesr du nichr nir  n) i r? Wei lSest du nicht,  daLl ich Pi l , rr . r  Speakest lhou not unto me? Knowesi thou nol that I

M a c h t h a b a . d i c h z l l k r r ' u z r - e c n . u n d \ 4 a c h t h a b e . d i c h  h r r c p o * e r t o c r u c i f y t h e e . r n d h a v e p o w e r t o r e l e a s e l h e e J

loszugebenl
rrdrq. l i r r :  Je\us ant\ \ortete: I r , rrgr l i r t  Jesus ansu'ered:

. /aJtrs.  Du hi i l lest keine Macht i iber mich. wenn sie dir  nichl  . / r ,Jr '  Thou couldest h{ve no power at al l  againsl  me. crt . 'pt  i r

wiire lon oben hcrab gelileben; darum, der ilich dir werc si\en lhee from above: therefore he thal deli\'ercd ntc

ijberannrorlel hat. der hat's griill'rc Siinde. unto lhr'i hrlh the greater sin.

tr .dxgrl i r / .  \bn dem an trachtete Pi latus. wie er ihn lo. l rc l . lc.  f rdrgarr/  \nd from thenceforth Pi late sought !o relea\e hin.



tr 22. CHORAL
Durch dein Gef:ingnis, Gottes Sohn,

Ist uns die Freiheit kommen.

Dein Kerker ist der Gnadenlhron,
Die Freisratt aller Frommen;

Denn gingst du nicht die Knechtschaft ein,

Mi iBt '  unsre Knechtschaft  ewig sejn.

@ 23a. REZITATIV
Erargrllsr. Die Juden aber schrieen und sprachenl

23b. CHOR
Cror: Liissest du diesen k)s. so bist du des Kaisers Freund

nicht, denn wer sich zum Kcinige macht, der ist wider den

Kaiser.

23c. REZITATIV
twnSelira. Da Pilatus das wofr hcirete, fiihrcte er Jesum

heraus und setzte sich auf den Richtstuhl, an der Stitte, die

da heiBet Hochpflastei auf hebriiisch aber Gabbatha. Es war

aber der Riisttag in Ostem. um die sechste Stunde; und er

spricht zu den Juden:
Pl la/ ls:  Sehet,  das is l  euer Kdnig.
Elutr8elist. Sie schrieen ab€r:

23d. CHOR
C,hor.  weg. weg ni !  dem. kreuzige ihnl

23e. REZITATIV
ErrrSel lst .  Spricht Pi latu! zu ihnen:
Pll4/!Jr Soll ich euren Ktinig kreuzigen?

ErdrgeliJa. Die Hohenpriester antwortetenl

23f. CHOR
Crdr. Wir haben keinen Kdnig. denn den Kaiser

23g. REZITATIV
traagallJrr Da riberanttrortete er ihn, daB er gekieuziger

wiirde. Sie nahmen aber Jesum und fiihreten ihn hin. l,nd

er [ug sein Krcuz. und ging hinaus zur Stlltte. die da hei8et:

Schedelstatr . welches heillet auf hebiiischr Golgathal

22. CHORALE
Through your prison. Son of God,

Freedom came to us-

Your dungeon is our mercy thrcne

The home of all pious souls;
For if you had not accepted bondage

Our bondage would be etemal.

23a. RECITATIVE
E|drgelisrr But the Jews cried out saying:

23b. CHORUS
Crolr. If thou let this man go. thou m nol Cesar's fiiend:

whosoever maketh himself a king speaketh aSainst Casar.

23c. RECITATIVE
Erurgelisl. When PilaIe therelbre heard thal saying, he brought

Jesus fonh, and sat dotrn in Ihe judgement seat in a place that is

called the Pavement. but in the Hebrew, Gabbatha. And it was

the preparation of the passover, and about the sixth houi and he

said unto lhe Jews:
Pildl?r Behold your King.
Ersngelist. But they cried out:

23d. CHORUS
Croil r Away with him. away with him, crucify him.

23e. RECITATIVE
Erdrgelis/. Pilate saith unto them:
Prlat?r Shall I crucif_! your King l
F \ r r s e l l ' /  T h e  c h i c l  p r i e . t . . r n s u e r e d :

23f, CHORUS
Clroir. We have no king but Cesar.

23g. RECITATIVE
trarg?liJ/. Then delivered he him therefbre unto them to be

crucilled. And the) look Jesus and led him away. And he

bearing his cross wenr forth into a place called the place of a

skul l .  which is cal led jn Hebrew Golgotha.
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@ 24. ARIE (Bal) mit cHoR
Bal. Eilt. ihr angetbcht'nen Seelen.

Geht aus euren Manerhbhlen,

Ei l r l

Cftor: Wohin? Wohin?

Bdlr Nach Colgathal

Nehmet an des Glaubens Fliigel.

Fl ieht l
Cftol: wohin? Wohin?

Bdfr Flieht zum Kreuzeshiigel,
Eure wohlfahfi bliiht allda.

COMPACT DISC 2

E 25a. REZITATIV
Evaagelisr. Allda kreuzigten sie ihn. und mit ihm zween

andere zu beiden Seiten, Jesum aber mitten inne. Pilatus aber

schrieb eine Uberschrift und setzte sie auf das Krcuz. und

war geschrieben: Jesus von Nazareth, der Juden Kcinigl

Diese Uberschrift lasen viel Juden, denn die Statte war

nahe bei der Stadt. da Jesus gekreuziget isl. Und es sar

geschrieben auf hebraische, Sriechische und lateinische

Sprache. Da sprachen die Hohenpriester der Juden zu Pilaft):

25b. CHOR
Crari Schreibe nicht: der Juden Kijnig, sondem daB er

gesaget habe: lch bin der Juden Kijnigl

25c. REZITATIV
trdngelislr Pilatus antwo(et:

Pildrrr was ich geschrieben habe, das habe ich geschrieben

tr 26. CHORAL
ln meines Hetens Grunde

Dein Nam und Kreuz al lein

Funkeh al l  Zei I  und Stunde.

Drauf kann ich frdhl ich sein.

Erschein mir in dem Bi lde

Zu Trost in meincr Not,

wie du. Her Christ ,  so mi lde

Dich hast geblul  I  zu Tod.

24. ARIA (Bass.) with CHORUS
Bdrr. Hurry. you lempted souls

Leave your caves of toments,

Hunyl

Croil r whilherl Whither?

BdsJ: To Golgotha.
Take the \\ ings of faith

And fly I

Croil Whither'l Whither'l

Bdrr.  Fl)  lo lhe place ofcrucj f ix ion,

\bur welfare is blooming there.

25a. RECITATIVE
Errargelisr: Where they crucified him, and two others with him,

on either side one, and Jesus in the midst. And Pilate wrole a

rirle. and put it on the cross. And the writing was Jesus of

\rzarelh the King of the Jews. This title ihen read many of the

Je\\ !r tbr the place where Jesus was crucilied was nigh to the

cir\: and it was writren in Hebrew and Greek, and Latin. Then

said the chiefpriests of the Jews to Pilate:

25b. CHORUS
a/r.)r: Write rot, The King ofthe Jews; but thar he said. I am

King ofthe Jews.

25c. RECITATIVE
E\ dxgd/ij/r Pilate answered:

Pildler whal I have writlen I have wrrtten.

26. CHORALE
In rhe depths of m,v hean

Your nanrc and your cross alone

Conrlant l !  glean.

So I  can re. lolre.

Appear Io me rn Inrs scene
To comfon n1e in mv distress.

How you. Lord ChrisI .  so mi id

Have bled ro d.ath.
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E zza. nnzltatlv
E|dr,gellJr: Die Kriegsknechle aber, da sie Jesum gekreuziget
hatten. nahmen seine Kleidea und machten vier Teile, einem

Jegl ichen Kriegesknechle sein Tei l ,  dazu auch den Rock. Der
Rock aber war uneeniihet. \'on oben an gewiirket durch und
durch. Da sprachen sie untereinander:

27b. CHOR
C}or.  Lasset uns den nicht zenei len. sondern darum losen,
w e s s  e r s e i n s o l l .

27c. REZITATIV
f|angalisr: Aul dalJ erfiiller siirde die Schrift, die da saget:
Sie haben meine Kleider unl.r sich geteilet. und haben iiber
meinen Rock das Los gesorfen. Solches taten die Krieges-
knechte. Es stund aber bei dem Kreuze Jesu seine Mutrer und
seiner MuIIer Schwester. N1aria, Cleophas Weib, und Maria
Magdalena. Da nun Jesus seine Mutter sahe und den Jtinger
dabei slehen, der er lieb hatte, spricht er zu seiner Mutler:

"kjrJr Weibl  s iehe, das ist  dein Sohtr!
Erdilgalirar Danach sprach er zu dem Jiinger:
J.srJ. Siehe, das ist deine Muner!

E 28.  CHORAL
Er nahm alles wohl in achl
In der letzten Stunde.
Seine Mutter noch bedacht .
SetzI ihr ein 'n Vomunde.
O Mensch, mache Richt igkeit .
Gott  und Menschen l iebe.
St irb darauf ohn'al les Leid.
Und dich nichr berriibe!

tr 29. REZITATIV
E\.rrgalrJa. Und von Stund an nahm sie der Ji inger zu sich.
Darnach, als Jesus wuBte. daB schon al les vol lbracht war,
d a B  d i e  S c h n l r  e r l i i l l e t  u  u r . l c .  \ p n u h l  < r :
. , Ics!J.  Mich di i rstet!
l|an3elist. Da stund ein Gefalje voll Essigs. Sie fiilleten aber
einen Schwamm mil Essig und leglen ihn um einen lsoppen
und hielten es ihm dar zun Munde. Da nun Jesus den Essig
genommen natle, sprach eri

27a. RECITATIVE
Erangc'|isr. Then the sddiers. when the! had crucilied Jesus,
Iook his gaments, and made four pafrs. to every soldier a pan;

and also his coatr now lhe coat \\as wilhoul seam. *oven from
the op tliloughoul. They said therefore rmone themselves:

27b. CHORUS
Cr.)r-: Let us not rend jt. bur casr lots lbr it.

27c. RECITATIVE
t r ,ar,ge/ i j / .  That the scr ipture mirht be ful l i l lcd. which sairh.
Thel paned my raimenl among them. and for nv vesture they
did cast lots. These things therefore the soldie$ did. Now rhere
stood by the cross of Jesus his nother, and his ilolher's siste..
Mary the wife of Cleophas. and Mtry Magdalene. When Jesus
therefbre saw his nother. and the disciple standing by. whom
he loved, he saith unlo his notherl
JeJrJ: Woman, behold Ihv son.
Erda,gelbr: Then sailh he to the disciple:
./esas: Behold thy mother.

28. CHORALE
He bok care ofererything so wel l
In his lasl hour.
He thought of his morher
And gave her a guardian.
Oh people, behave r ight l ) .
Love God and your fel lo*s
Die. therefore, without suffering
And do not grieve.

29. RECITATIVE
Eralig(1irrr And fiom that hour rhal disciple rd)k her unto his
own home. After this.  Jesus knosing that al l  rhings were now
accomplished. that thc scr ipture might be fulnl led. sairh:
./cJrs. I thirst.
Eru,8r,/isr. Now there *rs sel a vessel t'uil of vinegar: and they
lilled a sponge rith r inegar. and put it upon hyssop. atd pu ir
to his mouth. When Jcsus therefore had received the vinegar. he
sard:
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. / r rh.  Es ist  vol lbracht l

tr 30. ARrE (Ah)
Es ist  vol lbracht l

O Trost fiir die gekdnkten Seelen;

Die Trauemacht
LeBt mich die letae Stunde zi ihlen.

Der Held aus Juda siegt mit Macht.
l-nd schlieBt den Kampf.
Es ist  vol lbracht l

tr 3T. REZITATIV
ErruSellJ.. Und neigel das Haupt und verschied

tr 32. ARIE (Bal) mit cHoR
5olo: Mein teurer Heiland. laB dich fragen,

Da du nunmehr ans Kreuz geschlagen

Llnd selbst gesaget: Es ist voilbrachtl

Bin ich vom Sterben frei gemachtl

Kann ich durch deine Pein und Sterben
Das Himmelteich ererbcn:)
lst aller Welt Erlcjsung dal
Du kannsl vor Schmerlell zwar nichts sagen.
Doch neigesl du das Haupt

Und sprichst st i l lschweiSend: Jal

. / . -rkr l r  i \  t in i \hed.

30. ARIA /A/to)
I t  is l in ished.

Oh comfoll for \ e\ed souls.

The night of mouming
Lets me count lhe final houf.

The hero of Judah conquers with might
Aid finishes rhe fighr.
l I  is f in ished.

3I. RECITATIVE
[r drq.'/ir.. And he bosed his head, and gave up the ghosl.

32. ARIA (Bass) with CHORUS
5d/.) My dear Saviour, let me ask you

\os that you are crucified on the cross

.\.d have said yourselfi It is frnished.

.\nr I Liberated fiom dyingl

Can I. through your suffering and death
I i lher i t  heavenl
I. lhr salvation of the world accomplished?
Bt'cause of you sutTering you cannot speak

But )ou nod your head

And utter a si lent:  yesl

LiYes now in eterni t) ,
In ihe linal throes of death
Thcre is no place io tum lo

Bul to -You who have expialed me

Oh m) faithful Lord.
(;i!e me only what you have earned
I do nol ask fbr more.

J3. RECITATIVE
li d,r(.1irr. And, behold. the veil of lhe temple tras rent in

ts riil tiorn the top to the botrom: and the eanh did quake. and

lire roc[' reri: and the graves werc opened: and man] bodies of

rhc \r inI \  \ \hlch slept arose.

34. ARIOSO (Ienor)
\ l )  heart l  ln i t  the whole world

likewise .uf1cr\ ar the suff'erings ofJesus.

l9

C hor (C ltoral ): Jest, der du wares! tot. C It )tus (C homle ): lesus. who was dead
Lebest nun ohn' Ende,
In der letaen Todesnot
Nirgend mich hinwende,

Als zu dir ,  der mich verst ihnt.

O mein trauter Henel

Gib mir nur,  was du verdienl.

Mehr ich nicht bcgehre.

E 33. REZITATIV
Ertr?.g?1lrr '  Und \ iche da. dcr \bthang im Tempel zeniB in

zsei Sttick \on oben an bis unten aus. Und die Erde erbete

und die Fclsen zenisen. und die GrAber t i i ten sich auf,  und

stunden auf viele Leiber der Flei l igen!

@ 34. ARIoso (renrf)
N{ein Herz! in dem die ganze \\'elt

Bei Jesu Leiden g)eichtal ls le idet,



Die Sonne sich in Trauer kleidel.
Der Vorhang reilJt, der Fels zerfAllt,

Die Erde bebt, die Graber spalten,
Weil sie den Schdpfer seh'n erkaltenl

Was willst du deines Ones lun?

E 35. ARIE (Sopran)
Zerflieije. mein Herze, in Fluten der Zahren

Dem Hcichslen zu Ehren.

Erzahle der welt und dem Hirnmel die Not,

Dein Jesus ist  tot l

@ 36. REZITATIV
Erdag./iJr: Die Juden aber, dieweil es der Riisttag wd, daB
nicht die Leichnahme am Kreuze blietcn den Sabbat tiber,

denn desselbigen Sabbat Tags war sehr groB, baten sie
Pilatum, da8 ihre Beine gebrochen und sie abgenommen
wiirden. Da kamen die Krlegsknechte und brachen dem

ersten die Beine und dem andem. der mit ihm gekreuziget

war. Als sie aber zu Jesu kamen, da sie sahen, daB er schon
gestorben wa., brachen sie ihm die Beine nicht, sondem der

Kriegsknechte einer erdfthete seine Seite mit einem Speer,
und alsobald ging Blut und Wasser heraus. Und der das
gesehen hat. der hat es bezeuget, und sein Zeugnis ist wahr,
und derselbige wei8, daB er die wahrheit saget, auf daB ihr
glaubet. Denn solches ist geschehen, aufdalj die Schrift
ediillet wiirde: Ihr solle! ihm kein Bein zerbrechen. Und
abemal spricht eine andere Schrifr: sie werden sehen, in
welchen sie gestochen haben.

tr 37. CHORAL
O hilf, Christe. Gotres Sohn,
Durch dein bittres Leiden.

DaJl wir dir stets untenan
Al l 'Untugend meiden;
Deinen Tod und sein' Ursach'
Fruchtbarlich bedenken.
Dafiir, wiewohi arm und schwach.
Dir Dankopfer schenken.

tr 38. REZITATIV
Eycn!1elist. Damachbat Pilalum Joseph von Arimathia, der

The sun is clothed in sotrows.
The veil is rent, the rocks burst

The earth is trembling, the graves opened
Because they see their creator growing coidl

What do you wish to do?

35. ARIA (Soprano)
Melt, my hean, in the ilver ofrea$,
To the honour of the most high.

Tell the world and the heavens of the tragedy,

Your Jesus is deadl

36. RECITATIVE
Erdrg.lisrr The Jews therefore, because it was the pEparation,

that the bodies should nor remain upon the cross on the sabbath
day, (for that sabbath day was an high day,) besought Pilate that
their legs might be broken. and that they might be taken away.
Then came the soldiers. and brake the legs of the frrst, and of

the other which was crucihed with him. But when lhey came to

Jesus and saw thar he was dead already, they brake not his legs:

but one of the soldiers with a speu pierced his sides. and
fofthwith came there out blood and water and he that saw it

bde record, and his record is true: and he knoweth that he saith
true, thal ye mighr believe. For these things were done. thal the
scripture should be fulfilled, A bone of him shall not be broken.
And again another scriplure saith, they shall look on him whom

they pierced.

37. CHORALE
O help, Christ, Son of God.
Through your bitter suffering.
That we avoid all evil
In subjection to you.

Your death and the reason for it
May we remember fruitfully
Because we tre poor and weak,
We render you fiank offerings.

38. RECITATIVE
E urgelisr. And after this Joseph ofArimathaa, being a
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ein Jiinger Jesu war. doch heimlich aus Furchr vor den Juden,

daB er mdchte abnehmen den Leichnam Jesu. Und Pilatus

erlaubete es. Derowegen kam er und nahm den Leichnam

Jesu herab. Es kam aber auch Nikodemus. der vomals in
der Nacht zu Jesu kommen war, und brachte Mynhen und
Aloen untereinander, bei hunden Piunden. Da nahmen sie
den Leichnm Jesu, und bunden ihn in Leinentiicher mit

Spezereien, wie die Juden pflegen zu begraben. Es war aber

an der Statte. da er gekreuziget ward, ein Gaften, und im

Gafren ein neu' Gmb, in welches niemandje gelegen war

Daselbst hin legten sie Jesum. um des Riisttags willen der

Juden, dieweil das Grab nahe wa.

tr 39. cHoR
Ruht wohl, ihr heiligen Gebeine,
Die ich nun weiter nicht beweine;

Ruht wohl, und bringt auch mich zur Ruh'.
Das Grab, so euch bestimmet ist

Und femer keine Not umschlieBt,
Macht mir den Himmel aufund schl ieAt die Hdl le zu.
Ruht wohl asl.

E 40. CHORAL
Ach, Her, laB dein' lieb Engelein

Am letzten End' die Seele mein
In Abrahams Schof3 tragen;
Den Leib in sein'm Schlafkammerlein

Gu sanft, ohn' ein'ge Qual und Pein,

Ruhn bis am Jiingsten Tagel

Alsdann vom Tode erwecke mich,

DaR meine Augen sehen dich
In al ler Freud'.  o Gotres Sohn,

Mein Heiland und Genadenthron!
Her Jesu ChrisI, erhdre mich.

Ich wi l l  d ich preisen ewigl ich!

disciple oi Jesus, but secretly for fear of the Jews, besought

Pilate that he might take away the body ofJesus: md Pilate

gave him leave. He came therefore, md took the body ofJesus.

And there came also Nicodemus which at the fi$t came to

Jesus by night. and brought a mixture of myrh and aloes, about

an hundred pound \reight. Then took they the body of Jesus,

and wound it in linen clothes with the spices, as the manner of

the Jews is to bury. Now in the place where he was crucified

there was a sarden: and in lhe garden a new sepulchrc, wherein

was ne\er man )et laid. There laid they Jesus therefore because

of lhe Jews, preparation day: for fte sepulchre was nigh at

nano.

39. CHORUS
Resr wel l .  you holy bones,
\\'hich I no longer weep fbr;

Rest sell and bring even me to rest.

The grave, it is intended for you

And it contains no distress-
()pen the heavens to rne ild close hell.

R e s r  w e l l . . .

.10. CHORALE
Oh Lord, ler your dearest angels
At the final end cafry m,v soul
To the bosom of Abraham;
Let the body in its chamber

\leekly. wilhout pain or suffering

Rest until the judgement day.

Then awaken me from death

That m1 e-ves will see you

In al l  joy, oh Sotr ofGod,

\Iv sa|iour and my mercy throne.

Lord Jesus Christ. listen to me,

I !r ill praise you for all etemity.



Anhang (Fassung I I .  1725)

U 11. ARIE (Ba"A, Sopran) Bwv 2,15a
Bdl. Himmel. FiBe. Weh. erbebe,

falll in neinen Trauenon.

sehet meine Qual und Angst,
was ich, Jesu. mi l  dir  le idel

Ja, ich zi ih le deine Schrnerzen.

o zerschlagner Gottessohn.
ich erwiihle Golgarha
vor dies schndde Wtltgebiiude.
Werden auf den Kreuzcswcgen
deine Domen ausge\iit.
weil ich in Zufriedenheit
mich in deine Wunden senke.
so erblick ich in dem SIerben.
wenn ein st i imend Wetter ueht.

diesen On. dahin ich mich rr igl ich
durch den Glauben lenke.

S.?rdtr .  Jesu, deine Passion

ist mir laufer Freude
deine Wunden. Kron und Hohn
meines Herzens Weide.
Meine Seel auf Rosen gehI.
wenn ich dran gedenkc;

in dem Hinnnel eine SIatI
mir deswegen schenkel

E 13.u. ARIE(Tenor) Bwv24sb
Zerschmetren mich.
ihr Felsen und ihr Hi i8e1.
rvir f  Himmel deinen Strahl auf mich!
Wic lievenllich. r'ie stindlich.

hab ich, o Jesu. dein vergcssenl

Ja nahm ich gieich
den MorSenrcite Fhigel.

so holte mich nein
strenger Richter wieder:
achl fallt vor ihm
in bittren Tdtren niederl
Zerschmettert.. .

Appendix (Version II . 1 725)

11. ARIA (Bass, Soprano) Bwv2,1-5a
BdrJ. Heavens open, eanh now tremble,
Join in n1y lameni,

See my pain and my fear,

How I suff'er with you Jesus!
Yes I count your toments,

O broken Son of God,
I preftr Golgotha
Before this base worldly edifice.
Ifon the paths to the cross
Your fhoms were sown
Because in contentment
I sink into your wounds.
So I will gaze at mv dealh
When the wealher is stormv,
Toward this place. $here I daily
Find my way tfuough faith.

Soprano. Jesus. your passion

Is my dearesl  joy.

Your wounds, your cro\\n and scom
Are the consolation of m) hean.
My soul walks on roscs
When I  contemplate this.
ln heaven, grant me
Thus, a place.

13.n. ARIA (Tenor) Bwv 245b
Crush me.
You rocks and hills.
Heaven, cast your rcys upon nel
How outrageously. how sintull),
How presumptuously
I  have lorgotten you. O Jesusl
Were I to fly
On the wings of the moming.
My strict judge

Would fetch me agafi.
Oh, fall dosn before hirn
In bitter tears.
C r u s h  m e . . .
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