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' I l  
/ f  any  eminent  mus ic ians  have been o f  Jewish  or ig in ,  inc lud ing

l\ / l  composers such as Meyerbeer, Mendelssohn-Bartholdy, Offenbach,
IYlUaftler, Dukas, Schoenberg, Milhaud and Gershwin, to name but a
few at random. It was only in the Third Reich, however, that this came to

assume significance; in normal circumstances the universality of music tends

to mean that little attention is paid to the creative artist's nationality.
In this respect Ernest Bloch is an exception, because his Jewish origins

are frequently stressed. He himself laid emphasis upon it; indeed he went as

far as identifying Jewish elements as the source of his creative power, a claim
no previous composer had made.

According to his passport, Bloch was born in Switzerland, the son ofa clock
dealer in Geneva (arguably the ultimate in Swissness), but he later made the

United States of America his home. He was a violin pupil of Eugdne Ysaye in

Bmssels, anll he received the impulse to become a creative musician from his

compatriot 6mile Jaques-Dalcroze. He then studied composition with Iwan

Knorr in Frankfurt (who had also taught the British superimpressionist Cyril

scott and the str ict German Hans Pfi tzner) and with Ludwig Thuil le in

Munich, and the latter especial ly must have inf luenced his instrumental

thinking. When people speak of Bloch's full-bodied (or, as some people less

kindly and not entirely justifrably claim, 'thick') orchestral sound, we should

bear in mind that in Munich he was exposed to the same influences as Richard

strauss a couple of decades earlier - in other words, he learned a lot from

Wagner's scores.
A{ter completing his musical studies Bloch returned to switzerland, where

he first of all worked in the family business, composing only in his spare time.

He gradually began to appear as a conductor ofhis own music, and in 1909 he

became a conductor in Lausanne and Neuchatel.  From 1911- onwards he

taught composition at the Geneva Conservatory, and during the First world

Wai he emigrated to the United States, working first as the conductor of a
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ballet society and later as a symphonic conductor and a respected teacher at
the highest level. In the 1920s he was also a conservatory director, first in
Cleveland and then in San Francisco. During the years 1930-38 he lived once
more in Europe (though bearing a passport from the U.S.A.) but, frightened by
the rise of anti-Semitic feeling, he returned once and for all to America.

In connection with the above-mentioned Richard Strauss we may recall
that this skat-playing, very Bavarian beer-lover possessed an astonishing
insight into the musical atmosphere of the Middle East. In Salome, composed
in the early years of the twentieth century, he combines a sometimes clearly
Eastern-influenced use of motifs with the entire power of a post-Wagnerian
orches t ra ,  f rom wh ich  he  con ju res  a  sh i rnmer ing ,  a t  t imes a lmost
impressionist splendour ofsound, the roots ofwhich stretch as far as Palestrne
- the action takes place in Jemsalem.

Interestingly this descript ion could, mutatis mutandis, also serve as an
indication of Ernest Bloch's style. It should be added that in most of his works
he allowed his deep love of the improvisatory elements in Jewish music to
shine through, with its melismata and ornamentation. In the struggle between
German-inspired orchestral writing and Jewish-inspired melody it is the latter
which emerges victorious; of all Bloch's musical elements, this is the most
striking - although, like Bart6k, he almost never quotes the source material
directly. He composes within the framework of the European tradition, but his
gaze is directed eastwards. This fact is unaffected by the influence of Strauss,
Bruckner and even Debussy on his earlier works. Right from the outset Bloch's
style was unique, a challenge for musicologists. In his youth it was sometimes
claimed that the influence of Mahler could be detected - even though Bloch
had heard none of Mahler's music at the time.

The Symphony in C sharp rninor is the work of a twenty-three-year-old
composer, completed at a t ime (1903) when Bloch was just concluding his
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studies with rhuille. It is thus a youthful piece and, as is common with such
works, was later criticised by the more mature Bloch. when he played a piano
reduction ofthe symphony to his teacher ysaye before the premibre, the latter
was we l l  d isposed towards  i t  -  un l i ke  some o f  the  c r i t i cs  a t  the  f i rs t
performance, which the composer himself conducted at a festival of Swiss-
G e r m a n  m u s i c  i n  B a s e l .  o n  t h i s  o c c a s i o n  o n l y  t h e  s e c o n d  a n d  t h i r d
movements were played, and the first complete performance (five years later,
in Geneva) was considerably more successful.

superficially the piece appears to be a four-movement symphony in the
conventional sense, notable for its lavish instrumental forces with plenty of
percussion. The order of movements is tradit ional ,  complete with a slow
introduction to the first movement. This begins hesitantly, to be followed by an
energetic Allegro. Bloch initially intended to give programmatic titles to the
individual sections; from these, we can see that the first movement was to
depict l i fe's tragedy - although i t  is left  to us to decide precisely which
tragedy i t  concerns. The second movement, a colourful And.ante, was to
represent the joy of life, whilst the subsequentviuace is an image of life's rrony
in the form of a scherzo in which the xylophone plays an important r6re
(possibly influenced by saint-sa6ns). The finale is original, beginning with a
fugue. Here the theme is will and fortune; we glance back to a series of earlier
themes, and the piece ends in a sublime mood.
'It is not my purpose, not my desire, to attempt a "reconstitution" of Jewish
music, or to base my works on melodies more or less authentic. I am not an
archaeologist. I hold it of frrst importance to write good, genuine music, my
music. It is the Jewish soul that interests me, the complex, glowing, agitated
soul, that I feel vibrating throughout the Bible; the freshness and naivet6 of
the Patriarchs; the violence that is evident in the prophetic books; the Jew's
savage love ofjustice; the despair of the Preacher in Jerusalem; the sorrow
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and immensity of the Book of Job; the sensuality of the Song of Songs. All this

is in us, and it is the better part of me. It is all that I endeavour to hear in

myself and to transcribe in my music; the venerable emotion of the race that

slumbers way down in mY soul.'
By writing these woids, Ernest Bloch wished to make a programmatic

declarat ion,L sort of guide to his musical ceuvre. His statement appl ies

especially to his most faliUar work - and at the same time his most'Jewish'

piece - Schelomo, a Hebrew Rhapsody for cello and orchestra'

Sche lomo (So lomon)  was Dav id 's  second son f rom h is  mar r iage to

Bathsheba. Even while David was alive, he succeeded him to the throne, and

his fame was in no way less than that of his father. Among the old Testament

Kings he is notable not least for his relatively modest thirst for blood: only a

few"murders are charged to his account. This, in conjunction with his

ieg"ndary wisdom, enabl"ed him to reign for almost forty years (approximately

975-936 B.C. ) .
solomon's reign was not quite as unblemished as Jewish historians have

liked to claim, and students of religion are uncertain as to which of the old

Testament writ ings ascribed to him are in fact genuine. I t  is, however,

reasonably certain that the visit from the Queen of sheba really took place.
,Now when the Queen of sheba heard of the fame of solomon concerning the

name of the Loicl,  she came to test him with hard questions, '  reads the

beginning of the description of this encounter (1 Kings, chapter 10) and, as

thJ continuation shows, the Queen was quite fascinated by solomon. Almost

three thousand years later, Sllomon still held many people under his spell,

among them Ernest Bloch, who on his quest for the Jewish soul had come to

concern himself with the King.
shortly before Bloch left Switzerland for the United states during the First

world war, he met the Russian cellist Alexander Bariansky who lived in the

Alps. In the cellists's home Bloch saw a wax figure of King solomon made by
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the musician's wife. Ttris sculpture inspired him to write schelomo, and within
a few weeks he had completed the Hebrew Rhapsody. It was dedicated to
Bariansky but another cellist gave the first performance, because Bloch had
taken the score with him to New York, where the piece was first heard in
c a r n e g i e  H a l l  o n  3 r d  M a y  1 g 1 7 .  T h e  c o n t r a s t  b e t w e e n  t h e  a l m o s t
improvisatory solo part and the primeval power of the 'irtuosically handled
orchestra guaranteed the piece instant success, and i t  has maintained i ts
popularity to this day. per Shans

Torleif rhed6en was born in 1962. He started to play the cello at the age of
9, and began his studies with Frans Helmerson at the age of 15. His solo
d6but, when he was 19, was a performance of Dvordk's cello concerto with the
swedish Radio symphony orchestra. Fol lowing several years of further
studies with (for example) william Pleeth, Jacqueline Du pr6, Heinrich schiff,
Paul rortelier and Elenore schtinfeld and work as principal cellist in several
Swedish symphony orchestras, he made his international breakthrough in
1985 by winning three major prizes - the Hammer-Rostropovitch prize in Los
A n g e l e s ,  t h e  P a b l o  C a s a l s  C o m p e t i t i o n  i n  B u d a p e s t  a n d  t h e  E B U , s
International rfibune for Young Performers in Bratislava. since then he has
been much in demand throughout Scandinavia and Europe and has worked
with conductors such as Paavo Berglund, Neeme Jiirvi, Esa-pekka Salonen
and Franz Welser-Mtjst. He undertook a successful large-scale European tour
with the Stockholm Philharmonic Orchestra in 1987 and in January 1g89 he
was presented at the international MIDEM music congress in Cannes. He is a
member of the Stockholm Arts Tiio, with which he has toured the U.S.A. on
several occasions. He appears on 9 other BIS CDs.

In recent years the Malmti Symphony Orchestra has developed into one of
Scandinavia's leading orchestras. Concerts and records by the orchestra have



received wide acclaim from the critics. The orchestra has won international

prizes for its records. And during a recent tour ofGermany, the critics praised

the orchestra and held it up as a model for German orchestras'

The Malmd Symphony Orchestra now has a staff of 83 players and is highly

fortunate to have been able to engage James de Preist as i ts principal

conductor. Maestro de Preist is considered by the American press to be one of

the finest conductors of his generation. The Malmij symphony orchestra is

renowned for its interpretations of the major works of the Romantic period

which it performs with striking intensity. Several contemporary composers

have specially requested that the orchestra should be chosen to record their

works. But a major part of the orchestra's repertoire consists, naturally, of

music from the classical period including the symphonies of Haydn, Mozart

and Ludwig van Beethoven.
In recent years the sound ofthe orchestra has been further improved by the

acquisition oftwo exceptional instruments: a Stradivarius for the leader ofthe

orchestra, Anton Kontra, and a cello by Ruggieri for the principal cellist, Niels

llllner. The Finnish maestro Leif Segerstam, who regrrlarly conducts concerts

and reco ld ings  w i th  the  orches t ra ,  c la ims tha t ' the  Malm6 Symphony

orchestra has the necessary flexibility for recording, being able to retain its

spontaneity in the face of the merciless microphones as well as having the

sensit ivi ty required for interpreting the musical atmospheres of Mahler,

Brahms, Bruckner and Sibelius, for example.'

Lev Markiz received his musical education at the Moscow conservatory,

where he was a student of Yuri Yankelevich (violin), Maria Yudina (chamber

music) and Kirill Kondrashin (conducting). From its inception in 1955 he was

leader and soloist of the famous Moscow Chamber Orchestra. Later he formed

two new orchestras in Moscow, performing a repertoire ranging from early

baroque to contemporary music. He also conducted the major symphony
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orchestras in the Soviet Union and worked with many famous Russian
soloists, such as David Oistrakh, Emil Gilels, Sviatoslav Richter, Gidon
Kremer, Natalia Gutman and Leonid Kogan. Since 1981 Lev Markiz has lived
in the Netherlands, where he has conducted many Dutch orchestras including
the Netherlands Philharmonic Chamber Orchestra as a regular guest

conductor. Internationally he is a highly-regarded guest conductor; he works
with orchestras in France, I taly, Portugal, Germany, Sweden, Israel and
Canada. Since March 1988 Lev Markiz has also been the artistic director and
conductor of the New Amsterdam Sinfonietta.

iele groBe Musiker sind j t idischer Abstammung gewesen, so auch
etliche Komponisten. Meyerbeer, Mendelssohn-Bartholdy, Offenbach,
Mahler, Dukas, Schdnberg, Milhaud und Gershwin sind nur einige

unsystematisch herausgeg::iffene Komponistennamen. Allerdings diirfte man

ihrer Herkunft nur im Dritten Reich Wichtigkeit beigemessen haben, denn
unter normalen Umsttinden gehdrt es zur lJniversalittit der Musik, daB man

sich um die Nationalitiit ihrer Schdpfer wenig kiimmert.
Ernest Bloch ist in diesem Zusammenhang eine Ausnahme, denn bei ihm

wird der jtidische Ursprung haufig betont. Er tat es niimlich gerne selbst, aber
n ich t  nur  das ,  sondern  er  beze ichnete  das  J i id ische a ls  Que l le  se iner

Schaffenskraft - und das hatte wohl vor ihm noch kein Komponist getan.

Dem PaIS nach war Bloch als Schweizer geboren - noch dazu als Sohn

eines llhrenhdndlers in Genf, und schwyzerischer geht's wohl kaum - aber

spdter wurden die USA seine Wahlheimat. Er war Violinschiiler von Eugbne

YsaS;e in Briissel, und von seinem Landsmsnn Emile Jaques-Dalcroze bekam

er  d ie  Anregung,  s ich  schbpfer isch  zu  be tZ i t igen .  Er  s tud ie r te  dann

Kompos i t ion  be i  Iwan Knor r  in  Frank fur t  (der  auch den br i t i schen

Superimpressionisten Cyril Scott und den strengen Deutschen Hans Pfrtzner
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unterrichtet hatte) und Ludwig Thuille in Miinchen, und besonders dieser
diirfte sein instrumentales Denken geformt haben. Wenn ndmlich manchmal
von Blochs sattem (oder, wie weniger feinf i ihl ige Menschen nicht ganz
berechtigt sagen, , ,dickem") Orchesterklang gesprochen wird, sol l ten wir
bedenken, da8 er in Mtinchen praktisch denselben Einfliissen ausgesetzt war,
wie Richard StrauB ein paar Jahrzehnte friiher. Mit anderen Worten lernte er
damals viel aus Wagners Partituren.

Nach vollendetem Musikstudium kehrte Bloch in die Schweiz zuriick, wo er
zundchst in die Firma der Famil ie trat und sich nur in der Freizeit  dem
Komponieren widmete. Allmahlich begann er, sich als Dirigent fiir seine
e igenen Orches terwerke  e inzusetzen,  und 1909 wurde er  D i r igent  in
Lausanne und NeuchAtel. Ab 1911 unterrichtete er Komposition am Genfer
Konservatorium, und wiihrend des ersten Weltkrieges tibersiedelte er in die
USA, wo er zuerst als Dirigent bei einer Ballettgesellschaft tiitig war, spdter
als symphonischer Dirigent und geschatzter Musikpridagoge auf hijchster
Ebene. In den 1920er Jahren war er auch Konservatoriumsdirektor, zuniichst
in Cleveland, dann in San Francisco. 1930-38 wohnte er, inzwischen mit einem
US-PaB in  der  Tasche,  w ieder  in  Europa,  aber  durch  den wachsenden
Antisemitismus erschreckt kehrte er nach einigen Jahren endgtiltig nach
Amerika zuriick.

Im Zusammenhang mit dem vorher erwtihnten Richard StrauB darf daran
erinnert werden, daB dieser skatspielende, echt bajuwarische Bierliebhaber
ein erstaunliches Einfiihlungsvermdgen in die musikalische Atmosphiire des
Mittleren Ostens besafJ. In seiner Anfang des 20. Jahrhunderts komponierten
Salome kombiniert er eine mitunter eindeutig dstlich geprrigte Motivik mit der
ganzen Wucht seines postwagnerschen Orchesters, dem er aber auch erne
schillernde, stellenweise beinahe impressionistische Klangpracht entlockt, die
ihre Wurzeln bis nach Paliistina streckt - ist ja auch der Ort der Handlung
Jerusalem.
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Interessanterweise kdnnte diese Beschreibung, mutatis mutandis, auch als
Signalement von Ernest Blochs StiI dienen. Hinzugefiigt miil3te dabei werden,

daB er in den meisten Werken seine starke Liebe zum improvisatorischen Zug

der jiidischen Musik mit ihren Melisrnen und verzierungen durchscheinen

leBt. Bei dem Ringkampf zwischen deutsch beeinfluBtem Orchestersatz und
jiidisch inspirierter Melodik triigt wohl diese den sieg davon - denn wenn

irgendein einzelnes musikalisches Element bei Bloch auffiillt, ist es sie -

*ob"i u.,  etwa wie Bart6k, fast nie direkt aus den Vorlagen zit iert '  Er

komponiert ganz gewiB im Rahmen der europdischen Tladition, sein Blick ist

aber nach dem osten gerichtet. DaB er dabei, besonders in seinen friiheren

Werken, Inspiration von StrauB, Bruckner und sogar Debussy geholt hatte,

tindert nichts an der Sache. Blochs stil war von Anfang an eigenartig und gab

den Musikschriftstellern zu schaffen: in seinen Jugendjahren kam es sogar

vor, daB man bei ihm Einfltisse von Mahler zu frnden glaubte - von dem er

damals noch keinen Ton gehdrt hatte.

Die symphonie cis-moll ist das werk eines Dreiundzwanzigjiihrigen, 1903 in

jener zeitvollendet, als Bloch eben seine studien bei Thuille beendete. sie ist

also ein FriiLhwerk, und wie bei solchen iiblich, wurde sie spdter vom reifen

Komponisten Bloch kri t isiert.  Als er noch vor der urauffuhrung seinem

Lehrer Ysaye die symphonie auf dem Klavier vorgespielt hatte, war allerdings

dieser sehr wohlwollend eingestellt gewesen - anders als manche Kritiker bei

der ersten Auff i ihrung, die der Komponist selbst bei einem Festival f i iLr

schweizerdeutsche Musik in Basel dirigierte. Bei dieser Gelegenheit wurden

nur die stitze 2 und 3 gespielt, und die erste komplette Auffiihrung fiinf Jahre

spiiter in Genf war wesentlich erfolgreicher.
Auf3er l i ch  gesehen macht  das  v ie rs i i t z ige  Werk  den E indruck  e iner

Symphonie im herkttmmlichen Sinne, wobei al lerdings das umfangreiche

Instrumentarium mit viel Schlagzeug auffallt. Die Satzfolge ist traditionell,
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und nicht einmal eine langsame Einleitung des ersten Satzes fehlt .  Diese
beginnt z6gernd, wird aber von einem energischen Allegrotei l  abgeldst.
Ursprtinglich wollte Bloch den einzelnen Siitzen programmatische Titel geben,
und aus diesen kbnnen wir ersehen, daB der erste Satz die Ttagi idie des
Lebens schi ldern sol l  -  um welche Trag0die es sich handelt,  bleibt uns
allerdings selbst zu entscheiden iiberlassen. Der zweite Satz, ein farbenreiches
Andante, soll das Gluck des Lebens darstellen, wdhrend das darauf folgende
Viuace ein Bild der Ironie des Lebens ist, dies in der Gestalt eines Scherzos, in
welchem das Xylophon eine hervortretende, viel leicht von Saint-Sa€ns
beeinfluBte Rolle spielt. Auch das Finale ist originell, da es mit einer Fuge
beginnt. Das Thema ist hier Wille und Gliick, in Riickblicken erleben wir
nochmals eine Reihe der frtiLheren Themen des Werkes, das dann in erhabener
Stimmung endet.

, , E s  i s t  f i i r  m i c h  k e i n  Z w e c k ,  a u c h  n i c h t  m e i n  W u n s c h ,  e l n e
,,Wiederherstellung" jiidischer Musik zu unternehmen, oder meine Werke auf
mehr oder weniger authentischen Melodien zu bauen. Ich bin kein Archiiologe.
Ich finde es sehr wichtig, gute, echte Musik zu schreiben, meine Musik. Es ist
die jiidische Seele, die mich interessiert, die komplexe, gliihende, aufgeregte
Seele, die ich in der ganzen Bibel beben fuhle; die Frische und Naivitiit der
Patriarchen; die in den prophetischen Biichern vorhandene Gewalt; die wilde
L iebe des  Juden zur  Gerecht igke i t ;  d ie  Verzwe i f lung  des  pred igers  in
Jemsalem; das Leiden und die unermeljlichkeit im Buch Hiob; die sensualitiit
im Lied der Lieder. All dies ist in uns; all dies ist in mir, und es ist der bessere
Teil von mir. All dies versuche ich, in mir selbst zu hdren und in meine Musik
zu iibertragen: die ehrwtirdige Gefiihlsregung jener Rasse, die weit unten in
unserer Seele schlummert."

A l s  E r n e s t  B l o c h  d i e s e  W o r t e  s c h r i e b ,  w o l l t e  e r  d a m i t  e i n e  A r t
Programmerklarung machen, so etwas wie eine Gebrauchsanweisung fiir sein
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musikalisches Schaffen. Ganz besonders durfte aber seine AuBerung auf sein
bekanntestes Werk zutreffen, das zugleich wohl sein ,, j i idischstes" ist:

Schelorno, die hebriiische Rhapsodie ftir Cello und Orchester.
Schelomo, oder, wie man auf Deutsch zu sagen pflegt, Salomo war Davids

zweiter sohn aus der Ehe mit Bathseba. Er wurde noch zu Davids Lebzeiten

dessen Nachfolger auf dem Thron, und sein Ruhm stand jenem seines Vaters

in keiner Weise nach. In der Reihe der alttestamentlichen Kdnige fiillt er nicht

nt letzt durch seinen relat iv dezenten Blutdurst auf: nur wenige Morde

w u r d e n  a u f  s e i n e m  K o n t o  g e b u c h t .  D i e s e r  U m s t a n d ,  m i t  s e r n e r

sprichwdrtlichen Weisheit zusammen, erm0glichte es ihm, fast 40 Jahre lang

zu regieren (etwa 975-936 v.Chr.).
Sa lomos Reg ierung war  woh l  n ich t  ganz  so  make l los ,  w ie  s ie  in  der

j t i d i s c h e n  G e s c h i c h t s s c h r e i b u n g  g e r n e  g e s c h i l d e r t  w i r d ,  u n d  d i e

Religionswissenschaft ist sich nicht dart iber einig, welche unter den ihm

zugeschriebenen alttestamentlichen schriften tats2ichlich von seiner Hand

sind. Ziemlich sicher dtirfte hingegen sein, daB der Besuch der Kdnigin von

Saba bei ihm tatstichlich stattgefunden hat. ,,Die Kdnigin von Saba hdrte vom

Ruf Salomos und kam, um ihn mit Riitselfragen auf die Probe zu stellen'",
lautet der Beginn der Schi lderung dieser Begegnung im ersten Buch der

Kdnige, Kap.10, und wie die Fortsetzung zeigt, wurde die Kbnigin von Salomo

vdllig fasziniert. Fast drei Jahrtausende sptiter hielt Salomo nach wie vor viele

Menschen in seinem Bann, und zu diesen gehdrte Ernest Bloch, der sich

selbstverstiindlich auf seiner Suche nach der jiidischen Seele mit dem alten

Kdnig beschiiftigt hatte.
Kurz bevor Bloch im ersten Weltkrieg die Schweiz verlieB, um in die USA

zu re isen,  Ie rn te  e r  den im A lpen land wohnhaf ten  russ ischen ce l l i s ten

Aleksandr Barjanski j  kennen, in dessen Heim er eine von der Gatt in des

Musikers angefert igte Wachsfigur des Kdnigs Salomo sah. Durch diese

skulptur bekam er die Anregung zw Schelomo, und innerhalb weniger wochen
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hat te  e r  d ie  hebr i i i sche Rhapsod ie  kompon ier t .  S ie  wurde Bar jansk i j
gewidmet, aber ein anderer Cellist spielte die UrauffUhrung, denn Bloch war
inzwischen mit der Partitur nach New York gefahren, in dessen Carnegie Hall
die Musik am 3. Mai 1917 erstmals erklang. Die Kontrastwirkung zwischen
dem fas t  improv isa tor ischen So lopar t  und der  Urkra f t  des  v i r tuos
beherrschten Orchesters garantierte dem Werk einen sofortigen Erfolg, der
sich aufJerdem als nachhaltig erwiesen hat. per Skans

Torleif  Thed6en wurde 1962 geboren. Mit 9 Jahren begann er Cello zu
spielen und studierte ab seinem 15. Lebensjahr bei Frans Helmerson. Sein
Solodebi.it hatte er als Neunzehnjdhriger in einer Auffiihrung von Dvoidks
Cellokonzert mit dem Schwedischen Radiosymphonieorchester. Nach einigen
Jahren mit weiteren Studien (bei z.B. Wil l iam Pleeth, Jacqueline Du Pr6,
Heinrich Schiff, Paul Tortelier und Eleonore Schdnfeld) und der Arbeit als
Solocellist in verschiedenen schwedischen Symphonieorchestern gelang ihm
1985 der internationale Durchbruch mit drei grofien Preisen: dem Hammer-
Rost ropowi tsch  Pre is  in  Los  Ange les ,  dem Pab lo  Casa ls  Wet tbewerb  in
Budapest und dem Internationalen Forum fiir junge Interpreten der EBU in
Bratislava. Seitdem ist er in ganz Skandinavien und Europa sehr gefragt und
hat mit Dirigenten wie Paavo Berglund, Neeme Jiirvi, Esa-Pekka Salonen und
Franz  Welser -M6st  zusammengearbe i te t .  1987 un ternahm er  mi t  den
Stockholmer Philharmonikern eine erfolgreiche, ausgedehnte Europatournee
und im Januar 1989 wurde er auf der MIDEM in Cannes vorgestellt. Er ist
M i t g l i e d  d e s  S t o c k h o l m  A r t s  T r i o ,  m i t  d e m  e r  v e r s c h i e d e n e  M a l e
Konzertreisen durch die USA unternahm. Er erscheint auf 9 weiteren BIS-
CDs.

In den letzten Jahren entwickelte sich das Symphonieorchester Malmii zu
einem der fiihrenden skandinavischen Orchester. Konzerte und Aufnahmen
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des Orchesters wurden von den Kritikern sehr positiv begriiBt. Mit seinen

Schallplatten gewann das Orchester internationale Preise. W?ihrend einer

Tournee vor einiger Zeit durch Deutschland wurde es von den Krit ikern

gepriesen, die es als Vorbild fiir deutsche Orchester hervorhoben.
Das Symphonieorchester Malmij  hat jetzt 83 Musiker und kann sich

gl i . ickl ich schatzen, James DePreist als Chefdir igent engagiert zu haben.
Maestro DePreist wird von der amerikanischen Presse als einer der besten
Dirigenten seiner Generation bezeichnet. Das Symphonieorchester Malmij
wurde besonders wegen seiner Interpretationen der wichtigsten Werke der

Romant ik  bekannt ,  d ie  es  mi t  au f fa l lender  In tens i t i i t  sp ie l t .  Mehrere

zeitgenossische Komponisten verlangten ausdrticklich, da8 dieses orchester

bei Aufnahmen ihrer Werke spielen sol l te. Ein GroBtei l  des Repertoires

besteht aber selbstverst{ indl ich aus Musik des klassischen Zeitalters, wie

Symphonien von Haydn, Mozart und Ludwig van Beethoven.
In den letzten Jahren wurde der Orchesterklang durch den Erwerb von

zwei auBerordentl ichen Instrumenten zusdtzl ich verbessert.  Es wurde ein

Stradivarius fiir den Konzermeister Anton Kontra und ein Ruggieri-Cello fiir

den so loce l l i s ten  N ie ls  u l lner  e rs tanden.  Der  f inn ische Maest ro  Le i f

Segerstam, der regelmii f3ig Konzerte und Aufnahmen mit dem Orchester

dir igiert,  behauptet, daIJ , ,das Symphonieorchester Malmb die notwendige
Flexibilitat fiir Aufnahmen besitzt, indem es ftihig ist, seine spontanitat vor

den gnadenlosen Mikrophonen beizubehalten, und aufierdem die Sensitivitiit

hat, die beispielsweise ftir die Interpretation der musikalischen Atmospharen

von Mahler. Brahms. Bruckner und Sibelius erforderlich ist."

Lew Markiz wurde am Moskauer Konservatorium ausgebildet, wo er bei

Juri j  Jankelewitsch (viol ine), Maria Judina (Kammermusik) und Kir i l l

K o n d r a s c h i n  ( D i r i g i e r e n )  s t u d i e r t e .  S e i t  d e r  G r i i n d u n g  1 9 5 5  w a r  e r

Konzertmeister und sol ist des beri ihmten Moskauer Kammerorchesters.
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Sptiter grtindete er in Moskau zwei neue Orchester, mit einem Repertoire vom
Friihbarock bis zur zeitgendssischen Musik. Er dirigierte auch die wichtigsten
Symphonieorchester der Sowjetunion und arbeitete mit vielen bertihmten
russischen Solisten, wie David Oistrach, Emil Gilels, Swjatoslaw Richter,
Gidon Kremer, Natalia Gutman und Leonid Kogan. Seit 1981 lebt Markiz in
den Niederlanden, wo er viele holkindische Orchester dirigierte, darunter das
Niederlendische Philharmonische Kammerorchester als dessen stendiger
Gastdir igent. International ist er ein hoch geschatzter Gastdir igent; er
arbeitet mit Orchestern in Frankreich, I tal ien, Portugal, Deutschland,
Schweden, Israel und Kanada. Seit Miirz 1988 ist er auch kt inst lerischer
Leiter und Dirigent der Neuen Amsterdam Sinfonietta.

eyerbeer ,  Mende lssohn-Bar tho ldy ,  Of fenbach,  Mah ler ,  Dukas ,
Schoenberg, Milhaud et Gershwin ne sont que quelques-uns, nomm6s
au hasard, du nombre d'6minents musiciens d'origine juive. Ce n'est

cependant que sous le troisidme Reich que ce d6tail acquit de I'importance;
dans des circonstances normales, I 'universal i td de la musique implique
g6n6ralement que la nationalit6 et la religion d'un artiste cr6ateur sont des
616ments accessoires.

Sous ce rapport, Ernest Bloch fait exception parce que ses origines juives
sont  souvent  sou l ign6es ,  chose qu ' i l  f i t  lu i -m6me;  i l  a l la  m6me jusqu 'd
identifrer des 6l6ments juifs comme la source de son pouvoir cr6ateur, une
pr6tention qu'aucun autre compositeur n'avait jamais eue.

Selon son passeport,  Bloch est n6 en Suisse, f i ls d'un horloger genevois
(assur6ment le summum du typiquement suisse) mais il finit par 6migrer aux
Etats-Unis d'Am6rique. I l  avait  6t6 l '6lbve de violon d'Eugdne Ysaye A
Bruxel les et i l  regut I ' impulsion de devenir un musicien cr6ateur de son
compatriote, Emile Jaques-Dalcroze. I l  6tudia ensuite la composit ion avec
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Iwan Knorr d Francfort (Knorr avait aussi enseign6 au superimpressionniste
Cyril Scott et au strict Allemand Hans Pfitzner) et avec Ludwig Thuille d
Munich; ce dernier surtout a drl influencer la pens6e instrumentale de Bloch.

Quand on parle de sa sonorit6 orchestrale cors6e (et que certaines gens moins
gentiment et un peu d tort appellent "6paisse"), on devrait se rappeler que
Bloch fut expos6 aux m6mes inf luences d Munich que Richard Strauss
quelques d6cennies plus tOt - en d'autres termes, i l  apprit  beaucoup des
partitions de Wagner.

Aprbs avoir termin6 ses 6tudes musicales, Bloch retourna en Suisse or) il
travailla d'abord au commerce familial, ne composant que dans son temps
libre. Il commenqa peu d peu ir diriger sa propre musique et, en 1909, il devint
chef d'orchestre ir Lausanne et d NeuchAtel. A partir de 1911, il enseigna la
composit ion au conservatoire de Genbve et, durant la premibre guerre
mondiale, il 6migra aux Etats-Unis, travaillant d'abord comme chef d'une
soci6t6 de ballet et, plus tard, comme un chef d'orchestre symphonique et un
professeur respect6 au plus haut niveau. Il fut aussi directeur de conservatoire
dans les ann6es 20, d'abord d Cleveland puis d San Francisco. Il v6cut encore
en Europe de 1930 d 38 mais, effray6 par la mont6e d'antis6mit isme, i l
retourna une fois pour toutes aux Etats-Unis.

A propos de Richard Strauss ci-haut nomm6, on peut se rappeler que ce
joueur de skat (jeu de cartes allemand), amateur de bibre trbs bavarois, 6tait
dot6 d'une compr6hension admirable de I'atmosphbre musicale du Moyen-
Orient. Dans Salome, une composition du d6but du 20" sidcle, il allie l'emploi
de motifs d' inf luence parfois nettement orientale ir  I 'ent ibre force d'un
orchestre post-wagn6rien duquel il tire une splendeur sonore par moments
presque impressionniste dont les racines s'6tendent jusqu'en Palestine -

I'action se passe ir Jdrusalem.
Chose in t6 ressante ,  ce t te  descr ip t ion  pour ra i t  auss i  serv i r ,  muta t ls

mutandis, d'indication relative au style d'Ernest Bloch. On doit ajouter que,
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dans la plupart de ses euvres, il permit d son profond amour des 6l6ments
improvisatoires dans la musique juive de transparaitre avec ses m6lismes et
ornementa t ions .  Dans la  lu t te  en t re  l ' 6c r i tu re  o rches t ra le  d ' insp i ra t ion
al lemande et la m6lodie d' inspirat ion juive, c'est cette dernidre qui sort
victorieuse, le plus frappant de tous les 6l6ments musicaux de Bloch -
quoique, comme Barb6k, Bloch n'a presque jamais cit6 directement le mat6riau
de source. Il compose dans le cadre de la tradition europ6enne mais son regard
est tourn6 vers l 'est.  Ce fait  n'est pas affectd par I ' inf luence de Strauss,
Bruckner et mOme Debussy dans ses @uvres ant6rieures. Dds le d6but, le style
de Bloch 6tait unique, d6fiant les musicologues. Dans Ia jeunesse de Bloch, on
dit parfois que I ' inf luence de Mahler pouvait 6tre d6cel6e - m€me si,  d
l'6poque, Bloch n'avait pas encore entendu de musique de Mahler.

La Symphonie en d.o d.iise mineur est I'ceuwe d'un compositeur de 23 ans,
achev6e A une r5poque (1903) orj Bloch terminait ses etudes avec Thuille. C'est
ainsi une @uvre de jeunesse et, comme c'est souvent Ie cas pour ces ceuvres,
elle fut critiqu6e plus tard par un Bloch plus mihr. Lorsqu'il joua la symphonie
en r6duction pour piano d son professeur Ysaye avant la cr6ation, ce dernier
6tait bien dispos6 d I'egard de la pidce - mais pas certains des critiques d la
premidre ex6cution que le compositeur dirigea i un festival de musique suisse-
allemande d BAle. Les second et troisidme mouvements furent alors jou6s et la
premibre  ex6cut ion  complb te  (c inq  ans  p lus  ta rd  d  Genbve)  rempor ta
consid6rablement plus de succbs.

Superficiellement, la pibce semble 6tre une symphonie conventionnelle en
quatre mouvements, remarquable par ses forces instmmentales consid6rables
avec abondance de percussion. L'ordre des mouvements est tradit ionnel,
complet avec une introduction lente au premier mouvement. lJn Al legro
6nergique suit l'introduction h6sitante. Bloch avait d'abord eu l'intention de
doter  de  t i t res  d  p rogramme les  sec t ions  ind iv idue l les ;  d  par t i r  de  ces
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dernibres, nous pouvons voir que le premier mouvement devait d6crire la
trag6die de la vie - quoiqu'il nous soit laiss6 de d6cider exactement de quelle
trag6die il s'agit. Le second mouvement, un Andante color6, devait repr6senter
la joie de viwe alors que le Viuace suivant est une image de I'ironie de la vie
sous la forme d'un scherzo oil le xylophone joue un r0le important (peut-Otre

une in f luence de  Sa in t -SaEns) .  Le  f ina le  es t  o r ig ina l  avec  sa  fugue au
commencement. Ici, le thdme est volont6 et chance; on revient d une s6rie de
thbmes ant6rieurs et la pidce se termine dans une atmosphdre sublime.

"Ce n'est ni mon but ni mon d6sir de m'attaquer i une "reconstruction" de
musique juive, ni de baser mes @uvres sur des m6lodies plus ou moins
authent iques .  Je  ne  su is  pas  un  arch6o logue.  Je  t rouve d ' impor tance
primordiale d'6crire de la bonne musique authentique, ma musique. C'est
I'Ame juive qui m'int6resse, I'Ame complexe, br0lante, agit6e que je sens vibrer
d travers toute la bible; la fraicheur el la naivet6 des patriarches; la violence
6vidente dans les livres proph6tiques; I'amour brutal du juif pour la justice; le
d6sespoir du pr6dicateur d J6rusalem; le chagrin et I'immensit6 du livre de
Job; la sensualit6 du Cantique des cantiques. Tbut ceci est en nous et c'est la
meilleure partie de moi. C'est tout ce que je m'efforce d'entendre en moi-m6me
et de transcrire dans ma musique; la v6n6rable 6motion de la race qui dort
paisiblement au tr6fonds de mon dme."

En 6crivant ces mots, Ernest Bloch voulut d6clarer un programme, une
s o r t e  d e  g u i d e  d e  s o n  @ u v r e  m u s i c a l e .  S a  d 6 c l a r a t i o n  s ' a p p l i q u e
particulibrement d son ceuvre la plus connue - et d la fois sa pibce la plus
'Juive" - Schelomo, Rhapsodie h6braique pour violoncelle et orchestre.

Schelomo (Salomon) 6tait le deuxibme frls de David de son mariage avec
Bethsab6e. Il succ6da au tr6ne de David du vivant de celui-ci et sa renomm6e
n'6tait pas moindre que celle de son pbre. Il se distingue surtout des rois de

I'Ancien Testament par sa soif relativement limit6e de sang: seuls quelques
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meur t res  lu i  son t  a t t r ibu6s .  Cec i ,  a ins i  que sa  sagesse l6genda i re ,  lu i
permirent de r6gner pendant presque 40 ans (environ 975-936 av. J.-C.).

N 'en  d6p la ise  aux  h is to r iens  ju i fs ,  le  rdgne de  Sa lomon ne fu t  pas
enti irrement sans tache et des 6tudiants en rel igion ne sont pas sOrs que
certains des 6crits de I'Ancien Testament qui lui sont attribu6s soient en fait
authentiques. La visite de la reine de Saba est par contre un 6v6nement que
I'on croit v6r6dique. "La renomm6e de Salomon 6tant parvenue jusqu'ir elle, la
reine de Saba vint l '6prouver par des 6nigmes." (I  Rois, 10:1) On peut I i re
ensuite que Ia reine fut fascin6e par Salomon. Presque 3000 ans plus tard, ce
roi captive encore beaucoup de gens, dont Ernest Bloch qui, dans sa recherche
de I'dme juive, s'int6ressa ir Salomon.

Peu avant de partir de la Suisse pour les Etats-Unis pendant la premibre
guerre mondiale, Bloch rencontra Ie violoncelliste russe Alexander Bariansky
qui vivait dans les Alpes. A la maison du violoncelliste, Bloch vit une figure de
cire du roi Salomon faite par la femme du musicien. Cette sculpture fut la
source d'inspiration de Schelomo et, dans l'espace de quelques semaines, Bloch
avait termin6 la Rhapsodie h6brarque. Elle fut d6di6e d Briansky mais c'est un
autre violoncelliste qui la cr6a parce que Bloch avait port6 le manuscrit avec
lui ir New York of la pidce fut entendue pour la premidre fois au Carnegie Hall
le 3 mai 1917. Le contraste entre la partie solo presque improvisatoire et la
puissance primitive de I'orchestre au traitement virtuose garantirent le succbs
imm6diat de la pibce et sa popularit6 s'est maintenue jusqu'A nos jours.

Per Shans

Torleif Thed6en est n6 en 1962. Il commenqa ir jouer du violoncelle ir I'dge de
neuf ans et devint 1'6lbve de Frans Helmerson d quinze. I l  f i t  ses d6buts
lorsqu' i l  avait  19 ans dans une ex6cution du Concerto pour uioloncel le de
Dvoidk avec I'Orchestre Symphonique de la Radio Su6doise. II poursuivit ses
6tudes pendant plusieurs ann6es sous la tutel le entre autres de Wil l iam
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Pleeth ,  Jacque l ine  du  Pr6 ,  He inr ich  Sch i f f ,  Pau l  Tor te l ie r  e t  E lenore
Schdnfeld; il fut premier violoncelle dans plusieurs orchestres symphoniques
su6dois. Sa perc6e internationale eut lieu en 1985 lorsqu'il gagna trois prix
majeurs: le prix Hammer-Rostropovitch ir Los Angeles, la Comp6tition Pablo
Casals d Budapest et le Tlibut International de Diffusion Europ6enne pour
jeunes interprbtes d Bratislava. Il est depuis trds recherch6 en Scandinavie et
en Europe et il a jou6 sous la baguette de Paavo Berglund, Neeme Jiirvi, Esa-
Pekka Salonen et Franz Welser-Mdst entre autres. Il entreprit une tourn6e
europ6enne couronn6e de succbs en 1987 avec I'Orchestre Philharmonique de
Stockholm et, enjanvier 1989, il fut prdsent6 au congrbs musical international
MIDEM d Cannes. II est un membre du Tlio des Arts de Stockholm avec lequel
il a fait plusieurs tourndes aux Etats-Unis. Il a enregistr6 sur 9 autres disques
compacts BIS.

Ces dernidres ann6es l'Orchestre Symphonique de Malmti est devenu I'un
des orchestres majeurs de la Scandinavie. Les concerts et les enregistrements
de cet ensemble furent salu6s unanimement par les critiques. L'orchestre a
gagn6 des prix internationaux pour ses disques. Lors d'une r6cente tourn6e en
Allemagne, les critiques firent l'6loge de Ia formation et en firent un moddle
pour les orchestres allemands. L'Orchestre Symphonique de Malmij compte
maintenant 83 membres et a eu la chance de pouvoir engager James DePreist
en tant que son chef att i tr6. Maestro DePreist est consid6r6 par la presse
am6ricaine comme I 'un des meil leurs chefs de sa g6n6ration. L'Orchestre
Symphonique de Malmd est r6put6 pour ses interpr6tat ions des @uvres
majeures de la p6riode romantique qu'il ex6cute avec une intensit6 frappante.
Plusieurs compositeurs contemporains ont sp6cifi6 que l'orchestre soit choisi
pour enregistrer leurs @uvres. Une partie majeure du r6pertoire de I'ensemble
est naturellement form6e du r6pertoire de la p6riode classique comprenant les
symphonies de Haydn, Mozart et Beethoven. La sonorit6 de I'orchestre fut
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e n c o r e  e n r i c h i e  d e r n i b r e m e n t  p a r  I ' a c q u i s i t i o n  d e  d e u x  i n s t r u m e n t s
exceptionnels: un Stradivarius pour le premier violon, Anton Kontra, et un
violoncelle de Ruggieri pour le premier violoncelliste, Niels llllner. Le maestro
f inlandais Leif  Segerstam, qui dir ige r6gul ibrement des concerts et des
enregistrements avec l'orchestre, soutient que "l'Orchestre Symphonique de
Malmtj possdde la flexibilit6 n6cessaire aux enreg-istrements, 6tant capable de
garder  sa  spontan6 i t6  devant  les  mic rophones imp lacab les  e t  ayant  la
sensibi l i t6 requise pour I ' interpr6tat ion des atmosphdres musicales chez
Mahler, Brahms, Bruckner et Sibelius par exemple."

Lev Markiz requt son 6ducation musicale au conservatoire de Moscou orl il
6tudia avec Yuri Yankelevich (violon), Maria Yudina (musique de chambre) et
Kir i l l  Kondrashin (direct ion). I l  a 6t6 premier violon et sol iste du c6lbbre
Orchestre de Chambre de Moscou depuis les d6buts de celui-ci en 1955. Lev
Markiz fonda ensuite deux nouveaux orchestres d Moscou, interpr6tant un
r6pertoire s'6tendant du d6but du baroque ir la musique contemporaine. Il a
aussi dirig6 les orchestres symphoniques majeurs de I'Union Sovi6tique et il a
travaill6 avec plusieurs solistes russes r6put6s dont David Oistrakh, Emil
Gilels, Sviatoslav Richter, Gidon Kremer, Natalia Gutman et Leonid Kogan.
Lev Markiz vit aux Pays-Bas depuis 1981 of il dirige plusieurs orchestres
hollandais dont I'Orchestre de Chambre Philharmonique des Pays-Bas en tant
que chef invit6 r6gulier. Il est c6l6br6 sur la scdne internationale comme chef
invit6; il travaille avec des orchestres en France, Italie, Portugal, Allemagne,
Subde, Isradl et Canada. Lev Markiz est 6galement le directeur artistique et le
chef de Ia Nouvelle Sinfonietta dAmsterdam depuis mars 1988.
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