


The icon reproduccd on the cover \ \ 'as painted in Russia in the mid<l le oi  rhe I  6rh century. Under the cross
on the leti are Mary the Mother oi God ancr, behinci her. N,Iarv Magdalene. To the right uc see st. Joh'
accompanied b} 'Longinus u'ho. according to tradi t ion. was the Roman centur ion described in S1. Matthes.s
gospel as having s ' i lnesscd the cruf i r ion and uho cxclaimed: 'Truly this was rhe son olGod,.  In accordance
\\ ' i th Orlhodox tradi t ion lhe cross is rhou n q i th rhrec horrzontr l  ntembers and rs posit ioned above Ac. lam's
gravc so that the salvi l ic blood ol  Christ  \ \ ' i l l  run dos'n to cleanse t l le l i rst  Aclarn ol  his sin.  In the back-
ground are thc wal ls of the ci ty of Jerusalen * hich i tserf  plavs such an important paf i  in the passion srory.

Ult Abet

Die aufder Vorderseire des Beihel ies abgebi ldere Ikone enrstand in RuBland zur Mit te des 16. Jahr-
hunderts.  Unter dem Kreuz auf cler l inken Seite stehen Maria, Jesu Mutter und hinter ihr Maria Magdalena.
Aul der rechten seite sehen wir Johannes und Longinus, der uberl ieferung nach jencr rcimische Haupl
mann' welcher im Matthrus-Evangel iunr die Kreuzigung bezcugre und ausrief :  , .Wahrl ich. dieser isr Got ies
Sohn geu'esen". Der orthodoxen Tradit ion nach ist  das Kreuz Dti t  drei  hor izontalen Balken absebi ldet und
steht aul  dem Grabe Adants, damit  das hei iende Blut Christ i  daraul hcrab I l rel ]e und d(,n er. te-n Men.chen
'on sciner si inde reinige. Im Hintergrund sieht man die Mauenr Jerusalems. welche eine groBe Rol le in
der Passionsgeschichte \pielen.

Utf Abel

Cover picture by courtesy ol  Narionalmuseum. Srockholm (Inventor),  No. NMI 93)
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BACH, Johann Sebastian (168s-17s0)

Matthiius-Passion (St. Matthew Passion), Bwv 244

Passion unseres Herm Jesu Christi nach dem Evangelisten Matthdus

Erster Teil (Part One)

E r. cuon MIT CHORAL. Kommt. ihr Tdchter, helft mir klagen"

(I: Tutti / lI: Tutti / Soprano in ripieno)

Salbung in Bethanien (Anointing in Bethany)

E 2, REZITATIV. Da Jesus diese Rede vollendel hattc '

(I: Evmgelista, Jesus' Stdngs, Rasso Continuo)

tr 3. CHORAL. Herzliebster Jesu' was hast du verbrochen '

(I+II: Tutti)

E +a. nBZtfAtIV. Da versammleten sich die Hohenprrester'

(l: Evangelista, Basso Continuo)

E fU. CUOR. la nicht aufdas Fest.. '

0: Tutti / l l : Tutti)

E +c. ngZltqftV, Da nun Jesus war zu Bethanien '

(l: Evangclista, Basso Continuo)

E +d. CnOn. wozu dienet dieser Unrat'i

(I: Tutti)

E 4e. REZITATIV. Da das Jesus merkete' sprach er zu rhnen

(I: Evangelista. Jesus' Strings, Basso Contrnuo)

E S. nnZnatIV. Du lieber Heiland du

(l: Alto, Flauti traversi, Basso Continuo)

@  6 . A R I E . B u B u n d R e u . .
( l: Alto, Flauti traversi, Basso Continuo)
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Verrat des Judas (Judas's Betrayal)

7. REZITATIV. Da ging hin der Zwijtfen einer...
(l: Evangelista, Judas, Basso Continuo)

8. ARIE. Blute nur, du l iebes Herzl . ..
(I i: Soprano, Flauti traversi, Strings, Basso Continuo)

0'36

4'41

Abendmahl (The Last Supper)

El ga. RBzItntIv. Aber am ersren Tase. ..
{  l :  Evange l i \ ta .  Ba iso  Con l inuo)

El 9b. CHOR. Wo willst du, daB wir dir bereiren.. .
(l: Tutti)

E qc. nnZrutlV. Er sprach: ceher hin in die Stadr...
(I: Evangelista, Jesus. Strings, Basso Continuo)

@ 9d. REZITATIy. und sie wurden sehr betriibt. . .
(I: Evan,eelista, Basso Continuo)

El 9e. CHOR. Hen. bin ich's?
(l: Chorus, Strings, Basso Continuo)

@ 10. cHoRAL. lch bin's, ich soilre bii l jen...
(I+II: Chorus, Oboi. Strings, Basso Continuo)

El ff. REZITATIV, Er antworrete und sprach: Der mit der Hand
(I: Evangelista, Jesus. Judas, Strings, Basso Continuo)

@ f Z. nBZfUtIV. Wiewohl mein Herz in Tranen schwimmr. ..
(I: Soprano, Oboi d'amore. Basso Continuo)

El t l. lRtn. Soprzz. Ich wil l dir mein Herze schenken...
(I: Soprano, Oboi d'amore, Basso Continuo)

0'13

0,25

1'11

0'12

0'12
(9a-9e:2 '16)
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Jesu Zagen am Olberg (Jesus's Despair on the Mount of Ofioesf
@ 14. REZITATIV. Unrt da sie den Lobgesang gesprochen harten

(I: Evangelista, Jesus. Strings, Basso Continuo)
Ell 15. CHORAL. Erkenne mich, mein Hiiter...

(I+II: Tufti)

El 16. REZITATIV. petrus aber anrworrere und sprach zu ihm
{ l :  E \  ange l i : ta .  Pet rus .  Jerus .  Sr r ingr .  Ba, ,o  Conr inuo l

r '06

l '04

r'03
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17. CHORAL, Ich wil l hier bei dir stehen.. '

(I+II: Chorus, Oboi, Strings, Basso Continuo)

18 REZITATIV. Da kam Jesus mit ihnen zu einem Hole '

(I: Evangelista, Jesus. Strings' Basso Continuo)

f9. REZITATIV. O Schmerz! Hier zittert das gequlilte Herz

(I: Tenore, Flauti dolci, Oboj da caccia' Basso Continuo / II: Chorus' Strings'

l '52

l '40
Basso Continuo)

4 '55
20. ARIE. lch wil l bei meinem Jesu wachen '

(I: Tenore, Oboe solo, Basso Continuo / l l : Chorus' Flauti travmi' Strings' Basso

Gebet am Olberg (Prayer on the Mount of Olives)

@  Z l .  n C Z l t n t l \ .  U n d  g i n g  h i n  e i n  u e n i u

(l: Evangelista, Jesus, Strings' Basso Continuo)

El zz. nnzftlflV. Der Heiland flillt vor seinem Vater nieder'

(I l: Basso, Strings, Basso Continuo)

@ 23. lRtE. cerne wil l ich mich bequemen

(lI: Basso, Violin l+II, Basso Continuo)

E 24. REZITATIV. Und er kam zu seinen Jiingern '

( l :  Evange l i . la .  Je 'u ' .  S t r ings '  p '31 'p  fsn1 l1111r ' )

E 25. CHORAL. Was mein Gon wil l '  das g scheh allze it '

( l+II: Tutti)

@ 26. REZITATIV. Und er kam und tand sie aber schlaf'end

0'44

l '0r

3',46

I ' 19

0'58
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(l: Evangelista, Jesus, Judas, Strings, Basso Continuo)

Gefangennahme (Arrest of Jesus)

Und als er noch redete. siehe. da kam Judas '

E] 27a. ARIE. So ist mein Jesus nun gelangen '

(1: Soprano. Alto. Flauti traversi, Oboi' Strings / l l : Tutti)

@ 27b. CHOR. Sind Blitze, sind Donner in \\blken verschu undenn

(l: Tutti / I l : Tutti)

E 28. REZITATIV. Und siehe. einer aus denen dic mit Jesu $ aren

3';t7

r '05
(27r 27b: .1 52)

2'r3

(l: Evangelista, Jesus' Strings' Rasso Continuo)

E 29. CHOnlL. O lvlensch. bewein dein Stinde grofJ" 
l r , o^--^-^ :- . i- ir 

5 !r

t l+ll: Chorus. Flauti traversl. oboi d,amore. sri-ings, Basso continuo ltasto solol / Soprano in ripieno)



Zweiter Teil (Part Two)
tr :0. Anff. Ach! nun ist mein Jesus hin!

(l: Alto, Flauto traverso, Oboe d,amore, Strings, Basso Continuo / II: Chrus, Strigns, Basso Continuo)

_ 
Verhiir vor den Hohenpriestern (Interrogation by the Chiefpriests)

trl 3f . REZITATIV. Die aber Jesum gegriffen harren...
(I: Evmgelista, Basso Continuo)

E :2. CHOlal. Mir har die Welr tiliglich gerichr,
(l+II: Turti)

lLJ 33. REZITATIV. Und wiewohl viel falsche Zeusen...
(l: Evangelista, Pontifex, Basso Conrinuo / II: Teitis I, II, Basso Continuo)

Ei :1. nnzrtauV. Mein Jesus schweist.. .
I  l l :  Tenore .  Obo i .  Ba \ \o  Con l inuo)

@ :S. anfn, Geduld! Wenn mich falsche Zungen stechen...
(II: Tenore, Basso Continuo)

E :ra. npzttatlV. Und der Hohepriester antwortete...
(I: Evangelista, pontifex, Jesus, Strings, Basso Continuo)

El 36b. CHOR. Er ist des Todes schuldist
(I: Turti / II: Turri)

El 36c. REZITATIV. Da speieten sre aus 1n sern Angesichr...
( I :  Evange l is ta .  Basso fen1 ln ro ,

&l 36d. CHOR. weissage uns, Chflste...
(l: Tuni / II: Turti)

E 37. CHORAL. Wer hat dich so geschtagen.. .
(l+II: Tutri)

l '04
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(36a-36d; 1'59)
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Petri Verleugnung (Peter's Denial)
lllJ 38a. REZITATIV. perrus aber sal3 drauBen im palast. . .

(I: Evangelista, Ancil la I, I l , petrus, Basso Continuo)
E l  tSU.  CHOR.  Wahr l i ch .  du  b is r  auch e incr  von denen. . .

(lI: Chorus, Flauti traversi. Oboe, Oboe d'amore, Strings, Basso Continuo)

0'58

0' l l
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38c. REZITATIV. Da hub er an, sich zu verfluchen.

(I: Evangelista, Petrus, Basso Continuo)

39. ARIE. Erbarme dich...

(II: Alto, Violin solo, Srings, Basso Continuo)

40 CHORAL' Bin ich gleich von dir gewichen '

(l+II: Tutti)

t'25
(38a-38c: 2'34)

6'08
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Judas im Tempel (Judas in the Temple)

4la. REZITATIV. Des Morgens aber hielten alle Hohepriester

(I: Evangelista, Judas, Basso Continuo)

41b. CHOR. Was gehet uns das an?. .

(I: Tutti / lI: Tutti)

41c. REZITATIV. Und er warf die Silberlinge in den Tempel'

(I: Evangelista, Pontifex I, II, Basso Continuo)

42. ARIE. Gebt mir meinen Jesum wiederl. .

(II: Basso, Violin solo, Strings, Basso Continuo)

l '08E]
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(41a -4 l c : 1 ' 58 )
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Jesus vor Pilatus (Jesus before Pilate)

43. REZITATIV. Sie hielten aber einen Rat '

(I: Evangelista, Pilatus, Jesus, Strings. Basso Continuo)

44. CHORAL, Befiehl du deine Wege..

(I+II: Tutti)

,15a. REZITATIV. Auf das Fest aber...

f l : Evanselista. Pilatus. Uxor Pilati '  Chorus' Basso Continuo / II: Chorus)

@ 45b. CHOR. LaB ihn kreuzigen!
(l+II: Tutti)

El 46. CHORAL. Wie wunderbarlich ist doch diese Strafe! "
(l+Il: Tutti)

@ +2. nBZIfAtIV. Der Landpfleger sagte: Was hat er denn Ubels getan?

(l: Evangelista. Pilatus, Basso Contrnuo)

E {8. REZITATIV. Er hat uns allen wohlgetan '

(l: Soprano, Oboi da caccia, Basso Conlinuo)

@ +g. ltfn. Aus Liebe, aus Liebe uil l  nrein Heiland sterben

t l :  Soprano.  F lau lo  t raverso  :o lo  Obot  da  r rc r ia t

2'17
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El SOa. RnZItltIV. Sie schrieen aber noch mehr und sprachen:
(I: Evangelista. Basso Continuo)

@ sob. CHOR. Lal3 ihn kreuzigen:
(I+lI: Tutri)

@ 50c. RnZtTatIV. Da aber pilatus sahe, daB er nichts schaffete
(l: Evangelista, Pilatus, Basso Continuo)

@ 50d. CHOR. Sein Blut komme iiber uns und unsre Kinder.
(l+II: Tutri)

@ SOe. nBZltlTIv. Da gab er ihnen Barrabam los...
(I: Evangelista, Basso Continuo)

0'06

0'17

0'24

0'39

0'22
(50a-50e: 1'48)

Jesu GeiBetung (Scourging of Jesus)
El 51. REZITATIV. Erbam es cotrt...

( l l : Alto. Strings. Basso Continuo)

@ SZ. anlE. Kdnnen Tranen meiner Wangen...
( I I ;  A I to .  V io l rn  l r l l .  Ba \ .o  Con l jnuo l

@ S3a, nlZnntlV. Da nahmen die Kriegsknechte des Landpflegers Jesum zu sich.
(I: Evangelista, Basso Continuo)

El S:f. CffOn. cegriiuer scisr du, Jiidenkdnig!
(l: Tutti / l l : Turri)

@ Slc. nBZftatIV, Und speieten ihn an...
(l: Evangelista. Basso Continuo)

@ 54. CHORAL. O Haupt voll Blut und wunden...
(I+II: Turti)

l '01

5'40

0'42

o'12

0'17
(53a-53c:  I ' l l )

r '57

Simon von Kyrene (Simon of Cyrene)
tr 55. REZITATIV. Und da sje inn verspotet hattcn...

t l :  Lvange i i \ l r .  Br .5o  Cunt inuo l
E SO. nfZftAUV. Ja i ieil ich wil l in uns das Fleisch und Blut

(II: Basso, Flauti traversi. Viola da gamba. Basso Continuo)

0'58

0'39



tr 57. ARIE. Komm, siil3es Kreuz, so u ill ich sagen '

(I: Basso, Viola da gamba solo, Basso Continuo)

tr

LU

6

tr

tr

tr

Kreuzigung (The Crucifixion)

58a. REZITATIV. Und da sie an die Statte kamen mit Namen Golgatha

(I: Evangelista, Basso Continuo)

58b. CHOR. Der du den Tempel Gottes zerbrichst

(I: Tutti / l l : Tutti)

58c. REZITATIV. Desgleichen auch die Hohenpriester spottelen seln

(I: Evangelista, Basso Contlnuo)

58d. CHOR. Andem hat er geholfen und kann ihm selber nicht helfen'

(l: Tuni / l i : Tutti)

58e. REZITATIV. Desgleichen schmdheten ihn auch die Mijrder' '

(I: Evangelista, Basso Continuo)

59. REZITATIV. Ach Golgatha' unselges Golgathal

(I: Alto, Oboi da caccia' Basso Continuo)

@ 60. ARIE. Sehet, Jesus hat die Hand. .

(I: Alto, Oboi da caccia, Basso Continuo / l l : Chorus' oboi' Stdngs' Basso Continuo)

E 6ta. nEzttlt lv. Und von der sechsten Stunde an '

(l: Evangelista, Jesus' Basso Continuo)

@ 6lb. CHOR. Der rufet dem Eliasl

(I: Chorus. Oboi, Strings' Basso Continuo)

B otc. nnzITltIV. Undbaldlief einer unter rhnen'

(l: Evangelista, Basso Continuo)

El 61d. CHOR. Halt! laB sehen' ob Elias komme und ihm helit l

(lI: Tutti)

E 61e. REZITATIV. Aber Jesus schriee abermal laut und verschied'

(l: Evangelista, Basso Contrnuo)

tr 62. CHORAL, Wenn ich einmal soll scheiden

(t+II: Tutti)

E O3a, ROZITITIV. Und siehe da der Vorhang im Tempel zerrilj in zwei Stiick "

(l: Evangelista, Basso Continuo)

r ,59
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@ 63b. CHOR. Wahrlich, dieser isr Gottes Sohn qewesen.
t  I+ t l :  Choru . .  Obo i .  Sr r ings .  Br \so  Cont inuo)

0'22

E

EI

@

Kreuzabnahme (Descent from the Cross)
63c, REZITATIV. Und es wtren viel Weiber da, die von feme zusahsn,
(l: Evangelista, Basso Continuo)

64. REZI'IATIV. An Abend, da es kiihle war.. .
(I: Basso. Strings. Basso Continuo ltasto solol)
65 .  ARIE.  Mache d i .h .  me in  Herze .  re in . . .
(l: Basso, Oboi da caccia. Strings, Basso Continuo)

1 , 1 4
(63a-63c:2'17

r '59

6 '10

Grablegung (Burial)

@ 66a. nEZttntIV, Und Joseph nahm den Leib.. .
(I: Evangelista. Basso Continuo)

trl 66b. CHOR. He[. wir haben gedacht, daB dieser Verfuhrer sprach..
(I+II: Tufi i)

E O6c. nBZltltIV. pilatus sprach zu ihnen: Da habt ihr die Htiter .. .
(I: Evangelista, Pilatus, Basso Continuo)

El oz. nBzttaUV. Nun ist der Hen zu Ruh gebracht...
(I: Basso, Tenore. Alto, Soprano, Strings, Basso Continuo / II: Tuttr)

@ OS. CHOR. Wir setzen uns mit l i l inen nieder.. .
(I: Tufii / II: Turti)

r'03

0'53

0,38
(.66a-66c:2'31)

r '50
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Bach Collegium Japan directed by Masaaki Suzuki
Soloists:
Gerd Tiirk, rcnor (Evangelisr); Peter Kooij, bass (Jesus.t
Nancy Argenta. soprano; Robin Blaze, counter-tenor:
Makoto Sakurada. renor, Tesris II; Chi.vuki Urano, bass, Judas. perrus, pilarus. pontifex
Midori Suzuki, soprano lAncil la I. Uxor pilati); yoshie Hida. soprano (AnciIa II);
Kirsten Sollek-Avella, alro (Tesris I); Jun Hagiwara, bass lpontif.ex I;;.Ietsuia Odagawa, bass (pontilex II)
Special thanks to Kobe Shoin Women's Universitv.



Nancy Argenta. sopranoGerd Tiirk, tenor
(Evangelist)

Peter Kooij, bass
(Jesus)

Makoto Sakurada, tenor
(Testis II)

Chiyuki Urano, bass
(Judas. Petrus, Pilatus, Pontifex)

Robin Blaze. counter{enor



f - l  . p e c r a l l l  n o u .  u h e n  r n r e r e \ l  i n  B a c h  h a s  b e e n

l-{  raiss6 by lhe 250th anni\ersur) of  his death. i r  is
l - l  rut l  a joy ro be able lo hear Masaaki Suzuki and
the Bach Col legium Japan's new recording of the Sr.
Mattheu, Passion. This recording, produced in parallel
with performances in a variety of venues before and after
Good Friday, 1999, rests on a foundation of careful pre-
p a r a t r o n .  O n  s e c o n d  l r . t e n i n g .  I  s a 5  r n c o m p a r ; b l V
impressed by the .ure locu\ on the greal idea\ of rh;
work, and the srong unity and cohesion with which this
focus was achieved. I have certainly never heard a per-
lomance in which the me\\age €merped so viv idly f iom
the words, a perfomance in which the underlying mean-
ing of the hamony or the setting was so precisely con_
veyed, a perfomance in which the chorus and orchestra
co-operated so seamlessly, continuously appealing to the
clear strength of religious destiny in the work. I have the
greatest of respect for Masaaki Suzuki and all of his per_
formers, and rejoice that the twent ieth century, which
has seen the growth of an acceptance of Bach,s music in
Japan, should draw to a close with such a notable perfor-
mance. The commentary which follows was written for
use in the ensemble's concert series. md was intended as
a guide to the 51. Matthe|| Passion,

Whatis the St. Matthew Pqssion?
Even the expression 'St. Matthew passion,. if we think
about it, is rather cryptic. Disentangled, it yields 'a mu_
sical representation of the death of Jesus Chrjst on the
cross, taking its lyrics fron verscs ol lhe gospel writings
attr ibuted to Matthew';  but is this any clearer? I f  we
rcfer to the New Testament, it begins with a series of
tour witings called 'gospels'. 

All of them record the life
and teachings of Jesus, called the Christ (the Saviour):
the authors tre Malrheu. Vark, Luke and John. The f i r , r
of these four is the Gospel according to St. Matthew.

All four gospels, toward the end, contain accounts of
Jesus's arrest and judgement.  cruci f ix ion and burial .
These ue the passion' stories, and they are followed bv're\unect ion 

stor iei  which clo.e rhe gospel, .  The pas-

sions are musical  sett ings that take passion stor ies as
thelr texts, regildless of which gospel they are based on.
As for Bach, the St.  Matthea, Passlot,  based on the
Gospel according to St. Manhew, and the St. John pas-

slon, f rom the Gospel according to St.  John, suryive.
lncidental ly,  al though'Matthew' and,John' are given as
the authors, it was not in fact those historical figures who
wrote the texts. The true authon ile not individuals but
groups of people writing from half a century after the
death of Jesus to the end of the lirst century. combining a
variety of materials and legends to creare gospels com,
pris ing four di f ferent viewpoints and purposes. As a
result, the tact of the four gospels' geneml acceptance as
authentic pans of the Bible gave weight and depth to the
Christian faith.

Why were the Parsioas written?
The magnificence of the St. Mafihe'| parsia, and rhe Sl.
John Passion cannot help but leave the imprcssion that,
in Bach's environment,  the Passion held a special  s igni f i -
cance; namely. to give added focus to the importmce of
the Passion in faith.

Al l  of  the Christ ian Church takes the cross as i ts
symbol. This is because Christianity attaches special sig-
nificance to the death of Jesus on the cross. Altemative-
ly, perhaps it is because it was the cross that bore the
weight of Jesus the Christ. The Christian faith believes
that Jesus was the son of God, sent to save mankind, but
what is particularly profound in ftis teaching is not that
rhis 'son' 

builr God s counrry on earth, but that he took
upon himself the sins under which humanity suff'ered,
saving it through his own cruel execution. According to
this teaching, it was really the sins of mankind that were
nailed to the cross, sin that died, and through this, hope
was otfered to man. Such a teaching was bom through
the belief that on the third day after his death, Jesus rose,
appearing to his disciples and in t ime ascending to
heaven. It is rhe Chistian church's insisrence that belief
in the passion in this sense means the release of man
from sin, new bir th.  receiving God's salvatron.



Death on the cross was the climax of Jesus s life md

the accomplishment of his mission. Thus. $orship ser-

vices recal l  the meaning of that act without fai l .  This

a p p l i e .  e s p e c i l l l )  t o  s e a \ o n a l  . e r v i c e '  c o m m e m o r a l i n g

the passion and resunection. Such an idea naturally had

an impact on the fomation and development of the wor-

ship seryice. The springt ime Feast of the Resunect ion,

or Easter Day. developed into a major celebrat ion: the

iorty days leading up to it were made a time of quiet and

came to be called Lent. The week immediatell preceding

Easter became the week of the Holy Passion. charac-

terized by quiet senices commemomting the cros\. and

the actual annive$ary of the death, Good Friday, 8re$ to

be the week's cl imax.

D u r i n g  t h e  s e r v i c e s  o f  t h i s  w e e k '  t h e  S o s p e l s '

accounts of the passion are recited; the tendency to set

them to music to be sung emerged later, and it $as in the

Renaissance period thal we see the establishment of the

expression'Passion' .  Rel igious reformer Mart in Luther

especially valued the passioni many settings of the Pas-

sion were composed in the Lutheran church' and a par-

t icular ly remarkable development was the dramatlzed

Passion of the Baroque era. In the middle of this llou oi

music. Bach's works were bom Although there are onlv

two exist ing Bach Passions, their  magnitude of scope

and depth of content by far exceed that of the canlatas

perfomed at ordinary Sunday and feast day senrces

Performance of Bach's Pcssions

Bach perfomed Passions regularly in the latter half of

his l i fe.  known as the Leipzig period (1723-50; Bach

was aged 38-65). At the Thomaskirche and tbe Nikolai-

kirche, two major churches at which Bach held the posi-

tion of music director, he was responsible fbr presentin8

large-scale Passions with orchesra and choir' These per-

fbrmances took place on Good Fridal-  ( that is once a

year). altemating between the two churches ll is thoughl

ihat over the course of Bach's life, he probabl-Y co-ordi-

nated 25 perfomances and, as far as possible' he endeav-

oured to present a rich variety of foms: besides his own

he otien usecl settings by other composers The Passions

composed b1 Bach were the St.  Matthe* 'and the Sl '

Johi. and also the lost St Mark Passion (although there

is also influential material to suggest that Bach wrote a

total of hve Passions; foday, a hypothesis is being estab-

lished thal Bach wrote a Passion setting before he came

to Leipzig. dur ing his his previous post in Weimar) '

The St. .tohn Passitu was llrst perfomed on Bach s

f i rst  Good Fridav in Leipzig (172'1) This sett ing was

subsequent ly presented a lotal  of  four more t imes. in-

cluding i ts l inal  appearance in 17'19. A feature of this

u ork is that it was altered siSniticantly over these yeds

B), contrast, over the five times it was performed, the Sr'

Matthew Passiott  was never great ly al tered from the

original fom in which it appeiled in I 727' accumulating

only a few small amendments This can be seen to sug-

gest that the SL Joln Pdssi.r/1 was an enthusiastic experi-

mental work. while the Sl Manhew Passion was a har-

rroniously complete. mature work. Fot the St Matlhe||

P./ssior. there exists a beautiful' meticulous autograph

rnade for the 1736 perfomrance' wbich supports this im-

pression. ln the end. no such score was completed for the

St.  John Pqssion.

Performers of the St.  Mal lhew Passion

The scale of the S/.  Matthew Passion is the largest

among Bach's works Two groups each of choir  and

orchestra are requircd; the dialogue between them occu-

pies an important posi t ion as the music unfolds St i l l

nore. to sing the chorates in the chorus movements that

begin and end the first paft, a children's choir is needed

(alihough to be precise, this is a custom introduced b1'

Mendelssohn, who resunected the worki in Bach's time'

rhe *omen s parts were all taken by young boys' so a

semichorus of these singers would have sufficed lbr lhe

chorale l ine).

The double chorus is in eight parts Each pan xas

probabiy taken by two singers in Bach's time' or if cjr-

.u.r tun."t  pemit ted (as in this recordinS) '  a distr ibu

tion of three voices on a part. The solo anas s'ere sung
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by the section leader of each part; special singers were
not brought in as they are today. As the uias were divid-
ed among both of the groups, str ict ly speaking, eight
soloists arc indicated, but it is usual today to perform the
work with four. It has become usual today to have separ_
a l e  s o l o i \ t \  f o r  t h e  r o i e ,  o t  l h e  E v a n g e l i s t  r r h e  g o " p e l _
wnter or nanator, tenor) and Jesus (bass).

The two groups of the orchestra are bui l t  f rom a
distdbut ion of two f lutes, two oboes, str inss and con-
trnuo. Only the inclu.ton of one oboe d amore and one
oboe da caccia breaks the symmetry of rhe orchestration.
In Part One, there is an exception in that two recorders
are recluired for a movementt in pan Two, therc is a solo
for viola da gamba. Because of the nature of the pas-

sions, no brass or percussion is used. The cont inuo is
peculiar to baroque music, being a combination of mel_
odic and keyboard instruments, giving a low sound that
p l a y s  t h r o u g h o u t  a s  a  l i v i n g  v o i c e .  C e l l o ,  v i o l o n e
(contrabass),  and organ or harpsichord are the funda-
mental instruments, and gamba or bassoon are added as
required. Among these, the improvisational contdbution
of the keyboard plays a major r6le.

A funher remrk; in this perfomance by Bach Colle-
gium Japan, instruments from Bach's t ime (known as
period insrrumenrs) are used. Most of these have a simDle
and supple sound. and produce only about half  the rcl_
ume of modern instruments. The practice of reproducing
the sound Bach demanded through rhe use of per iod
lnstruments has come to be accepted in recent times.

The int€rtwined structure
While I have noted above that the St. Mdtthev, passion

takes the passion story ftom St. Matthew,s gospel for irs
text, it would be more accurate to say .for 

a portion of its
lexl ' .  Thl \  is because lhe te\ l \  of  the 5r.  Martheu.pat-
sion are a compound crearion, intemingling material of
three completely different characters. At the centre. of
course, is the biblical gospel text. The source of this is
Luther's Geman tmnslation of the Greek testament. Mu-
sical ly,  rhis mater ial  is in what is cal led .reci tat ive' fom.

which closely follows natural speech rhythm; the Evan-
gelist and various other characters sing the story to the
accompaniment of the continuo. The words of Jesus are
accompanied by str ings for a divine image. But the
stdngs do not play for the last words of Jesus on the
cross, 'El i ,  

El i ,  lama.. .  .  i l lustrat ive ofJesus' tast ing the
suffering of mankind at this point in the narative.

The Evangelist's story, as it unfolds, is interspersed
wlth a variety of solo movements. The words of these
solos (as well as the opening and final choruses) are not
bibl ical ,  but were rhe ne*ly-produced work of one of
Bach's contemporaies, a poet called picander The r6le
of these poetic inrerjecrions is ro communicate the feel-
ings and reflections of the '1 . the self. on the events sur-
rounding Jesus. h follows that these illustrate the subiec-
trre characler o[ that l ime. Ac(ording ro recent re,earch.
it seems clear that Picander's verse drew on Dassion ser-
mon col lect ion. included in Bach s personal rheoloqical
I i b r a r y .  S p e c u l a r i n g  f r o m  l h i 5  p o i n l .  i t  s e e m .  p r o b a b l e
that Bach did not simply select verse and set it to music.
but rather had inlluence on the construction of the texts.
The poet ic port ion in many cases begins with simple
instrumental accompaniment (recitative), then develoDs
i n t o  a n  a r i a  i n  s h r c h  i n s t r u m e n r  a n d  v o i c e  c o m p e t e  i n
b e a u r i f u l  m e l o d l .

The other element that intempts the nanative is the
Protestant chorale. which is a hymn setting of Ceman
poetry. These are aranged in simple four-part harmony,
and comment on events from the collective ,we/us,oer_

spect ive. The selecl ion ol  uhich chorale appear( at  whar
point in the work was Bach,s own. At first glmce. the
chorales may not appear to be of great imponance, but it
is certain that to the audience in the church ar that rime.
even those who were not especial ly musical ly discem-
ing, these melodies were widely known and famil iar.
The chorales connected the listener to the work with a
bond of unparalleled strength. Bach did not merely give
e a c h  c h o r a l e  a  h a m o n i z a t i o n  r i c h  I n  \ a r i e l \  a n O ' . i e n r -
f icance. but \ t rengthened lhe overal l  j l ruct;re lhro;ch
the repealed use of a given chorr le.  One erample of r l i i .



is O Haupt voll Blut und tilundeni the melody appears

five times.

The St. Matthe|| Passiol, always moving between

these thrce worlds, breaks through to new meaning as it

unfolds. Compared with earlier Passions that simply set

the biblical nmative, this abounds with humanity as the
'self's' feelings on the events surounding Jesus, and the

lessons that 
'we' should leam from these events, all set

to music, are developed within the context of the work

as a whole. And yet it differs from later mankind-centred

religious music in that it also contains biblical texts and

the solemn presence of Jesus.

What the dialogue conYeys

One element that plays a part in this multi-layered struc-

ure is the dialogue between the two choral/orchestral

groups. Such tonal negot iat ion was a tradi t ional tech

nique of the baroque era, but in the.Sl Matthei P?ssiotl

it is employed on a grand scale with deep significance'

The publ ished scr ipt  has annotat ions by Picander '

according to which Choir One represents 
'the daughters

of Zion' and Choir Two 'the faithful people' (Zion is a

hi l l  on the outskir ts of Jerusalem, but the name also

refers to the failhful, who gathered there) Considering

the contents of the text as a whole, it is also reasonable

to conceive of Choir  One as the expression of those

standing close at hand to the occunences of the story'

while Choir Two is concemed with the action' but from a

more remote perspect ive The establ ishment of a dia-

logue betueen these two groups builds a dynamic bridge

between the iirst century and today.

Hos'ever.  one caut ion is that the music that Sives

life to this dialogue is quite restricted To expand on this'

there are only three places in each of Parts One and Ts'o

in $ hich dialogue is used Further. the music for these is

wirhout exception given the greatest signilicance ln Part

One. the opening chorus which foreshadows the road to

Golgotha. the place of execut ion, is a dialogue piece

(between those close at hand and those who sympathize

with the action from afar). Here' a chorale reilecting thal

this is sin s atonement tbrough Jesus's love introduces a

third element, The scene in the garden of Gethsemane'

where Jesus is troubled over the coming passion (this

scene shows Jesus in a very human fom), is the next one

in which dialogue is used. This is a tenor recitative md

aria (Nos.19. 20).  In the reci tat ive that relates Jesus's

suffering, Choir Two sings a chorale with the basic mes-

sage that this suffering originates with our sins; the uia

mitches the tenor's call, 
'I want to watch by my Jesus '

to Choir Two's lullaby,'So our sins fall asleep' Again tn

Part One, when Jesus's anest is recounted, anger at thls

explodes in a big movement (duet and chorus' No 27a'

b) composed as a dialogue.

Tlre opening movement of Part Two is a scene based

on the So;g of Solomon (Old Testamen| in which a

beaut i ful  woman searches for her missing lover,  who

represents Jesus (No 30); this is an alto uia with chorus'

The next piece that employs dialogue appears tn the

scene at Golgotha, where, trial over' Jesus is nailed to

the cross. After the alto's cry, Ach Golgatha, the group

ol rhe tai lhful  enters. just as in the opening chorus'  for

a lively aria dialogue in which Jesus's fom is regaded

as the fom of salvation, 
'his hand stretched out to grasp

u s  r N o . . 5 q .  b 0 ) .  T h e  f i n a l  m o v e m e n t  t o o '  t h e  g r a n d

f,nale wishing for Jesus's peaceful  rest '  is a dialogue

altemating between the two groups (Nos 67' 68)'

Looking at the dialogue movements chilacteristic of

the St Vuihcu Passion in lhis wa).  lhe message of the

work naturally rises to the surface. Recently, I asked Ma-

saaki Suzuki what his favourite part of the St' Mafthe||

Pass/on was, knowing ful l  wel l  what an impossible

question it was. Suzuki replied that it was Ach Golgatha'

I ,  too, had come to understand more profoundly the

importance of this piece, so on this point it seemed that

we were of one mind. ln this piece, which appears where

the tragic nmative. diven by the violent chorus of the

croud.-comes to a pause, the flow ol music shifts from a

sharp key to a flat key As the alto sings distractedly that

the innocent son of God has been crucilied' in the back-

g r o u n d  t h e  b a . s  r e s o u n d '  l i l e  c h u r c h  b e l l 5 '  a n n o u n c i n P
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both the coming of the rime of mouming and the coming
of salvation. And the word .salvation' 

appears for the
tirsr time in this movement. After this, the passion tums
toward release and salvation and the flow accelerutes.

The message of the St. Matthew passion

My commentary to this point has been confined to rhe
single aspect of Bach's use of original devices in the Sr.
Matthe|| Pqssion. Moving beyond these original devices
and considering the enrire work, what is Bach trying to
say?

One aspect of the answer to this question rests in the
tenor solo mentioned above; that the ultimate cause for
Jesus's delivery up to such suffering and misery is the
vice (or 'sin') 

in the hearts of each one of us is the point
which the St.  Mqxhe||  Passior ceaselessly rei terates.
How deeply Bach had this message in his hean can be
seen from the scene of the Last Supper Jesus tells the
disciples, who have assembled for a meal,  that one of
their number will betray him. The disciples, very wor_
ried, all begin to ask, 'Lord, 

is it I?,. After rhis. in the
gospel,  Judas asks the quesrion, and al though i t  is ex-
posed that he himself is the betrayer, Bach here inter-
rupts the na[ative flow to insen the chorale lch bins, it.h
sollte bii.fien (No. l0), which canies the message that the
true responsibi l i ty does not rest with Judas alone, nor
with the Jews as a people, but with all of mankjnd. Bach
emphasizes the consciousness that it was not the single
rncident of Judas's betrayal but the deep sinfulness of
mankind itself that made God's salvation necessary. In
this way the scene foreshadows Judas's repentance aria
(No.42) in Pan Two.

In short, the S/. Mqttheu, passion is music that calls
for the ref lect ion and the awakening of mankind. I t
prompts people toward repentance, tempting them to
move from vice (or sin) toward release and salvation. It
is not neccssary to take this in the Christ ian context
alone. The mental  state of,repentance' is not restr icted
to the meanrng given to it by the Church; it is also neces_
sary md useful to man on a day{o-day level. Today, it is

becoming natunl to proceed with insistence upon privi_
lege under the authori ty of human r ights,  combining
inner self-justification with critical attacks upon others.
A sense of the importance of seeing one's own inner
vice, md reflecting upon it to guide rhe building of one's
life, seems lugely to have been lost. And yet, is salva-
tron not impossible without an awakening on both siries?

The St. Mafthew Pd-rJior washes away the heafi's
stubbomness and moves the spirit toward self-reflection
and the exercise of the conscience, and the heart retains
i t .  This can only be the effect of  Bach's marvel lous
music. While it is tempting to provide some ostentatious
conclusion, this, without exaggeration, is the true feeling
that has embmced me over the course of my continued
engagement with rhis work.

@ Tadashi Isolama 1999

Tt 
is nol  erces\ ive to 5ay lhat the g. l lauhcq parsion

I  
r \  n o l  m e r e l y  o n e  o f  B a c h ' r  b e s r - l o r e d  w o r k s .  b u t

L h o l d \  a  \ u p r e m e  p o s r t j o n  a m o n g  a l l  f a n s  o f  m u . i c .
When it comes to recording, the magnitude of the ques_
tion of how best to handle this unprecedented work is
atways overwhelming.

To begin with.  in performing Bach's passion, the
f,rst thing to consider is how best to reconcile the three
differing fundamenral layers of the work. The Bible pas_
sages that give factual,  object ive descr ipt ions of the
Evangelist, Jesus and the crowd (turba), the free verse
mas that sing of individual fairh, and rhe Church's con-
fessions of fairh lbund in the chorales - these three ele_
ments give three-dimensional qualities to this work from
a different time and space. Among them, the selection
and placement of the chorales can be thought to reflect
Bach's own strong will; they function as more than just
songs of the people, making a major contribution to the
depth of the work.

But these three layers werg never divided among
three sepuate groups of perfomers. Examination of the
onginal pans left by Bach reveals that, rcgildless of the



relat ion lo the abo\e menl ioned funct ion of lhe lexl '  the

design has al l  the in: truments divided among a f i r r t  rnd

a se;ond group, each having a layered structure Funher-

more. the allocation of chorus rdles' and even the roles

of the Evrnget is l  md Jesu' .  were not str ict ly adhered lo:

it is known that pedomers took chorus pans as well as

singing ar ias. Upon rel lect ion'  this is real l l  qur le comic-

ot.  in l  tu*e gerfomer sould at l ime' confe's fat th at

times deliver arias praising Jesus's deeds of love then

completely scom Jesus, joining with the cries of the con-

a"-rinn i"*r. then take the r6le of Jesus after having

himself demanded that they should 
'crucify him''

The truth is that the essence remains in this unusual

stlucture. The original fom of the work was by no means

meant to have individual aharacters playing r6les in a

staged, dramatized presentation of the story as rn opera:

al l lhe performers are at t imes the Jews' at  t imes the

(would-te) faithful disciples, and at times the daughters

of Zion confessing their faith in Jesus

If we think about it, this was a common tneme ln

Prote\ lanl  art  af ter Rembrandt For erample there i '  r

drawing by Rembrandt' the subject of which is Clrisl

antt thiTwo Disciples onTheirWay to Emnd's It is lhe

scene of the biblical passage (Luke 24) wherein' on therr

way from Jerusalem to Emmaus' two men speak of lhe

recent rumours of the strange resurrection of a man called-

Jesus: the r isen Jesus appears and speaks to them of

God's truth. ln the sketch' three men are drawn; the two

men on lhe outslde are looking at the man belseen lhem

as they suggest that he enter the house We who know

ttre *or,v fiJm the Scriptures know without the slightest

doutt  r iat  the l igure in the centre is that of  the r isen

Jesus. but as it is before they enter the house' the two

men are as yet unaware of this Fof this very reason'

Rembrandt has not drawn a halo above the head of Jesus'

and the shadows of the men to the r ight and lef t  are

drarvn to appeu pale. Nevenheless' it is clear to us wno

vleu the diawing that to Rembrandt himself' the central

f inu.a *u. none other than the r isen Lord Jesus This

w"as obvious truth to the atist himself' but the characters

he porftayed werc men who did not understand it Con-

veriely, in a single work he pictured characters uncenaln

of tru;h and at ihe same time attested to that truth; cer-

tainly this is not a surpr is ing possibi l i ty '  This is one

challenge of poslRetbmation Protestant an'

In ihe pir lormance structure of Bach's Passion'

those who ask, with Jesus'  disciples, 
' Is i t  1? Is i t  I  (who

will betray you)?'. are ihe same singers who immediate-

lv after.urd nake their sinners'confession in the cho-

r '"r  : l i  l t  [ ' l  we are given lhe personal experience of

i"ing ,h. f"*t who in quick succession cry 
'Barabbas!'

and 
'Crucify him ! 

'

Bach laced and met the same chal lenge as Rem-

brandt in the great strength they gave to therr creatrons'

*tr.n tn" f.*"t cry: 
'If he be the King of lsrael (let him-

n* aoa" do*n iro- the cross)', the text 
'the son of

Cod' is given the melody of the exceedingly sui table

"r,-"f. 
O Lamm Gottes tuschultlig (Ah' Lamb oJ God

v,ithout stain), atd when they shout 
'Let him deliver him

now. For he hath said. "I am the son of God" 

" 

the text

hu, th. po.", of u shuddering unison: the music unmis-

tukubly'utnoun.., that the words with which the Jews

mock are in fact all the simple truth

agui., *han f"sus is taken down from the cross and

burieaittre chief priests declare to Pilate: 
'we remember

itrut tit. a...lu.t iuid, while he was yet alive' "After three

da\ s I  wl l l  r i 'e again." Command lherefore thal  lhe sepul-

c h r e  b e  m a d e . u r e .  u n t i l  r h e  t h i r d  d a y '----ii" 

"ttoru. 
of the Jews fimly shapes the unease of

the chief priests into a splendid chorus Yet the key of E

flat majoi which is used here is for Bach a key that ex-

nr". ' . . 'C.A '  digni ty and confession'  ot  [ai lh:  lh i '  cho-

i u '  r t t u ' . * p r " * *  a  d e c i ' i o n  f o r  t a i t h  r ' e e  a l ' o  N o  l ? ) '

,e.  on" a*"-pt" ,  Bach takes the words oi  the chief

priests. Afler thrce days I will rise again" and expresscs

ihem beautifully with rising phrases illustrating the res-

ut".tion. fttit-it a confession of his own faith and at

it 
" 

,u." ti.. strong support of the historical truth of the

resunect ion in thai .  despite the soldiers '  str ict  watch'

Jesus came out of the grave'
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The characters that appear in the biblical passion
nanative, like the men in the sketch by Rembrmdt. can_
not recognize Jesus to be the Christ, and the disciples
themselves are detached from the execution on the crcss.
But Bach, who made their words into music, md we who
sing them too. surely know of the Lord's resunection. In
thls sense, we belong to the same generation as Bach.

In rhe three and a half  hours of this St.  Matthew
Passiol, each of us with our sinful souls, who, like peter.
swing belueen word\ of  remorse md uords of betrayal.
becomes a disciple of Jesus, each becomes an enemv.
a n d  t h e n  e a c h  r e t u r n s  r o  w e a k .  b r o k e n  a n d  j c a i l e r e d
humm foms with a new confession of faith. And after
this, we hope that the music will show us the rclease of
our souls from sin, and the path to puresrloy.

@ Mqsaqki Suzuki 1999

The Shoin Women's Uni\ersi ty Chapel.  in which rhis
( D wa\ recorded. wa\ compleled in Mi lch Iggl  b\  rhe
T a l e n a k a  C o r p o r a t i o n .  I r  w a s  b u i l t  w i t h  t h e  i n t e ; r i o n
that it should become the venue for numerous musical
events, in part icular focusing on the organ, and so
speclal attentron was given to the creation of an excep_
l ional acoust ic.  The average acoust ic resonance of the
e m p t l  c h a p e l  i s  a p p r o r r m a t e l y  J . g  \ e c o n d s .  a n d  p a r r _
rcurar care has been taken lo en\ure lhal  the louer range
does not resound for too long. The chapel contains in
organ by Marc Carnier bui l r  rn rhe French baroque style.

Th: 
l_ach 

Coltegium Japan (BCJ) has acquired a for_
midable worldwide reputation for its recordings of Johmn
Sebast ian Bach's church canratas on BIS since 1995.
The BCJ.was founded in 1990 by Masaaki Suzuki (who
remans lts music director) with rhe aim of introducing
Japanese audiences to period instrument perfommces oi
great works of the baroque period. As the name of the
ensemble indicates, its main focus has been on the works
of Johann Sebastian Bach md those composers of Ger_
m a n  P r o t e ' t a n t  m u s i c  u h o  p r o c e e d e d  a n d  i n f l u e n c e d

him, such as Buxtehude, Schiitz, Schein and Boehn.
The BCJ comprises both baroque orchestra and

chorus. and irs major acr ir i t ies include m annuaj four_
concert series of Bach's cmtatas and a number of instru_
mental programmes. In addition, the BCJ presents maior
work\ such as Bach s St.  Matrheu pcsyrn, Handei. ,
Messiah, Monteyerd|s Vespers of the Blessed Virain
M a r y .  a n d  \ m a l l e r  p r o g r a m m e \  f o r  \ o l o i \ l s  o r  s m ; l l
vocal ensembles.

The BCJ is based in Tokyo and Kobe but perfoms
throughout Japan. For many of i r .  projecrs i t  ias been
pletsed to uelcome eminent European Mir ls.  In January
1 9 9 9 .  r h e  B C J  w a s  i n r i l e d  r o  l s r a e l  a r  t h e  h i g h l i g h r  o f
the opening series of the concert hall ,Heichal 

Hatarbut,
in Rishon Le Zion, and performed cantatas, Handel,s
Messiah andBach's St. John passion.

The organist ,  harpsichordist  and conductor Masaaki
S^uzuki was bom in 1954 in Kobe, Japan. At the age of
12, he begm to play the orgm for church senices everv
Sunday.-After gradual ing from Tok) o L niversj ty of Fin;
Ans and Music with a degree In composit ion and organ
perfomance, he continued to study the harpsichord ind
o r g a n  a t  t h e  S w e e l i n c k  C o n s e r v a l o r y  i n  A m s t e r d a m
under Ton Koopman and piet Kee. Having achieved
Soloist Diplomas in both of his instrumenis rn Amster-
dam. he uas auarded \econcl pr i le in the Harpsichord
!ompetr l ton ( tsa\\o ( .ont inuo) in i9g0 md third pr ize in
the Organ Competition in l9g2 in the Flanders Fesdval
a: BTges, Betgium. During 1981-83 he was a harpsi-
chord instructor at the Staatliche Hochschule fur Musik
in Duisburg, Gemany. Since his retum to Japan. he has
n o l  o n l y  g i v e n  m a n )  c o n c e n s  a i  o r g a n i 5 l  a n d  h a r p s r _
chordist_al l  over the country,  but nas organized an
acctarmed concen serres al  lhe chapel of  Shoin Women.s
untverslry in Kobe. where a French classical  organ bui l t
by Marc Gamier is installed.

Meanwhi le Masaaki Suzuki has acquired an out_
slanding repulat ion not onl ;  as an organ and harpsichord
\ o l o i s t .  b u t  a l . o  a r  3  . o n 6 r . , o ,  S i n c e  l 9 q 0  S u z u k i  h a s

l 8



been the musical director of the Bach Collegium Japan;

as such, he works regularly with renowned European

soloists and ensembles suzuki has won an enviable rep-

utation for his interpretation of Bach's cantatas on BIS'

In addit ion, Suzuki is recording J.S Bach's complete

harpsichord music for BlS.

Since 1983 Suzuki has giYen organ concerls ln

F r a n c e .  l t a l y .  C e r m a n y .  H o l l a n d '  S u i t z e r l a n d '  A u ' t r i a

and other countr ies every summer'  In July 1995 and

1997 Suzuki was invi ted by Phi l ippe Heneweghe lo con-

duct Collegium Vocale, Ghent. As a professor of organ

and harpsiJhord, he teaches at Tokyo Unive$ity of Fine

Arts and Muslc.

\ancv Argenta. soprano. was bom and raised in Canadr

b u t  m o v e J t o  E n g l a n d  i n  l 9 8 2  S i n c e  m a k i n g  h e r  p r o -

fessional d€but in tqA: she has established a reputation

as one of the foremost sopranos of her genemtion with

a reoertoire spanning three centudes, she has been hailed

not onlv as the supreme Hmdel soprano of our age but

also praised for her perfomances of works by compos-

"., 
u, diu"tr" as Mahler, Mozart, Schubert and Schftn-

bere. She has worked with lhe mosl of  the leading Earl)

Mui ic conductor.  on borh sides of the Al lml ic She ha\

recorded widely, winning prizes md critical acclaim not

ontv fo, ita, baroque interpretation bul also for a disc of

i" iuU.n t  Lieder.  This is her 6rst appearance on lhe BIS

1abel.

Robin Blaze, counter-tenor!  read music at Magdalen

Col leee. Orford. and $on a po' t-graduate \cholJr 'hip lo

r f r e  n o y r t  C o l l e g e  o f  M u ' i c  $ h e r e  h e  s t u d i e d  u i t h

^...i.,u.aa from the Countess of Munster Trust He sub-

. " u u . n t t t  i o i n e d  l h e  . h o i r  o f  S t  C e o r g e  :  C h a p e l '

Wind'or.  He cunenrly \ tudiet under Michael Chance and

Ashlel 'staf ford. He performs as a reci tal ist  and has

aopeaied extensively in opera and oratorio' and his busy

" ' n L l . r t  
. . n " a u t . ' h a s  t a k e n  h i m  t o  E u r o p e  S o u t h

America. Australia and Japan' working with distingulsh

ed conductors in the early music 6eld'

Gerd Tiirk, tenor, received his lirst vocal training with

rhe Limburger Domsingknaben (Boys' Choir of Limburg

Cathedrul). At the Frankfurt College of Music he studied

church music and choir  dtrectton After having laughl al

the SDever Inst i tute of Church Music he devoted his

attentio; entirely to singing. Studies of baroque singing

und int"mr"tution with Ren6 Jacobs md Richard Levitt

at the Sc'hola Cmtorum Basiliensis led to a career as a

.ouett uft". singer, touring in Europe, South-East Asia'

itr. 
-use 

u"a lupu". He has perfomed at major festivals

of early music, e.g. in Bruges, Urecht' Stuttgart' Lon-

don. Luceme md Aix-en-hovence Gerd Tiirk has a great

p r e f e r e n c e  l o r  e n ' e m b l e  s i n g i n g  H e  i s  a  m e m b e r  o t

L a n r u s  C o t f  n ,  G e m a n l ' s  l e a d i n g  v o c a l  e n s e m b l e  a n d

Gil le '  Binchois (Francer.  renowned for i ts interpretat ion

oi meOleuut music. Gerd Tiirk also teaches singing and-

orator io interpretat ion at the Heidelberg Col lege ot

Musrc.

Makoto Sakurada. tenor.  completed hi '  masler degree

ui foryo U"tionul University of Fine Arts and Music'

,p".luilring in vocal music He is now pursuing a doc-

ii*t. ut tn". same university. In t992 he made his d6but

in the r6le of Rodolfo in Puccini's La Boheme il a per-

fomance given by the University Opera; he subsequenF

iu uoo"urei in the rdle of Rom€o in Gounod's Ronlo et

.iai)tte at a perfomance by the Tokyo opera Produce'

Both of lhese appearances were well rcceived Makoto

Sakurada partiCipated in the Accademia di Montegrr

O.i io tuppo""Oiy Suntory Hal l ,  Tokyo in 1993 and

.aOi"a u"A"t Gustav Kuhn and Renato Bruson' who

both regarded him highly and invited him to partrclpate

in theiirecitals and perfomances He is also a member

of the Accadenia di Montegridolfo in Italy organized by

Gustav Kuhn. In addit ion to his operat ic career '  Saku-

rada is also active as a soloist in Oratorio pertomances'

U i . , . o . n o i t "  i n c l u d e \  l h e  E v a n g e l i ' t  i n  B a r h  '  S r  J " n n

p r ' . , r r ,  H u n O . f ' '  M P \ J i d l t '  M o l a r l  s  R e q u t ' m  H i '

. rcml remarkable performances as a soloist  with the

, o 

Bach Collegium Japan have attracted special attention



Makoto Sakurada studied under Tadahiko Hirono. He is

: ,T:rb1 
both of the Bach Col legium Japan rn, j  of  rhe

r\ tKtKat upera.

Peter Kooi j .  bass, born in 1954, srarred his musical
career at the age of six as a choir boy and sang many
rolo soprano parts in concerts and on records. However.
he staned his lbmal musical studies as a violin student.
This was Jblloued by singing ruition from Max van Eg_
mond at the Sweelinck ConseNatory in Amsterdam, and
m I980 he obtained a diploma for solo performance.
Peter Kooij is a regular pefomer at the molt important
fest ivals in Europe. He has also sung in Israel,  South
A m e r i c d  a n d  J a p a n  u i l h  p h i l i p p e  H e r r e u e g h e .  T o n

L 9 : p r { .  
C u r r a r  L e o n h u r d r .  R o g e r  N o r r i n g r o n  a n d

Michel Corboz. Since 199-5, peter Kooij has bein a pro-
fessor of singing at the Sweelinck Conservatory in Am_
sterdam.

After.studying horn ar Tokyo National Universi ty of
Fine Ans and Music, Chi.vuki Urano, bass, clecided to
concentrate on srnging. He has received several awards

: :  
r m p q l a n l  ( o m p e t i t i o n \  r n  J a p a n  s u c h  a s  r h e  J a p a n

v l u \ r c  (  o m p e l l r o n  r n d  l h e  S o g a k u d o  C o m p e t r t i o n  o f
Japanese An Song. He has ofien appeared in opera and
oratono and has also developed his career as a recitalist.
His interpretat ions of Russian art  songs in part icular
have been highly acclaimed. Recent ly Urano has been
one ol  rhe regular soloisrs with the Bach Col legium
Japan, in concerts and on CD.

Kobe Shoin Women's University Chapel



Y-t . isl eine wahre Freude. die neue Ein\pielung der

H Mar rh , iu ,  Par r iaa  durch  Masaak i  Suzu l r  und

I-l0.. Bach Collegium Japan zu hdren die' be'on-

d*, h"ura, wo sich das Interesse an Bach durch die 250'

Wiaa.rt.r,t,"in", Todestages weiter verstdrkt hat Nach

einaehender Vorbereitung und im Zusammenhang mrt

euitutrrun*.n an verschiidenen orten wurde das Werk

um den Karfreitag 1999 aufgenommen Beim zwerten

e-ntro."n .u, ich 
-unbeschreiblich 

beeindruckt' wie und

mit welcher strengen Einheit und Geschlossenhert dre

nro,f.n fO..n des Werkes herausgearbeitet wurden lch

iut. ni..ur, eine Auffiihrung gehcift' bei der die Bot-

schaft aus den Worten so lebhaft heNorging' eine Aul-

iuit"tg, u.l welcher der eigentliche Sinn der Hamonik

oder d-es musikalischen Satzes so exakt i ibertragen

wurde, eine Auffilhrung, bei der Chor und Orchester so

nJJor ruru.."nutUeiteten' dabei stets die klare Kratl

i"t ' t"f i*io*" Geschehens im Werk ansprechend lch

habe dei gr6Bten Respekt vor Masaaki Suzuki und slmt-

ii.tr"n rni.pt.t"n' und freue mich' daB das zwanzigste

Jahrhundert. in dessen Verlauf die Anerkennung \o11

Bachs Musik in Japan derartig gewachsen rst mtr so

einer bemerkenswerten Liapanischenl Auffiihrung enoen

sollte. Der folgende Kommentar wurde zum Gebrauch

bei der Konzertserie des Ensembles geschrieben und )st

als Einfiihrung in die MlfthAus'Passion gedachl'

Was ist die Matthiius-Passion2
Denkt man genauer dariiber nach' ist der Ausdruck

l-lrau,ina" t-p-ur t i on" e i gentl ich recht kryptisch Ver-

i"in." *it ihn zu entziffern' ergibt sich "eine,musi'
tuiit.ft" S.nifa"tung des Todes Jesu Christi am Kreuz'

mit Texten aus den Versen des Matthaus zugescnrleoe-

n .n  e*unp" f iu* ' .  aber  i ' t  d ie '  e twa deu l l i cher l  Wenn

u i r  da .  Neue Te\ lament  be l ra \h ten  beg inn l  c r  mt l  v te r

i.trit uu.f..n, die ',Evangelien genannt werden S-amt-

il. i . u...ht.n i iber das Leben und die Lehren Jesu'

it. i .tu. fgtfOr"tl genannt: die Autoren sind Matthdus'

ll"*u.. f-ufut u.alohannes' Das e$te ist das Matthius-

Evangelium

Alle vier Evangelien enthalten im SchluRteil Be-

richte iiber Jesu Feitnahme, Verurteilung' Kreuzigung

und BegrAbnis Dies sind die ',Passionsgeschichten 
"

eefolgt ioo den ..Auferstehungsgeschichten"' mit denen

la-e'nung.ti.n enden. Passionen sind Venonungen der

Passionsieschichte. gleichgii lt ig welches Evangelrum

,u*rona"'f"gt. Von Bach sind die auf dem Matthaus-

B"?"n.ri". 
-U"ti.re\de 

Mdttll(ius-Pdssior und die auf

J". ioh"nn.t-f uungeliun basierende'/ oha nn e s - P a s s i o n

ul"ri i"t.". Es *aren i ibrigens nicht die historischen

C.rioft.n Uunnaut und Johannes' welche die Evange-

t i .n  r . t t r i "U .n .  obwoh l  s ie  a ls  Autoren  beze ichnet

*eraen. Oie wirklichen Autoren sind keine Individuen'

rondem Gruppen von Personen uelche ein halbes Jahr-

;;;;;; i  ;.. 'h'Je'u rod beginnend bi' 7um Ende des

"rrt"n 
f"n.nuna"nt an diesen Texten schrieben Dabet

toaUlti.a.n sie eine Vielfalt von Material und Legen-

O.n unJ ttftuf"n au.it Evangelien' die unterschiedlichen

L.."i"0""1,." und Zueclen dienen 'oll len Dadurch'

J"l l Ji. l i .t Evangelien allgemein als authenti 'che Teile

J.r siu"l akzepiiert wurden' erhielt der christl iche

Glaube Kraft und Tiete.

Warum wurden die Passionen geschrieben?

oil 'cr.l l^"igr."l, der Mafthaus'Passion und der '/o-

hannes-Ptssion kann nur einen SchluB zulassen' nam-

lich daB Passionsmusik in Bachs Umgebung erne ganz

U.rona"r. g.O.u,"ng hatte: sie sollte die Wichtigkeit der

Passion fi.ir den Glauben unte$tleichen'

,q.iie cfristfi.nen Kirchen haben das Kreuz als sym-

bol, da das Christentum Jesu Tod am Kreuz besondere

ii.a*""g beimiBt Oder ist es vielleicht deshalb wetl

;t;; ' i t ;rt war. welches Jesus trug? Der christl iche

tiaub..ug,, daB Jesus Gottes Sohn war' entsandt' um

JJ u.nt.-tttt.i, zu retten Die besondere Tiett dieser

i.i* ii"t, uu". ni.ftt darin, daB dieser "Sohn' 
das Reich

Gotta. uti Erdan buute, sondem daB er die Siinden unter

*"i. i"" ar" Menschheit l i tt, auf sich nahm und diese

;;J;.. eigene grausame Hinrichtung erldste DenL

;;.; ;;t." 
"i 

*i. l l l" i '  die siinden der Menschheit
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welche ans Krcuz geschlagen wurden und ,,starben.,, was
den Menschen Hoffnung gab. Diese Lehre wurde durch
den Glauben geboren, daB Jesus am dri t ten Tag nach
s e i n e m  T o d e  a u f e r . r a n d .  r o r  r e j n e n  J i l n g e r n  e r i - . h i e n ,
und schlieBlich in den Himnel auffuhr. Die chrisrliche
Kirche begri inder sich darauf,  dalJ der Glaube an die
Passion in diesem Sinn die Erlijsung des Menschen von
den Si inden bedeutet.  neues Leben und den Enpfang
von Gottes Hei l .

P":  I"d 
am Kreuz uar der Cipfel  in Je,u Leben und

o t e  t r i u l t u n g  r e i n e r  B e r u f u n g .  D a r u m  r u l e n  G o n e s _
d r e n s t e  d i e  B e d e u t u n g  j e n e s  u n f e h l b a r e n  A k t e s  i n
Erinnerung. Dies rifft besonders aufjene Gottesdiensre
im Kirchenjahr zu, die an passion und Auferstehung
erinnern und beeinf luBre die Gestal tung und Entwickl
l u n g  d e r  C o n e . d i e n \ t e  d r e s e r  J a h r e s z e i t .

^  
D a s  F e i l  d e r  A u f e r . l e h u n g  i m  F r i j h l i n g .  d . h .  d e r

ustersonnrag. uurde eine groBe Feier:  die \ ierzig Tage
vorher wurden zu einer Zeit der Stille und des F-asten-s.
Die Woche direkt vor Osrern wurde die , ,Karwoche., ,
charakterisie{ von stillen Gotresdiensten zum Gedenken
an das Kreuz. Hithepunkt der Woche war der ,,Karfrei_
tag", Jahrestag des Todes Jesu.

ln den Gottesdiensten dieser Woche werden die
Passionserziihlungen der Evaagelien geiesen; die Tradi_
non.^ote\e 7U \ertonen. kam erst .pi i ter auf.  und er\ t  in
o e r  K e n a t \ \ a n c e z e i t  \ e t z l e  s i c h  d e r  B e g r i l f  , . p a r s i o n . .
durch. Der Reformator Mart in Luther Iegte besonders
grolJen Wefi  auf den passionsgedanken. 

Viele Ver_
tonungen der Passiongeschichte entstanden im Umfeld
der iutherischen Kirche mit einer bemerkenswerte Ent_
wicklung zur dramatis ienen passion des Barockzeital_
ters. Inmit ten dieses Stromes von Musik entstanden
Bachs Werke. Obwohl nur zwei passionen von Bach
iiberlieftrr sind, tibefireffen sie hinsichtlich Umfang und
inhalt l icher Tiet 'e bei weitem die Kanraten, wel ie in
den Gottesdiensten gewa.ihnlicher Sonn_ und Feiertage
aufgefiihrt wurden.

Auffiihrungen der passionen Bachs
Bach selbst fiihfre in der spateren H:ilfte seines Lebens
die als Leipziger periode bekannr isr (1723_50, also at
seinem 38. Lebensjahr). regelmiiBig passionen aul Als
Musikdirektor der Thomas- und der Nikolaikirche war er
fi.ir Auffiihrungen groB angelegter passionen mit Chor
und Orchester verantwort l jch. Diese Auff i ihrungen
fanden_am Karfreirag start  (also einmal j i thr l ich),  "ab_

wechselnd in beiden Kirchen. Man glaubt, daB Bach im
Laufe seines Lebens etwa 25 Aufffihrungen organisierte,
wobet er soweit wie mciglich versuchte, eine reiche Viel-
falt verschiedener Fomen anzubieren und neben seinen
eigenen hAufig Verlonungen anderer Komponisten ver_
wendete. Die von Bach komponierten passionen waren
Jme von Mafthaus und Johannes, sowie eine verschollene
Markus,Passion (obwohl auch wichtiges Material darauf
' c h l i e l J e n  l i i B r .  d a l J  B a c h  r n s g e i a m r  f t i n f  p a . : i o n e n
\cnneD: heute \emutet man. Bach habe berei l \  wi ihrend
seines friiheren Wirkens in Weimar, also bevor er nach
Leipzig kam, eine passionsmusik geschrieben.).

. 
Dte Johannes pqsJio, wurde an Bachs erstem Kar_

]..:1119 
,".-a.'q.'* r t724r uraufgerirhrr. Die.e Vqnen.r,

w u r o e  s p a l e r  r n \ g e \ d m l  n o c h  r i e m a l  r o n  B a c h  a u f g e _
fiihrr, einschlielllich einer letzren Auffiihrung im Jihr
1749. Eine Eigenheit dieses Werkes isr, daB es im Laufe
dieser Jahre wesentliche Anderungen ertuhr, wahrend im
Uegensatz daz\ dte ll,ldthAus_passion im Verlauf ihrer
I L i n t  A u f f i i h r u n g e n  b i .  a u f  u e n r g e  k l e i n e  K o t r e k t u r e n
gegenuber der urspr i inplruhen Fassung des Jahre\ 1727
nicht auffal lend verdndert  wurde. Man kann dies so
deuten, daB d,ie Johannes-passiu ein aus Experimen_
tierfteude entstandenes Werk war, die Matthciui-passion
nrngegen eln geschlossenes Werk von harmonischer
*. i t - : . lgn der Marrhiut pa:: ioa gtbt e\  ern rauber und
\ o r g _ l a l l r g  g e \ c h r i e b e n e \  A u t o g r a p h .  u e l c h e s  f r i r  d i e
Auf l .uhrung 1736 algelenigt uurde und uelches diesen
L r n d r u c f  \ l L i l / 1 .  E i n e  . o l c h e  p a r t i t u r  d e r  J o h a n n e t
PasJlo, existiert nicht.



Besetzung der Mdfl hiius'Passion

Die MatthAus-Passion gehiirt zu den grolJangelegtesten

Werken Bachs. Zur Aufftihrung werden je zwei Chor-

und Orchestergruppen benOtigt '  deren Dialog bei der

Entfal tung der Musik an wicht iger Stel le steht Und

damit nicht genug: liiir die Choriile zu Beginn und Ende

de: ersten Tei ls ist  JuBerdem ein Ktn' lerchor notwendiE

(obwohl diese Sit te genau gesehen auf Mendelssohn

zuriickzuiiihren ist, welcher das Werk wieder aufleben

I r e B l  z u  B a c h s  Z e i l  u u r d e n  d i e  F r a u e n s t i m m e n  a u : -

schl ieBl ich von Knaben gesungen' wodurch ein halber

Chor dieser Siinger ftir die Choralstimme geniigte)

Der Doppelchor ist  achtst immig Zu Bachs Zeit

wurde vemutlich j,lde Stimme von zwei oder drei (wre

bei dieser Aufnahme) Sdngern iibernommen wenn es

die Um'tande er lar.bten Die Soloarien wurden rom je-

weilisen Stimmftihrer gesungen, welches ein heutzulage

iiblicies Engagement von Extra-Solisten nicht erfbrder-

l ich machte. Da dl .e Arien genaugenommen auf beide

Chitre vertei l t  wurden, sind acht Sol isten angegeben'

l l e u t e  s i r d  j e d o c h  d a s  W e r l  n o r m a l e r u e i \ e  n l r l  ! l e l

Solisten aufgefiihrl. Auch ist es iiblich, die Rollen des

Evangelisten (Erzahle$' Tenor) und des Jesus (BalJ) nlil

separaten Solisten,,u besetzen.

Die beiden Orchestergruppen gehen von einer Bc

setzung mit je zwei Fldten' zwei Oboen' Streichem und

Conti , iuo aus. Le<t igl ich eine Oboe d'amore und eine

Oboe da caccia verhindem eine vollstiindige Symmetrie

der Orchestration lm ersten Teil gibt es eine Ausnahme'

indem fiir einen Satz zwei Blocklldten gefordert werden:

i m  / q e i l e n  T e i l  g i b t  e s  e r n  S o l o  f i i r  V i o l a  d a  g a m h a

Dem Charakter der Passionen gntsprechend werden

keine Blechblasinstrumente oder Schlagwerk elngesetzt

Das Continuo ist typisch fiir die Musik des Barock Eine

K u m b i n a t t o n  v o n  M e l o d i e -  u n d  A l ' k o r d i n s t r u m e n t  m i t

t iefem Klang, dcr durchgehend wie eine lebendige

Stimme ert6i t .  Cel lo,  Violone (KontrabaB) und Orgel

oder Cembalo sind die grundlegenden Instrumente' zu

denen je nach Bedarf Gambe oder Fagott hinzugettiSt

* 'erden. Eine groBe Rol le spiel t  auch das lmprovlsa-

tionsvem6gen des jeweiligen Spielers des Tasteninstru-

mentes.

Eine weitere Bemerkung: bei der vorliegenden Auf-

fiihrung des Bach Collegium Japan werden lnstrumente

a u s  B a c h s  e i g e n e r  Z e i t  v e r w e n d e t  ( a l s , , h i s t o r i s c h e

lnstrumente" bekannt).  Die meisten von ihnen haben

einen schl ichten und geschmeidigen Klang' und er-

reichen nur etwa die halbe Lautstdrke der modernen

lnstrunente. Die Praxis '  durch die Verwendung von

histor ischen Instrumenten den von Bach gewol l ten

Klang nachzubi lden, wird in letzter Zeit  zunehmend

akzeptiert.

Die verwobene Struktur

Es wurde bereits angemerkt, dar die Matthiius-Passion

die Passionsgeschichte des Matth: ius-Evangel iums als

Text verwendet. Konekter jedoch wiire es zu sagen: "als

Teil ihres Texts" Die Texte der Matthdus-P^ssion sitd

namlich eine zusammengesetzte Schijpfung' wobei drei

vom Charakter vt i l l ig unterschiedl iche Mater iale mit-

einander verwoben werden lm Mittelpunkt steht natiir-

lich der biblische Evangelientext, dessen Quelle Luthe$

deutsche Ubersetzung des gr iechischen Originales ist '

Musikalisch hat dieses Material eine soSenannte 
"rezita-

t iv ische" Fom, die sich dem Sprachrhythmus eng an-

oaBt.  Der Evangel i ' l  und \erschiedene andere Perronen

, ingen die Erzahlung zur Beglei tung des Cont inuos Je'u

Wo-ne werden von den Streichern begleitet' um etn€n

Eindruck von Gijttlichkeit zu vemitteln Jedoch spielen

die Streicher nicht bei Jesu letzten Worten am Kreuz'

. ,El i ,  El i ,  lama asabthani '1",  was veranschaul icht '  wie

Jesus an dieser Stel le der Erzi ihlung das Leiden der

Menschheit erlebt.

Die EzAhlung des Evangelisten ist mit einer Vielfalt

von Solosatzen durchsetzt.  Die Worte dieser Sol i  (wie

auch der Chaire am Anfang und Ende des werks) sind

nicht bibl isch. sondern Neuschi ipfungen des zu Bachs

2"i, l"u".o"n Dichters Picander' Die Ubernittlung der

Gefiihle und Gedanken des ,'Ichs", des Selbst' iiber die

Geschehnisse um Jesus ist die Aulgabe dieser poetischen
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Einwi ir f t .  Infolgedessen sind sie eine Abbi ldung des
s u b j e k t i v e n  C h a r a k t e r s  j e n e r  Z c i t .  L a u t  j i i n g e r e r
Forschung sind Picanders Verse anscheinend predigl

sammlungen fiir die Passionszeit aus Bachs pers0nlicher
theologischer Blbl iothek entnommen. Aus diesem Grunt l
darf  nan vemuten. daB Bach nicht einfach Verse aus_
wehlte und vertonte, sondem auch den Aufbau der Texte
beeinf luBte. In vielen Fi i l len beginnt der poet ische Tei l
mit  einer einfachen Instrumentalbeglei tung (Rezitat iv),
und entu, ickelt  s ich dann zu einer Arie,  wo Instrument
und St imme in wunderschdnen Melodien miteinander
konkurieren.

Das andere Elenent.  *elches die ErzAhlung unter_
b r i c h t ,  i s t  d e r  p r o t e s l a n t i s c h e  C h o r a l .  e i n e  v e r t o n t e
Hvmne deutscher Dichtung. Die Choralsdtze kommen_
tieren in vierst immiger Hamonik das Geschehen aus der
kollektiven,,Wir/uns-perspektive,,. Die Auswahl. welcher
Choral an welcher Stelle des Werkes stehen sollte. war
Bachs eigene. Auf den ersten Bl ick mdgen die Chori i le
viel le icht nicht besonders wichr ig erscheinen, aber sicher
ist, dall diese Melodien der Gemeinde in der damaligen
Zeit  sehr gut bekannt waren, auch jenen, die musikal isch
nrchl besonde$ bewandert saren. Die Choriile verbmden
den Hdrer mit  dem Werk durch ein Band von unver_
gleichlicher Stirke. Bach versah nichr nur jeden Choral
mlt  einer Hamonik vol ler Viel fal t  und eigener Bedeu-
tung. sondem versdrkte auch die Gesamtstruktur durch
die wiederholte Verwendung eines bestimmten Chorals.
Ein Beispiel dafiir isr O Huupt Lttll Blur untl Wunden,
dessen Melodie ftinfmal vorl6661.

Wiihrend sich (lie Mauh(ius-passior in ihrem Ver_
lauf immer zwischen diesen drei Welten bewegt gelangt
sie zu einer neuen Deurung. Im Vergleich mii friitrere-n
Passionen, wo einfach die bibl ische ErzAhlung veftont
wurde, gibt  es hier eine Ft i l le von Menschl ichkeit .  Die
Gefi ih le des , , lchs" enrwickeln sich angesichts der Ce-
s c h e h n i s s e  u m  J e s u s  u n d  d e r  L e k t i o n ,  d i e , , r v i r , . a u s
diesen Geschehnissen lernen sol len. im Laufe des ge_
samten Werks weiter Dabei untersclreidet s ie sich von
spziterer. um die Menschheit keisender religicjser Musik,

indem sie auch biblische Texte und die feierliche Gegen-
wan Jesu enthdlt .

Was der Dialog yermittelt

Ein Element,  das in dieser vielschicht igen Struktur eine
Rol le spiel t ,  isr  der Dialog zwischen den beiden Chor_
und Orchestergruppen. Solche tonalen Zwiegesprache
waren im Barockzeiralter eine rraditionelle Technik, aber
tn det Matthtius-PaJsio, werden sie grol3skalig und mit
t iefer Bedeutung eingesetzt.  In der vert i f fent l ichten
Handschift gibt es Notizen picanders. denen zufolge der
erste Chor, ,Zions Tdchter. .und der zu,ei te , ,die Gtau_
bigen" represent iert  (Zion ist  ein Berg bei Jerusalem.
aber der Name bezieht sich auch auf die don versammel_
ten Gliiubigen). Anhand des gesamren textlichen Inhalts
scheint es auch angebracht.  den ersten Chor als Aus_
druck jener zu verstehen, die sich in der Niihe der Ereig_
nisse der Geschichte bennden. wrihrend sich der zweite
Chor mit der Handlung aus einer entfemteren perspek-
t ive befaBt.  Die Entstehung eines Dialogs zwjschen
diesen beiden Gruppen baut eine dynamische Brt icke
zwischen dem ersten Jahrhundert und heute.

Allerdings ist anzumerken, dall es nur sehr wenige
S a t z e  g i b t ,  w e l c h e  d i e s e m  D i a l o g  L e b e n  s c h e n k e n .
Genauer gesagt gibt es im ersten und zweiten Tei l  je_
wei ls nur drei  Srel len, wo ein Dialog verwender wird.
Femer wird der Musik an diesen Stel len ausnahmslos die
grdBte Bedeutung beigemessen. Im ersten Tei l  ist  der
Anfangschor, welcher den Weg nach Golgatha mdeutet,
ein Dialogst i ick (zuischen jenen, die sich in der Ni ihe
bef inden. und jenen, die das Geschehen aus der Ferne
verfolgen). Hier liigt ein Choral, der verkiinder, da6 dies
die BuBe der Si inden durch Jesu Liebe sei,  ein dr i t tes
Element hinzu. Die Szene im Garten von Gethsemane,
wo Jesus vor der kontnrenden Leidenszeit  verzweif .el t
(diese Szene zeigt Jesus von einer sehr menschl ichen
Seite),  ist  die nachste, in der ein Dialog verwendet wird
(Rezitativ und Arie fi.ir Tenor, Nr.19 und 20). Im Rezita_
t iv,  das Jesu Leiden beschreibr.  s ingt der zweite Chor
e i n e n  C h o r a l  m i t  d e r  g r u n d l e g e n d e n  B o t s c h a f r .  d a B



dieses Leiden unseren Siinden entspringt. In der folgen-

den Arie werden die Worte des Tenors vom \lhchen dem

W i e g e n l i e d  d e s  z w e i t e n  C h o r e s , , S o  s c h l a f e n  u n s r e

Siinden ein" gegenijbergestellt Ebenfalls im ersten Teil

wird von Jesu Gefangennahme berichtet.  qdhrend die

Wut dariiber in einem groBen' dialogiihnlich komponier-

ten Satz explodien (.Duett und Chor. Nr.27a. b)

Eine Altar ie mit  Chor bi ldet den ersten Salz des

zweiten Tei ls und beschreibt eine auf dem Lied des

Salomo aus dem Alten Testament basierende Szene' wo

eine sch0ne Frau ihren verschol lenen Gel iebten sucht '

der hier f i i r  Jesus steht (Nr.30) Der ni ichste dialogische

Satz ist Teil der Szene bei Golgatha, wo Jesus nach selner

Verurt€ilung ans Kfeuz geschlagen wird. Nach dem Rul

d e s  A i t e s , , A c h  G o l g a t h a "  t r i t t  d i e  S c h a r  d e r  " G l i i u -

bigen" genau wie treim Anfangschor zu einem lebhrtten

Dialog auf, wo Jesus als Gestalt des Heils gesehen $ ird'

.,lesui hat die Hand, uns zu fassen ausgespannt" (Nr' 59'

60).  Auch der letr le Satz. ein groBes Finale ni t  dem

Wunsch, Jesus mcige sanft ruhen. ist ein Dialog zu lschen

t len beiden Gruppen (Nr '  67,68).

Wenn man so die iiir die Milthaut-Passiotl chtak'

ter ist ischen Dialogsatze betrachtet,  wird die Botschaft

des Werkes deut l j .ch Vor kurzem fragte ich Masaakt

Suzuki. welcher Teil der Passion ihn am stlirksten beeln-

druckt.  wobei mir nat i i r l ich bewuBt wa, wie unmdgl ich

die Frage ist. Suzuki antwofiete, es sei Ath' Golgdtlv llt

jenem Sti ick,  das dort  einsetzt,  wo die tragische vom

aulgewiihlten Chcr der Menge angetriebene Erziihlung

innehi l t .  wechselt  die Musik von einer Kreuz- zu einer

B-Tonart .  Wiihrerrd der Alt  vol ler Verzweif lung singt '

dal j . .die Unschuld" gekreuzigt wurde'  endnt der Bal j  in

Hintergrund u ie K irchenglocken und kiindigt sowohi die

Zeit der Trauer als auch die Zeit der Erl'jsung an Das

wort . .Er l6sung" lauchl zum ersten Mal in diesen Satz

aui. \bn jetzt ab 'nendet sich die Passion der Befreiung

und Erlcisung zu und nimmt ein flieBenderes Tempo an'

Dies ist  eine wahrhaft  beacht l iche Art '  e ine st imnrungs-

meljige Wandlung zu erzielen.

Die Botschaft der MathAus'Passion

Mein Kommentar beschrankte sich bisher auf einen etn-

z i g e n  A s p e k t :  B a c h s  V e r w e n d u n g  v o n  i h m  e i g e n e n

Kunstgr i f fen in der Matthi ius-Pdsria '  Zieht man nun

das gesamte werk in Betracht:  was versucht Bach zu

sagen?

Ein Aspekt der Antwort auf diese Frage ist im be-

rei ts erwi ihnten Tenorsolo zu f inden: die MatthAus

Passion kehrt  standig zu dem Punkt zur i ick '  daB der

\\ irkliche Grund fiir Jesu Leiden und Qualen. das Laster

(oder die,,Si inde") im Herzen eines jeden von uns ist '

Wie t ief  Bach diese Botschaft  ver innerl icht hatte '  s ieht

man an der Szene des letzten Abendmahls Jesus verkiin-

del hier den Ji ingern, dic sich zum Essen versammelt

haben. dall ihn einer von ihnen veraten wird Die Jiinger

sind sehr aufgeregt und fragen al le:  "Her '  
bin ich's? 

' '

ln Evangel ium stel l t  Judas die Frage' und obwohl er

selbst als der Verater drgestellt wird, unterbricht Bach

hicr den Strom der Erziihlung, um den Choral "Ich 
bin's'

ich sollte bi.iBen (Nr' 10) einzufiigen Dieser Choral ver-

nr i t ie l t  die Einsicht,  daB die wirkl iche Verantwortung

nicht bei Judas allein Jiegt' auch nicht bei den Juden als

Volk. sondem bei der ganzen Menschheit Bach betont'

dalj es nicht der Verrat des Judas an sich, sondem die

tiefe Stindigkeit der gesamten Menschheit war' welche

Cottes Heil notwendig machte. So vermittelt die Szene

eine Vorahnung der Reuearie des Judas (Nr ' '12) im

z{ei ten Tei l .

Kurz gesagt ist die MailhAus'Pdssiotl Musik welche

die Menschheit zum .,Aufwachen" und Nachdenken an-

regt. Sie bringt die Menschen zur Reue. gibt ihnen den

\liunsch. sich vom Laster (oder von der Siinde) zur Er-

ldsung und zum Heil zu bewegen Es ist nicht notwen-

dig. Jies nur im christlichen Zusammenhang zu sehen'

DJr mentale Zustand von 
"Reue" 

muB nicht ausschliell-

l ich kirchi ich verstanden werden Er ist  auch in tag-

l ichen Leben eines jeden Menschen notwendiS und ni i tz-

lich. Heute \\ ird die unbedingte Autoritiit der Menschen-

rechte immer selbstverstindlicher, wobei eigene innere

Rechttertigung oft mit kitischen Angriffen auf Andere
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verbunden wird. Es scheint,  daB man grciBtentei ls das
Gefiihl dafiir verloren har. wie wichtig es ist, die eigenen
Laster zu erkennen, um die Entwicklung des eigenen
Lebens zu lenken. Und rrotzdem, ist das Heil nicht ohne
ein Erwachen auf beiden Seiten unmiielich?

Die .Vurthr ius.Patsid, laBl die Herzen erueichen
und bewegt den Geist zu Selbstspiegelung und Bewu8t_
werdung, wobei das Herz den Geist bewahrt. Dies kann
nur die Wirkung von Bachs he(licher Musik sein. Ob_
w o h l  i c h  v e r s u c h t  b i n ,  e i n e n  p o m p d s e n  S c h l u B  z u
schreiben, ist dies ohne Ubertreibung das wahre Gefiihl.
das mich im Laufe meiner Beschi i f t igung mit  diesem
Werk behenscht hat.

@ Tqdashi Isovama 1999

T l  
. i . ,  k e i n e  U b e r r r e  r b u n g  z u  \ r 8 e n .  d a R  d i e

f i  ManhJut.Patr iur nrchr nur eine\ von Bachs be_
I-J l iebresren Werken i \ r .  rondern bei al len Musik_
liebhabem an einzigartiger Stelle steht. Wenn man sie
aufnehmen wi l l ,  stehr die Wicht igkeit  der Frage, wie
man dieser beispiel lose \ t rerk am besten behandeln sol l -
srets im Vordergrund.

Bei einer Auffiihrung von Bachs passion nuB nan
zunachst in Erwagung ziehen, wie man die drei verschie-
denen, grundlegenden Ebenen des Werks am besten mir_
einander verbindet.  Die Bibelabschnit te,  die sachl ich_
objektiven Beschreibungen des Evangelisten, Jesus und
der Menge (Turha), die Atten, in freien Versen vom per_
sdnl ichen Glauben singend, und die kirchl ichen Be_
kenntnisse des Glaubens in den Chotilen _ diese drei
Elemente geben dem Werk dreidimensionale Eisen_
' c h a f t e n  a u s  e i n e r  a n d e r e n  Z e i t  u n d  e i n e m  a n d i r e n
Raum. Unter ihnen kann die Auswahl und Einreihuns
der Chordle als Ausdruck von Bachs eigenem. starken
Willen verstanden werden. Ihre Funktion iiberschreitet
jene von Liedem des Volkes, tragen sie doch wesentlich
zur Tiefe des Werks bei.

Diese drei Elemente wurden aber nie auf drei seDa_
r a t e  T n l e r p r e l e n g r u p p e n  a u t g e t e i l t .  E i n e  U n f e r s u c h u n e

der von Bach iiberlieferten Originalstimmen zeigt, daB
die Anlage, ungeachtet der Relation zur erwahnten Funk_
t ion des Texts, al le Instrumente in eine erste und eine
zweite Gruppe reilt, von denen jede eine vielschichtige
S r r u k t u r  h a l .  F e r n e r  h i e l r  m a n  s i c h  n i c h r  . r r i k r  r n  d l e
Vertei lung der Chorrol leni  es ist  bekannt,  daB einise
Interpreten nicht nur Arien und Chordle .anqen. \ondfr
a u c h  C h o r s l i m m e n  L i b e r n a h m e n .  B e i  n i h e r e m  B e -
trachten scheint dies unschl i issig.  Derselbe Interpret
konnte an einer Stelle seinen Glauben bekennen. dann in
Arien Jesu Liebestaten preisen, an anderer Sfelle Jesus
mit grdBter Verachtung von sich weisen und sich den
Rufen der veruneilenden Juden anschlieBen, und schlieB_
lich Jesu Rolle iibemehmen, dies nachdem er selbst ver_
langt hatte, daB man diesen keuzigen sollte.

Aber genau in dieser ungewtihnlichen Struktur liegt
das Chrakrer ir t ische. Es uar kerneswegs gedachr.  daB
die urspiingliche Fassung des Werks individuelle perso_
nen haben sol l te.  welche in einer szenischen. drama_
tischen Vorfiihrung der Geschichte Rollen wie in einer
Oper spielen. Si imrl iche Interpreten sind einmal die
Juden, dann die (zur Treue bestrebten) Jtinger oder die
1 i ichtei  l ion).  die rhren Glauben an Je,u. be-Lennen.

Bei genauerer Betrachtung war dies ein hi luf iges
Thema in der protestantischen Kunst nach Rembrandt.
Es gibt beispielsweise eine Zeichnung Rembmndts mit
dem Titel Christus und die z'|ei Iiinger auf dem Weg
nach Emmaus. Es ist  die bei Lukas 24 geschi iderte
S z e n e .  u o  / s e i  M d n n e r  a u t  d e m  W e g  v o n  J e r u . a l e m
nach Emmaus von den jiingsten Gedichten iiber die selt_
same Auferstehung eines Mames nmens Jesus sprechen.
Der aufer. tandene Jesus grrqhsinl  und sDricht tu ihnen
i iber Corres Wrhrherr.  In der Skizze sind drei  MAnner
gezeichnet:  die beiden Mdnner auf den AuBenseiten
schauen den Mann zwischen ihnen an. dem sie vor_
schlagen, in ein Haus zu gehen. Wir,  die wir  die Ge_
schichte aus der Heiligen Schrift kennen, wissen. daB die
Gestalr  in der Mit te jene des auferstandenen Jesus ist .
a b e r  d a  . i e  n o c h  n i c h r  i n s  H a u s  h i n e i n g e g a n g e n  s i n d .
srnd sich die M:inner dessen noch nicht bewuBt. Aus



diesem Grund zeichnete Rembrandt keinen Hei l igen-

schein i iber Jesu Kopf.  und die Schatten der M?inner

rechts und links sind so Sezeichnet, daB sie blaB erscher

nen. Trotzdem ist es uns klar, wenn wir die Zeichnung

betrachten, daB die Gestalt in der Mitle fiir Rembrandt

selbst kein Anderer als der auferstandene Jesus ist Dies

rvar fiir den Kiinstler eine offenbare Wahrheit' aber die

Personen, die er porratierte. waren Menschen' die dies

n r c h t  u e r ' t a n d e n .  t  m g e k e h r t  b l l d e t e  e r  t n  e i n e m  e i n -

zieen Werk Personen ab, die sich der Wahrheit unsicher

siid, und zugleich genau diese Wahrheit bestiitiSen' was

nichi  unbedlngt einen Widerspruch bedeulet Dies ist

eine der Herausforderungen der postreformator lschen

protestmtischen Kunst.

In der Aufftihrungsstruktur von Bachs Passion srnd

iene. die mit Jesu Jiingem fragen: ',Bin ich's? bin ich s

ider ictr dicl veraten werde)?" die gleichen Sdnger' dte

ilnmittelbar danach als Chor das Siindenbekenntnrs ab-

legen:, , Ich bin's".  Uns wird die persi inl iche Erfahrung

zr-ieil. die Juden zu sein, die in mscher Folge rufen 'Bd-

rabbas!" und ..LaB ihn kreuzigen!"'

Bach und Rembrandt nahmen auf die gleiche Art dle

Herausforderung an, indem sie ihen Werken grolje Aus-

druckskrati gabin. Wenn die Juden rufen "Bisr 
du Goltes

Sohn (so steig herab vom Kreuz)", hat der Text 'Goftes

sohn die Mi lodie des auBerst geeigneten Chorals 0

Ldninl  Gott6 unschulcl ig,  und wenn sie rufen "Erlc jse

ihn nun, denn er hat gesagt: Ich bin Gottes Sohn hat

der Text die Kraft eines bebenden Unisonos; die Musik

vermittelt unverkennbar, daR die spottenden worle der

Juden in Wirklichkeit die schlichte Wahrheit sind

Als Jesus vom Kreuz abgenommen und begraben

*ird. sagen wiederum die Hohenpriester zu Pi latus:

.,Hen. *i, haben gedacht' daB dieser Verfiihrer sprach'

du.. no.tt t.U.t., ich will nach dreien Tagen wieder auf-

er\ lehen. Ddum beriehl .  daB man da'  Crab \er$ahre bis

an den dritten Tag 
'

Der Chor dei Juden macht aus der Unsicherheit der

Hohenpriester einen henlichen Chor' Die hier verwen-

dere Tonan Es-Dur ist aber fiir Bach eine Tonart' die so-

wohl Gottes Wiirde als auch Bekenntnisse des Glaubens

zum Ausdruck bringt. Dieser Chor dri ickt somit eine

Entscheidung fiir de; Glauben aus (siehe auch Nr' l7)'

Als Beispiel nimmt Bach die Wofre der Hohenpriester'

..Ich wili nach dreien Tagen wieder auferstehen"' die er

mit steisenden Phrasen gelungen darstellt und welche

Ji" autlrtr"ttu"g verbildiichen Dies ist ein Bekenntnis

reines eigenen 
-Glaubens, 

gleichzeitig eine kraftvolle

Unt.rrt i i irung der historischen Wahrheit der Aufer-

stetrung, da;sus trotz der strikten Uberwachung der

Soldaten das Grab verlie[3.
Die Personen' die in der biblischen Passionserziih-

lung ro r lommen.  k i jnnen ebenso u ie  d ie  Manner  ln

ner ib randt '  Sk izze  Jesu '  n ich t  a l '  Chr is tus  e r lennen '

und die Jiinger selbst sind von der Hinrichtung am Kreuz

distanziert. Aber Bach, der ihre Worte in Musik um-

setzte, und wir. die wir sie singen, wissen sicherlich von

der Auferstehung des Hem. In diesem Sinn geh'5ren wu

zur selben Generation wie Bach'
ln den dreieinhalb Sti lnden der Matth'ius-Passion

wird ein jeder von uns, mit unseren siindigen Seelen' die

wie Petrus zwischen Worten der Reue und Wofien des

V".ut. ."tt*unk"n, ein Jiinger Jesu' jeder ein Feind' und

dann kehn ein jeder von uns mit einem neuen Glaubens-

bekennlnis zu seiner schwachen, gebrochenen und zer-

.reuien mensctrtictren Gestall zuriick' Und schlieBlich

hoffen u ir, daB die Musik uns die Erlt isung unserer

Seelen von der Siinde und den Pfad zur reinsten Freude

zergen u'rrd 
@ Masaaki suzuki 1999

Die Kapelle der Frauenuniiersitet Shoin' in welcher

JJr" cb 
"ufg.no*men 

wurde' wurde im Miirz 1981

von der Takenaka Corporation vollendet Sie wurde mll

der Absicht erbaut, daB sie Ort zahlrcicher musikalischer

E lc tEnr . .e  *e rden 'o l l te  mi t  der  Orge l  an  /en t ra le r

s i " f f . .  l fun  uar  daher  besorder \  d r rau l  beda 'h t  e inc

sehr gute Akustik zu erzielen Die durchschnitt l iche

akustische Resonanz der leeren Kapelle l iegt bel etwa
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3.8 Sekunden, und man bemiihte sich besonders drum.
da13 die tieferen Register keinen allzu langen Nachklang
haben sollten. Die Kapelle hat eine von Marc Gmier im
franzdsischen Barockstil gebaute Orgel.

Das Bach Col legium Japan (BCJ) hat sei t  1995 durch
seine Aufnahmen der Kirchenkantaten J.S. Bachs bei
BIS einen enormen Ruhm erungen. Das BCJ wurde
1990 von Masaaki Suzuki mit dem Ziel gegriindet, das

gapanische Publikum mir Auffiihrungen der groBen Ba_
rockwerke auf histor ischen Instrumenren verf taut zu
machen. Wie der Name des Ensembles andeutet.  kon_
zentderte man sich auf die Werke Johann Sebast ian
Bachs und jener Komponisten deutscher protestantischer
Musik.  die seine Vorglnger waren und ihn beeinffu8ren.
wie Buxtehude. Schiitz. Schein und Bcihm.

Das BCJ umfaBt sowohl ein Barockorchester als
auch elnen Chor, und zu den wichtigen AkrivitAten ge_
hiift eine jehrliche Serie von vier Konzenen mit SaJh_
kantat€n und eine Reihe von Instrumentalprogrammen.
A u B e r d e m  b r i n g r  d a s  B C J  g r d 8 e r e  W e r k e  u - i e  B a c h s
Matthduspassion, Hiindels Messrcs, Monreverdis l,/esper
der Heiligen Jungfrctu Maria, und kleinere p.ogramme
frir Solisten oder kleine Vokalensembles zur Aufflhrung.

Das BCJ hat seinen Sitz in Tokio und Kobe. soie-lt
a b e r  i n  p a n z  J a p a n .  u n d  l i j r  ! i e l e  p r o j e l t e  h a r  e \  d i e
Freude. mit europiiischen Kiinstlem, wie Max von Es_
m o n d .  N a n c ;  A r g e n t a .  C h r i . l o p h  p r d g a r d i e n .  p e r i r
K o o r J .  M o n i k a  F r i m m e r .  V i c h u e l  C h a n c e ,  K a j  W e \ ! e l -
Cerd Tr irk.  Michael Schopper.  Slephan Schreclenberger.
L n n c o  U a l l t .  M a r c e l  P o n . e e l e .  A l t r e d o  B e m r d i n i .  D u n
Laurin und das Concerto palatino zusammen zu arbeilen.

Im Januar 1999 wurde das BCJ als Hdhepunkt der
Erdffnungskonzene des Konzerthauses,,Heichai Hatar_
but" in Rishon Le Zion nach Israel eingeladen, wo es
Kantaten, den Messias und die Johanispassion auf_
fiihne.

Masaaki Suzuki wurde 1954 in Kobe geboren. lm Alter
von zwdlf Jahren begann er, beim sonntiglichen Gottes-

dienst Orgel zu spielen. Nach Absolvieren der Nat io_
nalen UniversitAt fiir Kunsr und Musik in Tokio in den
Fiichem Komposition und Orgel setzte er seine Studien
in Cembalo und Orgel am Sweelinck-Konservatorium in
Amsterdam bei Prof. Ton Koopman und prof. piet Kee
tort .  Nachdem er in Amsterdam Sol istent l ip lome f i i r
beide Instrumente bekommen hane, erhielt er din zweiten
Prcis beim l980er Cembalowettbewerb (Basso cont inuo)
und den ditten Preis beim I9g2er Oryelwettbewerb des
FlanderftFestivals in Briigge. Masaaki Suzuki genieBt
einen auBerordentlichen Ruf, nicht nur als Organist und
Cembal ist ,  sondern auch als Dir igent.  Seit  1990 ist  er
kiinstlerischer Leiter des Bach Collegium Japan.

S u z u k i  h a t  d u r c h  s e i n e  A u l n a h m e n  v o n  B a c h r  K a n _
taten fi.ir BIS einen auBerordentlichen Ruf erworben. Er
nimmt fiir BIS Bachs gesamte Cembdomusik aul

Seir  1983 gibr Suzuki jeden Sommer Konzerre in
Frankreich, Italien, Deurschland, Holland, der Schweiz,
Osteneich und mderen Liindem. Im Juli 1995 und 1997
wurde er von Philip Heneweghe eingeladen, das Colle_
gium Vocale in Gent zu dir igieren. Als professor f t i r
Orgel und Cembalo untenichter er an der UniversirAt fiir
bildcnde Kiinste und Musik in Tokio.

Nancy Argenta, Sopran, wurde in Kanada geboren und
w u c h \  d o f l  a u t .  i i b e r r i e d e l l e  a b e r  l q g 2  n a i h  E n s l a n d .
Seit  ihrem profesr iqnsl lsn DebLi l  lqgl  genieur , ie den
Ruf einer der hervoragendsten Sopranist innen ihrer
Generat ion. Vir  einem drei  Jahrhundine umspannenden
Repertoire wurde sie nicht nur als die i iberragende
H i i n d e l - S o p r a n i 5 t i n  u n \ e r e r  Z e i t  g e l o b t .  s o n d e r n  a u c h
aulBrund ihrer Aulf l ihrungen \on Werken der rerschie.
densten Komponist€n wie Mahler, Mozart, Schubert und
Schiinberg. Sie arbeitere mir den meisten ftihrenden Diri_
genten fniher Musik beiderseits des At lant iks. Neben
zailreichen Aufnahmen gewann Nancy Argenta ange_
sehene Preise und wurde von Kritikem nichi nur weg-en
rhrer Inrerpretationen von Barockmusik gelobt. Dieiist
ihre erste Aufnahme fiir BIS.



Der Countertenor Robin Blaze studierte Musik am

Magdalen College in Oxford, und erhielt ein Stipendrum

fi i r  das Royal Col lege of Music '  wo er mit  Hi l fe des

Countess of Munster Trust studiene. AnschlieBend rurde

er Mitslied des Chors der St. George's Chapel in Wind-

sor. Derzeit studiert er bei Michael Chance und Ashley

Stafford. Er gibt Solokonzerte und tritt heufig in Opem

und Oratorien aul Seine unfangreiche Konzentltigkeit

brachte ihn nach Europa, Si idamerika'  Austral ien und

Japan. und er arbeitete mit  henonagenden Dir igenten

auf dem Gebiet der friihen Musik.

Gerd Ti i rk.  Tenor,  erhiel t  seine erste Gesangsausbi l

dung bei den Limburger Domsingknaben. An der Frank-

furter Musikhochschule studierte er Kirchenmusik und

Chordirigieren. Nach einer Zeit als Lehrer m Institut tiir

Kirchenmusik in Speyer widmete er sich zur G:inze dem

Gesang. Nach Studien in Barockgesang und lnterpre-

tation bei Ren6 Jacobs und Richard Levitt an der Schola

Cantorum Basi l iensis begann er eine Karr iere als ge-

fragler Sanger. und Toumeen fiihrten ihn durch Europa'

Si idostasien, die USA und Japan. Er tr i t t  bei  gro8en

Festivals fiir friihe Musik in Briigge' Utrecht' Stuttgan'

London. Luzern und Aix-en-Provence usw auf Gerd

Ti i rk singt gerne in Ensembles. Er ist  Mitgl ied des

fiihrenden deutschen Vokalensembles Cantus Citlln' und

cles lianzcisischen Gilles Binchois, das durch seine lnter

pretationen mittelalterlicher Musik beriihmt wurde Gerd

Tiirk unterrichtet Gesang und Oratorigninterlretatron an

der Hochschule fiir Musik in Heidelberg

Makoto Sakurada. Tenor,  absolvierte die Nat ionale

Universi tet  f i i r  Kunst und Musik in Tokio mit  Vokal-

musik als Hauprfach. An derselben Universitiit arbeitet

cr derzeit  an seiner Dol lor i lbei t .  lgq: deht i l iene er al \

Rodolfo in Puccinis La Boh?me bei einer Auffiihrung

der Universitatsopet Spater sang er den Romeo in Gou-

nods Romlo et Juliette an der Tokyo Opera Produce:

beide Gestaltungen wurden sehr positiv bewenet N{a-

koto Sakurada nahm an der von der Suntory Hal l  in

Tokio unterstiitzlen Accademia di Montegridolfo 1993

teil und studiene bei Gustav Kuhn und Renato Bruson,

die ihn beide hoch schiitzten und ihn einluden, bei Kon-

zerten und Vorstellungen mitzuwirken. Er ist auch Mit-

slied der von Gustav Kuhn orgmisierten Accademia di

i4ontegridolfo in ltalien Neben seiner Opemkani€re ist

Sakurada auch als Oratoriensolist tatig, u.a als Evange-

list in Bachs Johannespassion, in H?indels Der Messias

und Mozrn. Rr 4aiem. Seine betnerkenswenen Interpre-

tationen in jtingster Zeit als Solist mit dem Bach Colle-

gium Japan enegten besonderes Aufsehen Makoto Sa-

kurada studierte bei Tadahiko Hirono. Er ist Mitglied des

Bach Collegium Japm und der NikikaiOper'

Peter Kooii, geboren 1954, begann seine musikalische

Karriere im Alter von sechs Jahren als Chorknabe und

sang viele Scipransol i  in Konzerten und auf Platten

Seine fomellen Musikstudien begann er aber als Vio-

l in ist .  Spi i ter erhiel t  er Gesangsuntenicht bei  Max von

Egmond am Sweelinck-Konservatorium in Ansterdaln'

wo er 1980 das Solistendiplom erhielt Peter Kooij tritt

regelmiiBig bei den wichtigsten europdischen Festsplelen

uui. Et t*g auch in Israel. Slidamerika und Japan mrt

Philippe Heneweghe, Ton Koopman, Gustav Leonhardt'

Rogei Norington und Michel Corboz Seit 1995 ist ei

Gcsangsprofessor am Sweel inck-Konservator ium ln

Amsterdam.

N a c h  H o r n . t u d i e n  a n  d e r  N a t i o n a l e n  U n i v e r s i l a l  l i i r

Kunst und Musik in Tokio beschloR der BaB Chiyuki

Urano, sich auf das Singen zu konzentderen Er erhielt

mehrcre wichtige Auszeichnungen bei wichtigen Wen-

beq,erben in Japan, z B. dem Japanischen Musikwett-

bewerb und dem Sogakudo-Wettbewerb fiir japanischen

Kunstge.ang. Er uin hauf ig in Oper und Oralor ium auf

und machi auch als Liedsi in€ler Karr iere Besonders

seine Interpretationen russischer Lieder wurden hoch ge-

lobt.  Urano ist  ein regelmi iBiger Sol ist  mit  dem Bach

Colleeium Jaoan bei Konzerten und auf CD'



urtout maintenant. quand I'int6ret pour Bach a dtd
soulevd par le 250e annivenaire de sa mort, c'est
une loie vdritable de pouvoir entendre la passioa

sek)n Sailt Mafthieu dans le nouvel enregistrement de
Masaaki Suzuki er du Col legium Bach du Japon. Cet
enregistrement, produit paralldlement avec des concerts
dans plusieurs locaux avant et apres le vendredi saint
1999, repose sur une prdparation soign6e. A la seconde
6coute, je fus inf iniment impressionn6 par la mise au
point s0re des grandes iddes de l'auvre, ainsi que par la
l b r t e  u n i t e  e l  l a  c o h e \ i o n  a v e c  l e . q u e l l e .  e l l e  a u a i t  e t e
obtenue. Je n'ai ceftainement jamais enrenou une execu_
tion oU le message 6merge si clairement des mots. une
ex6cution oii la signification sous-jacente de I'hamonie
ou I'anangement 6tait rendue avec autant de or€cision.
une executton ou chcur er orchertre coopbrent . i  int ime-
ment, faisant conrinuellement appel A la force claire de la
d e s t i n d e  r e l i g i e u s e  d a n s  l  @ u v r e .  J , a i  l e  p l u s  e r a n d
respect pour Ma\aaki SuzuLi el  lou\ se\ e\ecutanl:et  ie
m e  r e j o u i s  q u e  l e  2 0 e  s i e c l e .  q u i  a  r u  l a  c r o i . , a n c e  j e

I'acceptation de la musique de Bach au Japon, devait se
terminer avec une interpr6tation aussi remarquable. Le
commentaire qui suit fut 6cit pour la s6rie de concefts
de l'ensemble et voulait servir de guide pour la pqssion

selon Saint Mqtthieu.

Qu'est-ce que la Passion selon Saint Matthieu?
A bien y penser,  meme l 'expression . .passion 

selon Saint
Matthieu" esr plur6r dnigmarique. Simpl i f i6e, el le in_
dique "une repr€sentation musicale de la mon de J6sus
Christ sur la croix, sur des paroles des venets de l,6vm_
gl le attdbud i  Mafthieu";  mais est-ce beaucoun olus
ciair? Si nous nou\ rdfdrons au Nouteau Testament.  i l
commence par les quatre I ivres appel6s,,6vangi les' , .
Chacun rappelle la vie et 1'enseignement de J6sus, appel€
Christ  (  le Sauveurr:  le.  auteur.  \ont Matthieu. Vuc, iuc
et Jeil. Le premier des quaffe est l'6vangile selon saint
Matthieu.

T o u s  l e s  q u a t r e  6 v a n g i l e s ,  i  l e u r  f i n ,  r a c o n t e n t
I 'anestat ion et le procCs, le cruci f iement et la mise au

tombeau de J€sus. Ce sont les nmations de la "passion',
et  el les sont suivies de cel les de la "r6sunect ion,,qui  ter-
minent les 6vmgiles. Les passions sont des mmgements
musicaux dont les textes sont composds de la nmation
de la Passion, quel que soit  l '6vangi le sur lequel el les
s o n t  b a s 6 e s .  Q u a n t  d  B a c h .  l a  p a s s i o n  s e l o n  S a i n t
Mauhieu bas6e sur l'6vangile selon saint Matthieu. et la
Passion selon Saint Jean bas6e sur l'6vangile selon saint
J e a n .  s u r v i r e n t .  I n c i d e m m e n t .  q u o i q u e :  M a t t h i e u  e t
"Jem" soient consid6r6s comme les auleurs. ce ne sont
pas en fait ces f,gures historiques qui ont 6crit les textes.
Les v6ritables aureurs ne sont pas des individus mais des
groupes de gens qui ont 6crit i partir d'un demi-sidcle
aprds la mort de J6sus jusqu'a la fin du premier sidcle,
combinant un choix de mat6r iaux et de l6sendes Dour
crder le.  evangi les englobdt qualre poinr.  di  vue er bur,
diffdrentr. Il en rdsulta que le fait de I'accaptation g6n6_
rale des quare dvangiles comme parties authentiques de
la bible doma du pord. er de la profondeur a la foi  chrd-
nenne.

Pourquoi les Passlozs furent-elles 6crites?
La magnificence d,e la passion selon Saint Manhieu et
de la Passion seloil Saiilt Jean ne peut que laisser l,im_
pression que, dans le mi l ieu de Bach, la passion avait
une signi f icat ion part icul ierement grave, soi t  de sou_
ligner I'imponance de Ia Passion dans la foi.

Toutes les Eglises chr6tiennes ont la croix comme
symbole et ce, parce que la chretient€ accorde une valeur
speciale e la mort de Jesus sur la croix.  Ou peut_Ctre
parce que c'esr la croix qui porta le poids de J6sus le
Chdsr. La foi chrdtienne croit que J6sus 6tait lc lils de
Dieu, envoy6 pour racheter l,humanitd mais, ce qui est
p a r t i c u l i e r e m e n t  p r o f o n d  d a n s  c e l  e n r e i g n e m e n t  n . e . l
pas que ce "fiIs" a beri le royaume de Dieu sur la tene
mais qu'il prit sur iui les p6ch6s de I'humanitd, la sau_
vant pil sa propre execution cruelle. Selon cet enseigne_
menl.  le\  peches de l  humanite onr rdel lement dre cloues
sur la croix, pdchds qui moururent et, grace d cela, I'es_
poir fut offen aux hommes. Un fel enseignement est nd



de la foi  en la r6surrect ion de J6sus le trols lcme Jour

apri \  sa mon. en ses appari t ions i  se'  disciples puis en

.nn u.cenrion au ciel. L'Eglise chr6tienne insiste que la

foi  en la passion dans ce sens apporte le pardon des

p€ch6s, une nouvelle vie, le salut de l;ieu

La mort sur la croix fut le sommet de la vie de J6sus

el l  accomplissemenl de 'a mi\ \ ion C e"l  pourquoi le '

senices rappellent immanquablement la signilication de

c e t  a c t e .  C e c i  s ' a p p l i q u e  s u r l o u l  a u x  s e n i c e s  a n n u e l '

comm6morant la Passion et la R6sunect ion Une 'el le

idde eut naturel lemenl un impact sur la fomatton et le

d6veloDDement des services divins La fCte de la R€-

surecti;n au pdntemps' ou jour de Paques' se d6veloppa

en une c6l6bration majeure: les quarante Jours y menanl

devinrent un temps de calme et fut appel6 cardme La

semaine pr€c6dant immediatement Paques s'appelle se-

maine de la Pa.sion ou.emaine 'ainte el  esl  caraclensee

par des services r6f l6chis et I 'anniversaire m€me de la

mort. le vendredi saint, devint le sommet cle la semalne

Au cours des seryices de cette semaine' on lit les r€-

cits de la passion des €vangiles; la tendance d les mettre

en musique pour etre chantds emergea plus tard et c'est

dans la Renaissance qu'on voit l'6tablissement de l ex

oression "Passion".  Le reformateur rel ig ieux Mart in

Luther sunout accordait de la valeur i la Passion: plu-

sieur.  anangemenl '  de la Pa"ion furent compo'e'  dan'

l  E s l i s e  l u l h e r i e n n e  e l  u n  d d \ e l o p p e m e n l  p a r l i c u l i e r e

meit  remarquable fut  la Passion dramatisee de l  are

baroque. Les cuvres de Bach naquirent au milleu de ce

courmt de musique. Quoiqu' i l  n 'y ai t  que deux passions

e\ lstanle\ de Bach. la magnitude de leur enverFure el  la

Drofondeur de leur conienu d€passent de loin celles des

cantates ex€cutees les dimanches ordinaires et aux ser-

vices des jours de fete

Erdcut ion des Pasrioas de Bach

B a c h  e x € c u t a  d e s  p a s s i o n s  r 6 g u l i O r e m e n t  d a n s  l a

deu\ ieme moit ie de \a vie.  connue \ous le nom r le pe-

r iode de Leipzig (1723-50; Bach 6tai t  agd de 38-65 ans) '

Aux 6gl ises St-Thomas et St-Nicolas les deux dgl ises

principales oi Bach 6tait directeur de la musique' il 6tait

iesponsable de la prdsentation de grandes passions avec

orciestre et chcur Ces ex6cutions avaient lieu le vendre-

di  (ainl  (c e' t 'a-dire une fots l  ant en al ternance enlre les

deux 6glises. On pense que Bach a probablement d0' au

cours de sa vie,  en coordonner 25 execut lons et '  aussl

sou\enl que po"ible.  i l  e\5ayi l  de presenler une r iche

vari6t6 de fomes; en plus des siens' il utilisa souvent des

a(angements d'autres composileurs- Les Passions com-

oos6es oar Bach furent cel les selon saint Matthieu et

saint leun. mais aussi  selon saint Marc qui est perdue

(quoiqu'il y ait du materiel important sugg6mnt que Bach

a'dcrii un iotal de cinq Passions; on soutient aujourd'hui

une hypothCse d l'effet que Bach ait 6cit un anangement

de Pasiion avant de venir I Leipzig, quand il 6tait orga-

niste e Weimar).

La Passiot l  selon Saint. /ean fut d 'abord ex€cut6e

pour la premidre fois le premier vendredi 
-saint 

que Bach

passa i Leipzig (1724). Cet arangement tut ensurte pre-

ientd un toral de quatre autres fois dont Ia dernierc en

1749. Cette cuvre fut grandement modilide au cours de

ces annees. Par contraste' au cours des cinq fois qu'elle

ful  e\dculde, la Passi, 'n selon Sqinr l l4ai lhieu ne lut

jamais beaucoup al ldree de la fome or iginale qui sonit

en 1727, n'enregistrant que quelques petits changements

Cela pounait poner i croire que la Passion selon Saint

Jean etuil une cuvre expdrimentale enthousiaste tandls

oue fa Passioz selon Satnt l lut thieu dtai t  une cuvre

m u r e .  h a m o n i e u . e m e n l  a c h e \ d e  l l  e x i s t e  u n  r a r i s s a n t

autosraDhe m6ticuleusement 6crit pour I'exdcution de la

Pasiic,i sekn Saint Matthieu en 1736, qui supporte cette

th6orie. A la fin, une telle pallition ne fut pas achevee

pour la Passion selon Saint JeQn

Les ex6cutants de la Passion Ylon Saint Mstthieu

L a  P d s s i o n  s e l o n  S a i n t  M a t t h i e u  e s t  I ' u n e  d e s  p l u s

grande\ cuvre\ de Bach qui requier l  deu\ groupe' de

cheur et d'orchesre; le dialogue entre eux occupe une

p o . i r i o n  i m p o r t a n t e  d a n s  l e  d d v e l o p p e m e n l  d e  l r  m u -

.iqu.. o" piut, pour chanter les chorals des chcurs qui

3 t



commencent et terminent la premiere part ie,  un chcur
d'enfants est exiga (quoique pour 6rre pr6cis.  c,est une
c o u t u m e  i n t r o d u i t e  p a r  M e n d e l s s o h n  q u i  r e s s u s c i t a
l 'cuvre: du temps de Bach, les part ies pour f .emmes
etalent toutes chantees par de jeunes garqons, de sorte
qu un demi-chcur de ces chanteurs aurait suffi pour la
fgne du choral) .

_ 
Le double chcur est en huit parties. Chaque partie

6tatt probablement chant6e par deux chanteurs du temps
de Bach ou, si les circonstances Ie pemettaient (comme
sur cet enregistrernent)! par trois. Les arias solos 6taient
chant6es par le premier chanteur de chaque part ie;  on
n-avait  pas recour\  a de. chanteurr speciaux comme on
le fait aujourd'hui. Comme les arias 6taient divis6es par_
mi les groupes. str ictement parlant,  hui t  sol istes etaient
i n d i q u € s  m a i s  i l  e s t  c o u r a n t  m a i n t e n a n t  d . e x 6 c u t e r
l 'cuvre avec quatre seulement.  On a normalement des
sol istes spdciaux pour les r6les de I 'Evangel iste ( l 'auteur
de l'6vmgile ou nanateur. tenor) er J6sus (basse).

Les deux groupes de l,orchestre sont batis sur une
composit ion de deux f lotes, deux hautbois,  cordes et
cont inuo. Seule l ' inclusion d,un hautbois d.amour et
d'un hautbois da caccia br ise la symerie cle l .orchestra-
t ion. La premiCre part ie renferme unc excepton: deux
fl0tes i bgc sont requises pour un mouvement tandis que
la seconde donne un solo ir la viole de gambe. A cause de
leur nature, les Passloas sont ddpourvues de cuivres et
de percussion. Le cont inuo est part icul iea i  la musique
baroque, 6tant une combinaison d' instruments m6io_
diques et d clavier,  i  la sonori t6 grave qul Joue tout au
long comme une voix vivante. Le violoncel le.  v iolone
(contrebasse.) et  orgue ou clavecin en sont les tnstru_
ments fondamentaux: la gambe ou le basson sont ajout6s
au besoin. Pmni ces instruments. la contribution d'impro_
vlsation du clavierjoue un r6le imponanr.

A u L r e  r e m u r q u e :  s u r  c e t  e n r e g r \ l r e m e n l ,  l e  C o l l e _
g i u m  B a c h  d u  J a p o n  u l i l i s e  d e .  i n . r r u m e n r r  d u  r e m p s  d e
Bach {appelds insffuments d'6poque).  La plupart  ont un
son simple et souple et produisent environ la moit i€
seulement du volume des instruments modemes. L,usage

de reproduire la sonorit€ demandde par Bach au moyen
d' instruments d'6poque est devenu r6cemrnent accept; .

La structure entr€lac6e
Tmdis que j 'a i  di t  plus haur que la pdJsio, selon Saint
Matthieu :trre son texte de I'hisroire de la passion selon
1'dvangi le de sainr Matrhieu, i l  serai t  plus juste de dire
"une part ie de son texte".  C'est parce que les textes de la
Passiott  selon Sai i l t  Matthieu soi t  une creanon com_
plexe, m€lant du materiel de trois personnages comptete_
ment di f fdrents. Au centre,6videmrnenr.  se trouve le
texte bibl ique de l 'dvangi le.  Leur source est la traduct ion
allemande de Luther du testament grec. Musicalement,
ce mat€r iel  est dans une fomre di te de, ' r6ci tat i f ,qui  sui t
de prds le ryrhme naturel de l,dlocution: l,Evangeiiste et
les diff6rents autres personnages chantent I'histoire sur
accompagnenent du continuo. LeS paroles de J6Sus Sont
accompagndes par les cordes pour ibmer une image di_
vrne. Mais les cordes ne jouent pas pour les dernidres pa_
roles de J6sus sur la croix,  . ,El i ,  

El i ,  lama.. . ' , ,  i l lustrant
que Jdsus endosse la souffrance humaine d ce point dans
la nanat ion.

L'histoire de l Evangdliste. au cours de la nmation,
est parsem€e d'une vari6t€ de mouvements solos. Les
paroles de ces solos (ainsi  que les chcurs d,ouverture et
de f in) ne sont pas bibl iques mais des cuvres nouvel le_
ment produites par un des contemporains de Bach, un
poCte appel6 Picander. Le r6le de ces interjections pod-
t iques esl  de comrnuniquer les sent iments et ref lexions
du'Je".  le noi-mome. sur ies dvdnements autour de
J6sus. I l  s 'ensuit  qu el les i l lustrent le caractdre subject i f
de l 'dpoque. Selon de rdcentes recherches, i l  semble clair
que le texte de Picander provient de recueils de semons
de la Passion faisant panie de la bibl iothdque th6ologi_
que personnelle de Bach. A pafiir de ce point, il semble
probable que Bach n'ai t  pas simplement choisi  un texte
et I 'a i t  mis en musique mais qu, i l  a i t  plut6t eu de l . in_
f luence sur la construct ion cles textes. La port ion pod_
t i q u e  d a n s  p l u s i e u r s  c a s  c o m m e n c e  p a r  u n  s i m p l e
acconrpagnement lnstrumental (r€citatif) et se d6veloppe



ensuite en une aria oil instrument et voix se complCtent

en une ravissante melodie.

L'autre 6l6ment qui interrompt la narratron est le

choral protestant qui est une hymne sur de la podsie alle-

mande. Ces chorals sont en simple harmonie d qualre

voix et commentent les €v6nements de la perspect ive

col lect ive du "nous".  Le choix des chorals et leur em-

placement dms 1'cuvre est la ddcision propre de Bach'

A prenidre vue, les chorals pounaient ne pas sembler

trC. impo.tant. mais il est cefiain que. pour le public it

l '6gl ise en ce tempsle, meme ceux qui n 'etaient pas par-

t ic; l ierement connaisseurs de musique' ces m6lodies

6taient tres connues et familidres. Les chorales reliaient

I 'auditeur d I 'cuvre par des l iens d'une force incompa-

rable. Bach ne 1it pas que donner i chaque choral une

harmonisat ion r iche en var i6td et s igni f icat ion. encore

rentbrEa-t- i l  la structure gdn€rale par I 'emploi  rdpetd

rl'un choral donn6. Un exemple de cela est O Haupt roll

Blut untl r,lumlen dont la m6lodie apparait cinq fois

Se mouvant toujours entre ces tlois mondes. la PdJ-

sion selon Suint Manhieu a de nouvel les signi f ical lons

au cours de son d6roulement. Compar6e i des Passions

antdr ieures de simples arrangements de la narrat ion

bibl ique, cel le-ci  abonde <i 'hunanit6 quand les sent i-

ment;  du' \noi 'sur les dvdnements entourant J6sus et les

legons que "nous" devrions retirer de ces 6vdnements le

tout mis en musique, sont d6velopp6s dans les conlexte

de l cuvre en entier. Et elle diffdre pourtant de la mu

sique rel igieuse ul tdr ieure centrde sur 1'humanit6 car el le

cont ienl  aussi  des textes bibl iques et la presence solen-

nel le de Jdsus.

Le message du dialogue

Un 6l€ment composant de cette structure d plusieurs

couches est le dialogue entre les deux groupes chorals/

orchestraux. Une telle n6gociation lonale 6tait une tech'

nique traditionnelle de l'Cre baroque mais, dans la Pdj

si t t t t  selon Saint Mqtlhieu. el le est employ6e sur une

srande dchelle avec une signilication prolbnde Le docu

irent publ i i  a des notes de Picander selon lesquel lcs le

premier chaur repr€sente "les lilles de Sion" et le second

chcur. "le peuple ndcle" (Sion est une colline prbs de

J6rusalem mais le nom se r6fdre aussi aux fideles qui s'y

rassemblCrent). Considdrant le contenu du texte en en-

t ier,  i l  est aussi  raisonnable de concevoir  le premier

chcur comme l expression de c':ux qui sont proches des

6vdnements de l histoire tandis que le second chcur est

touch€ par l 'act ion lnais d'une perspect ive plus 6lolgnee

L'6tabl issement d'un dialogue entre ces deux groupes

fome un pont dynamique entre le premier siCcle et au-

jourd'hui .

Une prudence cependant est que la musique qui

donne vie i ce dialogue est trds restrcinte: il n y a que

rrois places dans les premidre et seconde parties chacune

avec emploi  de dialogue. De plus, la musrque y est,  sans

exceptio;, la plus importante. Dans la premiCre panie' le

chcur d'ouverture qui annonce le chemin du Golgotha'

1a place d'ex6cut ion, est un dialogue (enre ceux qui sont

prds de I 'act ion et ceux qui sympatisent avec l 'act ion de

ioin).  Ic i ,  un chorale ref l6tant qu' i l  s 'agi t  de l 'expiat ion

des pichds grace ir I'amour de J6sus, introduit un trol-

sidme 6l€ment. La scbne dans le jardin de Gethsdmani'

oi J€sus est troubld par sa passion prochaine (cette scEne

montre Jdsus dans une fome ris humaine)' est la sui-

vanle ut i l isant le dialogue C'est un r6ci tat i f  de t6nor

suivi  d 'une ar ia (nos 19. 20).  l rans le rdci tat i f relatant la

souffrance de Jesus. le second chcur chante un choral

dont le nessage tbndamental est que la souffrance nait

de nos pdch6s; l'aria s'appareille I l'appel du tdnor "Je

uau* ualll"a 
"uaa 

-on Jdsus" sur Ia berceuse "le sommeil

du p6ch6 du second chcur '  Encore dans la preml 're

purii.. i lu nanation de I'anertation de Jdsus la coldre

suscit6e explose en un grand mouvement (duo el cncur'

no 2?a. b) compos6 en forme de dia)ogue'

Le mouvement d'ouvelture de la seconde parl le est

une scine bas6e sur la chan5ion de Salomon (Ancien

Testament) oi une ravissante fenme cherche son blen-

aime disparu qui repr6sente J6sus (no 30)l  c 'est une ar ia

d'al to avec chaur.  La pidce suivante ut i l isanr le dialogue

apparait tlans ia scdne au Golgotha oit' le procCs 6tant

3 3



temind, J€sus esi cloud i la croix. Aprds le cri de I'alto
Ach Golgatha. le groupe de..6dele," inlre,  iuste comme
dans le cheur d'ourenure. pour un dialogue mimd d.r ia
oir Ia fome de J6sus est consid6r6e comme la fome du
salut,  " les bras 6tendus comme pour nous embrasser, '
(nos 59-60).  Le mouyemenr f inal  aussi ,  le grand f inale
souhaitant i  J6sus un repos paisible,  est un dialoAue
ai lemanl entre le5 deux groupes { nos 67. 68).

En examinant ainsi  les mouvements de dialosue
caractdr ist ique\ de la Putt ion sclon Sainr Mauhiei .  le
message de l 'cuvre monte naturel lement iL la surface.
J'ai r6cemment demandd d Masaaki Suzuki quelle 6tait
sa partie prdf6r6e de la Passion selon Saint Matthieu.
sachant trEs bien que c'dtai t  une quest ion impossible.
Suzuki repondir  que c elai l  /4c, Colgarla.  J 'en erais renu
moi aussi il comprendre plus profond6ment I'importance
de cette pidce, nous 6tions donc d,accord sur ce point.
Dan. cqlgq p16aa. tr l  anive au momenl oL la nmation ra_
grque, poussee par le chcur violent de la foule. fait une
pause, le d6but de la musique passe d,une tonal i t6 en
didses h une en b6mols. Comme l ,al to chante d'un air
afTol6 que I ' innocenr " i i ls de Dieu' ,  a dt6 cruci f i6.  i
l ' a r r i e r e - p l a n  l a  b a s s e  1 6 s o n n e  c o m m e  d e s  c l o c h e s
d'6glise, mongant I'aniv6e du remps d€ deuil et la venue
du salut. Et le mot "salut" appilalt pour la premidre fois
dans ce nouvement.  Aprds cela, la passion se tourne
vers la liberarion er le salut er le ddbit s,acc€lere.

Le message de fa Pa ssion selon Saint Matthieu
Mon commentaire jusqu'i maintenant a dt6 restreint au
seul aspect de l 'emploi  de Bach de moyens onsrnaux
dans la Parr lnr selon Saint Mqrrhicu. Au-delaie ces
moyens ongrnaux et vu I'cuvre en entier, qu'est_ce que
Bach esraie de dire?

Un aspect de la r6ponse a cette question repose dans
le solo de tenor menl jonne ci-haut;  que la cause ul t ime
de la l ivraison de Jesus b une tel le souf lrance el  une tel le
mlsare est le vice (ou "p6chd',) dans le ccur de chacun
de nous est le point que la passion selon Saint Matthieu
repete sans cesse. On peut voir dans la scEne de la der-

niire Cdne combien ce message dtait inscrit profond6-
ment dans le ccur de Bach. Jesus dit d ses disciples. oui
se sont assemblds pour un repoj.  que l  un d eux le trahi-
ra. Trds inquiets, les disciples se mettent tous e demmder
"Seigneur,  est-ce moi?" Apres cela, dans I 'dvansi le.
J u d a c  p o \ e  l a  q u e s t i o n  e t .  q u o i q u  i l  s o i t  c l a i r  q u ' i i  e s r
lui-meme le traitre, Bach interrompt Ia naffation pour
insdrer le choral  teh hins, i ,h sol l te hi iJ3en tno l0i  qui
porte le mes\age que la rraie re\pan\abi l i ld n esl  p;s
cel le de Judas seul,  ni  cel le des jui fs comme peuple,
m a i 5  c e l l e  d e  r o u t e  l ' h u m a n i t e .  B a c h  r o u l i g n e  q u e  c e
n'est pas seulement f  incidenr de la trahison de Judas
mais la condition profond6ment pdcheresse de l,huma-
nitd elle-mdme qui rendit n€cessaire le salut de Dieu. De
cette fagon, la scdne annonce l'aria de repentir de Judas
(no 42) dans la deuxieme partie.

Bref, la Passion seloil Sqint Mdtthiel est de la mu-
sique qui fait appel d la rdflexion et au r6veil de l,huma-
nit6. Elle presse le peuple au rcpentir, essayant de le d6_
tacher du vice (ou p6chd) pour la libdration et le salur. Il
n 'est pas ndcessaire de prendre cela dans le contexte
chr6tien seulement. L'6tat mental de ,.repentir" 

n,est pas
restreint a la. iFnrf icar ion que I  EBIi \e lui  accurde; i l  e\r
aussi  neces\aire et prat ique a l  homme i  un nireau quo-
t i d i e n .  A u j o u r d  h u i .  i l  d e v i e n r  n a L u r e l  d ' i n s i s r e r  ) u ;  I e
pr iv i lbge de I 'autor i td des droi ts humains. al l iant une
auto-justincation int€rieure i des attaques critiques des
autres. Le.en\ de l  imponance de voir  son propre vice
rnterieur et d'y rdfl€chir pour guider sa vie semble en
majeure partie avoir dt6 perdu. Et poutant, le salut n'est-
il pas impossible sans un rdveil des deux c6tds?

La Passion selon Saint Matthie! nettoie le ceur de
son entetement et pousse l'esprit e une auto-dflexion et
d I'exercice de la conscience, ce que le ccur retient. Ce
ne peut qu'et le I 'ef fet  de la mervei l leuse musioue de
B a c h .  T a n d i s  q u  i l  e \ r  t e n t a n l  d  e c r j r e  u n e  c o n c l u r i o n
ostentatoire, ceci est, sans exagdration, le sentiment v6ri_
table qui m'envahit au cours de mon engagemenl con_
tinu pour cette euvre.

@ Tadashi Isoyama 1999



T I  n e' l  pas exagdrd de dire que la Palsion selon Sai i l l

I  lv lat thieu n e\ l  pas seulemenl l 'une des curres les

I m i e u x  a i m d e s  d e  B a c h .  e n c o r e  o c c u p e - t - e l l e  u n e

position suprdme chez les m6lomanes. Quand il est ques-

tion d'enregistrcment, la magnitude de la question con-

cemant le mei l leur trai tement possible de cette cuvre

sans precedent est toujour.  dcra"ante.

Premiirement. en ex6cutant la Passiotr de Bach, il

faut d'abord consid6rer comment concilier au mieux les

trois diff6rentes couches fondamentales de I'cuvre. Les

passages de la bible qui donnent des descriptions fac-

tuelles et objectives de l'Evang61iste. de Jdsus et de la

foule (rrrba), les rias sur des textes libres qui traitent de

la foi individuelle, et les professions de foi de l'Eglise

trouvdes dans les chorals - ces trois dl€ments donnent

des qualit6s tddimentionnelles A cette cuvre d'un temps

et d'un espace diff6rents. Pami elles. le choix et l em-

placement des chorals peut sembler refleter la volontd

propre de Bach; elles sont plus que juste des chansons du

peuple, apponant une contribution majeure i la prolon-

deur de I 'cuvre.

Mais ces trois couches n'ont jamais 6td di l is€es en

trois groupes sepil€s d'interprCtes. L'examen des panies

originales de Bach rdvCle que, indiff€remment ir la rela-

tion a la fonction du texte mentionn€e ci-haut, la concep-

tion ftvele une division des insfuments en un premler et

second groupe, chacun avec sa structure €tag€e. De plus'

I'allocation des r6les des chcurs, et meme les r6les de

l'Evang6liste et de J6sus, n'a pas 6te stnctement respec-

t6e: on sait que des ex6cutants ont chantd des panies de

chcurs ainsi que des uias. A bien y penser, c'est vral-

ment assez comique. Le meme interprete ferait parfbis

une profession de foi. chmterait parfois une aria faisant

les louanges de I'amour de J€sus, pour ensuile compldte-

ment rejeter J6sus et se joindre aux cris des juifs qui le

condamnent, puis prendre le rdle de Jdsus ap€s avoir de-

mand6 eux-m6mes qu i ls " le cruci f ient"

La v6rit€ est que l essence repose dans cette struc-

ture inhabituelle. La fome originale de l'euvrc n'dtail

aucunement desttnde a ce que les personnages t iennenl

des rbles dms une presentatioll dramatique sur scdne de

I'histoire comme dans un op6ra; tous les executants sont
parfois les juifs, parfois les disciples fidEles (dans I'ave-
nir) et parfois les iilles de Sion confessant leur fbi en
Jdsus.

En y pensant bien, c'6tait un thime commun dans
I'art protestant apres Rembrandt. Il existe par exemple
un dessin de Rembrandt dont le sujet est "le Christ et les

deux disciples sur le chemin d'Emmaiis". I l s'agit de la

scine du passage biblique (Luc 24) oir, en chemin de

J6rusalem ir Emmatis, deux hommes s'entretiennent des

recentes rumeurs de l'6trmge r€sunection d'un homme

appeld J6sus; J6sus ressuscit6 leur apparait et parle de la

vddt€ de Dieu. Dans le croquis, trois hommes sont dessi-

n6s: les deux hommes se tenant de part et d'autre d'un

homme le regardent et lui suggbrent d'entrer dans la

maison. Nous qui connaissons I 'histoire des dcdtures
sommes certains que la figure au centre est celle de Jesus

ressuscite mais, comme la scine se passe avmt l'entrde
dan\  la  ma i \un ,  l cs  deu^  homl t les  en  'on l  encore  in -

conscients. C'est pourquoi Rembrandt n'a pas dessind de

halo au-dessus de la t€te de J6sus et les ombres des

hommes i sa droile et e sa gauche sont pales. Il est ce-

pendant clair pour nous qui voyons le dessin que' pour

Rembrandt lui-meme, la ligure centrale est nulle autre
que le Seigneur J6sus ressuscit6. C'6tait une v6dtd €vi-

dente pour I'artiste mais les personnages qu'il a peints

etaient des hommes qui ne le comprenaient pas. Inverse-

ment, dans une cuvte unique, il a peint des personnages

doutant de la v€Iitd et en meme temps il afllmait cette

v6rite: voilA certainement une possibil i t6 qui n'est pas

etonnante. C'est un des d6lis de I'an protestant d'aprCs
la refomation. Dans la structure de la Passion de Bach.

ceux qui demandent, avec les disciples de J€sus. "Est-ce

moi' l Est-ce moi (qui vais te trahir)?" sont les mcme

chanteurs qui imm6diatement aprds confessent leurs
p6ch6s dans le chcur EJ/-ce rroi; nous faisons I 'exp6-

rience personnelle d'6tre les juifs qui tour d tour cnenl
"Barabbasl " et' 'Crucil ie-le!"

Bach fit iace au m€me d6fi que Rembrandt dans la



grande force qu ils donndrent d leurs crdations. Quand
les jui fs cr ient "Si tu es le l i ls de Dieu (descends de la
croix)",  le texte de " le 6ls de Dieu" regoir  la m6lodie du
c h o r a l  e x t r 6 m e m e n t  a p p r o p r i 6  O  L a m m  G o t t e s  u n -
schuldig (Ah, Agneut dt, Dieu sans fautel et. quand ils
cient "Qu' i l  le d€l ivre mainlenant.  Car i l  a di t  'Je 

suis le
f i ls de Dieu" ' .  le texte a la force d'un unisson fr€missanl:

la musique annonce immanquablement que les mots
avec lesquels les juit! se moquent de lui sonr en fait la
pure et simple vdritd.

Et encore. quand J6sus est descendu de la croix et
enseveli. les chefs des pretres d6clarent d Pilate: "Nous

nous souvenons que cet homme a di t ,  de son vivant,
'Aprds trois jours je vais ressusciter! .  Ordonne donc de
faire garder le s6pulcre jusqu'au trois idme jour"

Le chaur des jui fs moule I ' inquidtude des chefs des
pretres en un chcur splendide. Pourtant, la tonalite de mi
majeur utilisee ici est pour Bach une tonalitd qui exprime
la dignit6 de Dieu et la profession de fbi; ce chcur ex-
pr ime ainsi  une d6cision de fbi  (voir  aussi  le no l7).  Par
exenple. Bach prend les paroles des chefs des pretes
' 'AprEs trois jours je ressusciterai"  et  les exprime mer-
vci l leusement avec des phruses ascendantes i l lustrant la
r6sunection. C est une profession de sa propre foi et, en
meme temps. un support solide de 1a v6ritd hisrorique de
la rdsurrect ion car.  malgrd la garde str icte des soldats.
Jesus sort i t  du tombeau.

Les personnages qui apparaissent dans la nanat ion
bibl ique de la Passion, comme les hommes dans le cro-
quis de Rembrandt, ne peuvent pas reconnaltre que J6sus
est le Chist  et  les di lc iples eux-meme sont d6tachds de
l 'execut ion sur Ia croix.  Mais Bach. qui mit  Jeurs paroles
en musique, et nous qui les chantons, connaissons si l i re-
ment la resurrect ion du Seigneur.  Dans ce sens. nous
appartenons d la meme g6ndration que Bach.

Dans les trois heures et demi de cette Pdssiofi selon
Saint Maxhieu. chacun de nous avec son Ame p6cheresse
balance entre les mots de remords et les mots de trahi-
son. devient un disciple de J6sus. devient un ennemi,
puis retoume aux faibles fornes humaines brisdes et dis,

persdes avec une nouvel le prof 'ession de foi .  Et apr is

cela. nous espdrons que ia musique nous montrgra la d6-
l ivrance de nos dmes du p6ch6 et le chemin de la joie h
plus pure.

@ Mqsqaki Suzuki 1999

Ce disque compact fut  enregistr6 i  la Chapel le de I 'Uni-

versi t6 Fdminine Shoin qui tut  temin€e en man 1981
par la socidtd Takenaka. El le fut  bet ie dans le but de

devenir  le l ieu oir  se t iendraient de nombreux 6v6ne-
ments musicaux. en part icul ier des concerts d'orgue;
c'est ainsi  qu'on accorda une attent ion sp6ciale A la mise
au point d'une acoustique exceptionnelle. La r€sonance
acoust ique moyenne de la chapel le vide est d 'environ
3,8 secondes et on a pr is bien soin de s 'assurcr que le re-
gistre grave ne r6sonne pas trop longtemps. La chapelle
renterme un orgue de style baroque franEais bari  par
Marc Gamier.

L e  C o l l e g i u m  B a c h  d u  J a p o n  ( C B J )  a  a c q u i s  u n e
6norme reputat ion mondiale pour ses enregistrements
des cantates sacr€es de Johann Sebastian Bach sur BIS
depuis 1995. Le CBJ fur fonde en 1990 par Masaaki
Suzuki (qui en reste le directeur musical), dans le but de
tamil iar iser le publ ic japonais avec des exdcut ions sur
des instruments d'dpoque des grandes cuvres du ba-
roque. Comme lc nom de l 'ensemble I ' indique, i l  v ise
principalement les cuvres de Johann Sebastian Bach et
des compositeurs de musique protestante allemande qui
I ' o n t  i n i l u e n c 6  d o n t  B u x r e h u d e ,  S c h i i t z ,  S c h e i n  e t
Boehm.

Le Coilegium Bach du Japon compte un orchestre et
un chcur baroques et ses act iv i t6s pr incipales incluent
une s6rie annuel le de quatre concerts des cantates de
Bach et des programmes instrumentaux. De plus, le CBJ
prdsente des cuvres majeures telles que la PdsJio, Jslo,
saint Mathieu de Bach, les Vipres tle la Bienheureuse
I ierq Marie de Vonteverdi  el  de. programme. mineur.
pour solistes ou petits ensembles vocaux



Le CBJ a sa base d Tokyo et Kobe mais il joue par-

tout au Japon. I l  a 6te heureux d'accuei l l i r  d '6minents

artistes europ€ens pour plusieurs de ses projets. En jan

vier 1999. le CBJ a 6te invi td en Israel comme le clou de

la s6r ie d'ouverture de la sal le de concert  "Heichal Ha-

trbut" i Rishon Le Zio\ eI il a donnd des cantates, le

Messie de Hendel et  la Passion selort  sai t t  Jeqn de

Bach.

L'organiste, c laveciniste et chef d 'orchestre I lasaaki

Suzuki est n6 en 1954 iL Kobe au Japon. A l  ige de 12

ans, i l  commenga i  jouer de I 'orgue pour les services

dominicaux. Aprds son dipldme en composrron el orgue

ir  1 'Universi t6 des Beaux-Af is et Musique de Tok)o. i l

c o n t i n u a  i  e t u d i e r  l e  i l u r e c i n  e t  l  o r g u e  a u  c o n \ e n r t o i r e

Sweelinck e Amsterdam avec Ton Koopman et Piet Kee.

Ayant reEu ses dipldmes de solisle dans ses deur instru-

ments i Amsterdam, il gagna le second prix du concours

de clavecin (Basso cont inuo) en 1980 et le trois idnle pr i \

du concours d'orgue au festival des Flandres d Bruges en

Belgique en 1982. De l98l  i  83, i l  enseigna le clarecin

i  la Staat l iche Hochschule f i i r  Musik d Duisburg en

Al lemagne. Depuis son retour au Japon, i l  a donn€ de

nombreux conceits comme organiste et claveciniste par-

lout dans le pays et i l  a organisd une s6rie rdpul€e de

concerts i  la chapel le de I 'Unive$itd pour femmer Shoin

h Kobe qui est dot6e d'un orgue classique franEais bat i

par Marc Gamier.

Entretemps. Masaaki Suzuki a acquis une r€putation

gxcept ionnel le non seulement comme organlste et c lave-

c i n i s t e  s o l i s t e  m a i s  e n c o r e  c o m m e  c h e f  d ' o r c h c s t r e .

Suzuki est depuis 1990 directeur musical  du Col legjum

Bach du Japon; comme tel ,  i l  t ravai l le rdgul iCrement

avec d dminents sol istes et ensembles europdens. Suzuki

s est merjtd une rdputation enviable pour ses lnterpreh-

t ions des cantates dc Bach sur et iquette BIS De plus. i l

enregistre l  int€grale de la nusique pour clavecin de

Bach pour BIS.

Depuis 1983, Suzuki a donn6 des concerts d orgue

en France. I tal ie.  Al lernagne. Hol lande Suisse'  Autr iche

et autres pays chaque 6t€. En jui l let  1995 et 1997, Suzuki

fut  invi te par Phi l ippe Herreweghe ir  dir iger le Col le-

giurn Vocale i Gand. Il enseigne I'orgue et le clavecin ir

I 'Universi t6 des Beaux-Arts et Musique de Tokyo.

Nancy Argenta est nde et a grandi au Canada mais elle a

dmigrd en Angletene en 1982. Depuis ses debuts profes-

sionnels en 1983. el le s 'est bat i  une sol ide reputat ion

comme I'une des meilleures sopranos de sa gdn€ration.

Arec un rdpenoire couvrant trois sidcles, elle a 6td sa-

lu6e comme le suprdme soprano de Haendel de notre

remps mais aussi comme interprbte d'euvres de compo-

si teurs aussi divers que Mahler,  Mozart ,  Schubert  et

Schoenberg. Elle a travailld avec la plupaft des chefs les

plus distingu6s de musique ancienne des deux cdt6s de

l  A r l a n t i q u e .  E l l e  a  [ a i l  d e  n o m b r e u r  e n r e g i \ l r e m e n l s .

gagn6 des prix et les salutations des critiques non seule-

ment pour ses interp6tat ions d'cuvres baroques mals

aussi pour un disque des l ieder de Schubert .  C'est son

premier disque BlS.

Robin Blaze. haute-contre.6tudia la musique au Mag-

dalen College ir Oxford et il gagna une bourse pour le

Royal College of Music oir jl 6tudia graee i l'ajde de la

lbndation de la comtesse de Munster. Il entra ensuile au

chaur de l'dglise St-Ceorges iL Windsor' Il dtudie main-

tenant avec Michael Chance et Ashley Staftbrd. Il pour-

sui t  une cani i re de r6ci tal iste et i l  a chant6 beaucoup

d'op€ras et d'oratoriosi son horairc charge 1'a conduit en

Europe. Am6rique du Sud. Austral ie et au Japon pour

travai l ler avec de dist inguds chefs d'orchestres experts

en musique ancieme.

Gerd Tiirk. l6nor, regut sa premidre 6ducation vocale au
' 'L imburger Domsingknaben" (Chaur des pet i ts chan-

teurs cle la cathddrale de Limbourg). Au conservatolre de

Franclort ,  i l  etudia 1a musique sacrde et la direcl ion

chorale. Apris avoir  enseign6 ir  l ' lnst i tut  Speyer de mu-

sique sacrde, i l  se consacra ent iOrement au chant.  Des

€tudes du chant baroque et d ' interprdtat ion avec Ren6



Jacobs et Richard Levitt d la Schola Cantorum Basilien-
sis deboucherent sur une canidre de chanteur demand€
faisant des toum€es en Europe, en Asie du Sud-Est, aux
Etats-Unis et au Japon. Il a panicip6 i des festivals im-
portatrts de musique ancienne ) Bruges, Utrecht, Stutt-
gart, Londres, Luceme et Aix-en-Provence entrc autles.
Gerd Ttirk a une grande prdf6rence pour le chant d'en-
semble. Il est membre de "Cantus Ciilln". I'ensemble vo-
cal majeur d'Allemagne, et de "Gilles Binchois" (France),

renommd pour ses interprdtations de musique m6di€vale.
Gerd Ti i rk enseigne aussi le chant et I ' interprdtat ion
d'oratorio au conservatoirc de Heidelberg.

Makoto Sakurada, t€nor. obiint sa maitrise d 1'Univer-
site Nationale de Tokyo des Beaux-Arts et de Musique
en se sp6cialisant en musique vocale. Il y prdpare main-
tenant un doctorat. En 1992, il fit ses debuts dans le rdle
de Rodolfo dans Lq Bohime de Puccini dans une pro-
duct ion de I 'Opera de I 'Universi td;  i l  chanta ensuite le
r6le de Rom6o dans Ronio et Juliette de Gounod dans
une product ion de I 'Opera de Tokyo. Ces appari t ions
furent tres bien regues. Makoto Sakurada se rendit  A
I'Accademia di Montegridolfo grdce d I'aide du Sunrory
Hal l  d Tokyo en 1993 et i l  6tudia avec Gustav Kuhn et
Renato Bruson qui I 'est imaient hautement et qui  I ' invi-
tCrent e paniciper e leurs rdcitals et concens. Il est aussi
membre de I'Accademia di Montegridolfo en Italie orga-
nisde par Gustav Kuhn. En plus de sa carriire d'op6ra,
Sakurada se produit comme soliste dans des oratorios.
Son #pertoire comprend l €vang6liste dans la parJloi

selon saint Jean. le Mcssie de Haendel, le Requiem de
Mozart. Ii s'attira une attention sp6ciale gr6ce ) ses der-
nidres ex6cut ions remarquables comne sol iste avec Ie
Col legium Bach du Japon. Makoro Sakurada a 6tudi6
avec Tadahiko Hirono. Il lait partie du Collegiun Bach
du Japon et de I'Op6ra Nikikai.

Nd en 1954, Peter Kooii, basse, entreprit sa caniare mu-
sicale i six ans comme membre d'un chcur d'enfants et
i l  chanta plusieurs sol i  de soprano lors de concerts et

d'enrcgistrements. ll commenqa pourtant ses 6tudes mu-
sicales proprement dites comme violoniste. Puis il prit
des cours de chant de Max van Egmond au conseryatoire
Sweelinck d Amsterdam et il obtint son dipl6me de so-
liste en 1980. Peter Kooij participe r€guli irement aux
festivals les plus imponants d'Europe. Il a aussi chantd
en Israel, Amddque du Sud et au Japon avec Philippe
Herreweghe, Ton Koopman, Custav Leonhardt, Roger
Nonington et Michel Corboz. Perer Kooij enseigne le
chant au conseryatoire Sweelinck d'Amsterdam depuis
1995.

Aprds avoir 6tudi€ le cor ) I 'Universitd National des
Beaux-Arts et de Musique de Tokyo, Chiyuki Urano,
basse, d€cida de se concentrer sur le chant. II a reQu
plusieurs prix lors d'imponantes compdtitions au Japon
dont le Concoun de Musique du Japon et le Concours
Sogakudo de chanson artistique japonaise. Il a souvent
fait de l'op6ra et de l'oratorio et il fait aussi caniCre de
r€citaliste. Ses interpr€tations de chansons artistiques
russes en particulier ont 6td chaudement saludes. Urano
est I 'un des plus r6cents solisres r6guliers du Collegium
Bach du Japon en concert et sur CD.
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Erster Teil
tr 1. CHOR MIT CHORAL
Chor
Kommt, ihr Tdchter, helft mir klagen.

Sehet - Wen'l den Briiutigam.

Seht ihn - wie? als wie ein Lamm!

Sehet, Was? - seht die Geduld,

Seht - Wohin? auf unsre Schuld:
Schct ihn aus Lieb und Huld

Holz zum Kreuze selbet tragen!

Chonl (Kndbenchor)

O Lamm Gottes, unschuldig

Am Stamm des Kreuzes geschlachfet.

Al lzei t  erfunden geduldig,

Wiewohl du warest verachtet.

All Siind hast du getragen,

Sonst maiBten wir verzagen.

Erbm dich unser, o Jesul

Salbung in Bethanien

tr 2. REZITATIV
EIdngelist
Da Jesus diese Rede vollendet hatte, sprach er zu selnen

Jiingem:
Jesus
Ihr wisset, daB nach zweien Tagen Ostem wird, und des

Menschen Sohn wird tiberanlwone! serden daB er

gekeuzigei werde.
( l t ' | t .26.1-2)

Part One

1. CHORUS WITH CHORALE 8'01
Chorus
Come, you daughters. help me to moum.

See him-whoml the br idegroom.

S e e h i m - h o w ?  a s a l a m b l

l-ook what? look at his patience.

Look - wherel - at our guilt;

Look at him who, for iove and grace

Bears the wood of the cross himselfl

Chorale (Childrcn s Choir)

O lamb of God. innocent

Slaughte.ed on the cross, .
Ever patient.

Though you were despised.
Al l  s in you have bome.

OtheNise sc should despair

Ha\ e ncrc) on us, O Jesusl

Anointing in Bethany

2. RECITATM 0"10
E\ dil,qclist
whcn Jesus had finished all these sayings, he said unto

His disciples:

Ye know that ali!'r lwo days is the feast of the passover'

and the Son of Man is betrayed to be crucified
( M t . 2 6 .  I  2 )

4 l



E] 3. CHORAL
Herzliebster Jesu. was hast du verbrochen,
DaB man ein solch scharl Uneil hat gesprochen?
Was ist die Schuld. in was liir Missetaten
Bisr du geialen?

tr 4a. REZITATIV
Et'an:lelist
Da versammleten sich die Hohenpriester und
Schriftgelehnen und die Altesten im Volk in den
Palast des Hohenpriesters. der da hieB Kaiphas, und
hielren Rat. tr ie sie Jesum mii Listen griffen und
toteten. Sie sprachen aber:

tr 4b. cHoR
Ja nicht auf das Fest. auf drB nicht ein Aufruhr werde
im Volk.

tr 4c. REZITATIV
Etangelist

Da nun Jesus war zu Bethanien. im Hause Simonis des
Aussatzigen, trat zu ihm ein Weib. die hatte ein Glas
mit kcjstlichem Wasser und golj es auf sein Haupt, da er
zu Tische saB. Da das seine Jiinger sahen, wurden sie
unwillig und sprachen:

tr 4d. cHoR
Wozu dienet dieser Unrat? Dieses Wasser hiitte miigen
teuer verkauft und den Amen gegeben werden.

tr 4e. REZITATIV
Etangelist
Da das Jesus merkele. sprach er zu ihnen:

Was bekiimmen ihr das Weibl Sie hat ein gut Werk an
mir Betan. Ihr habet allezeit Amen bei euch, mich aber
habt ihr nicht allezeit. DaB sie dies wasser hat auf meinen
Leib gegossen, hat sie getan, daB man mich begraben
wird. Wahrlich, ich sage euch: Wo dies Evangelium
geprediget wird in der ganzen Welr, da sird man auch
sagen zu ihrem Gediichtnis, was sie getan hat.
(Mt.  26, - t - t3)

3. CHORALE 0'43
Detrest Jesus, what cilme have ]ou committed.
That man has pronounced such a harsh judgement?

What is the fault, in whai misdeed
AJe you caught up?

4a. RECITATIVE 0'26
Evangelist

Then assembled together lhe chief priests, and fhe scribes, md
the elders of the people, unto the palace ofthe high priesr, who
was ca)led Caiaphas, and consulted that the) might take Jesus
by subtilty, and kill him. But the) saidl

4b. CHORUS 0'15
Not on the feast day. lest there be an uproar among the people

4c. RECITATIVE 0'30
E|angelist
Now when Jesus was in Bethany. in the house of Simon the
leper, there came unto him a woman, having an alabaster box of
very precious ointment. and poured it on his head, as he sat at
meat. But when his discipies saw it, they had indignation.
saying:

4d. CHORUS O'29
To what purpose is this saste? For this ointment mighr have
been sold for much. and given to the poor

4e. RECITATIVE
EIangelist
When Jesus understood it. he said unto them

l '24

why trouble ye the womanl For she hath wrought a good work
upon me. For ye have the poor always with you, bur me ye have
not always. For jn that she hath poured this ointment on mv
body, she did it for my burial. Verily I say unro you,
Wheresoever ihis Gospel shall be preached in the whole world,
there shall also fiis, rhat this woman hath done. be told for a
memorial of her
(Mt. 26, -t I3 )



tr 5. REZITATIV A/r
Du lieber Heiland du,

wenn deine Jiinger rijdcht streiten.

DaB dieses fromme weib

Mit Salben deinen Leib

Zum Grabe will bereiten,

So lasse mir inzwischen zu.

Von meiner Augen Trlinenfliissen

Ein Wasser auf dein Haupt zu gieBen!

@ 6. ARIEA/t
BulS und Reu
Knirschi das Stindenherz enuwel,

DaB die Tropfen neiner Ziihren

Angenehme Spezerei,

Treuer Jesu, dir gebiiren.

Da cIpo.

Verrat des Judas
Ei 7. REZITATIV
EIdilgelist
Da ging hin der Zwcilfen einer, mit Namen Judas

Ischarioth, zu den Hohenpriestem und spmch:

Juda.r
was wollt ihr mir geben? lch will ihn euch veraten

EMngel ist
Und sie boten ihm drei8ig Silberlinge Und von dem

an \uchle er Celegenhelt .  daB eI ihn \eniele

( M t . 2 6 ,  l 1 - 1 6 )

E 8. ARIE Soprzn
Blute nur, du liebes Herzl

Achl ein Krnd. das du gezogen.

Das an deiner Brust gesogen.

Droht den Pfleger zu ennorden.

Denn es ist zur Schlange worden

Du capo.

5. RECITATIVE Alto
You dear Saviour.

If your disciples foolishly dispute

Because this pious woman

Wants to prepare your bod)

with ointment for the grave,

So grant me in the meanlme

From the flowing tears of my eyes

That I may pour water onlo your head

6. ARIA A/tr.r
Penance and repentance

Grales the sinner's hean asunder,

So thal from my lamenting tears

Fine spices,
Dear Jesus, may be yielded uP.

Da (apo.

Judas's Betrayal
7. RECITATIVE
EIangelisl

0'58

3'55

0'36

Then one of the twelve, called Judas Iscariot. went unto the

chief priests, and said:

what will ye give me. and I will deliver him unto you?

E\angel ist
And they co\enanted with him for thirty pieces of silver.

And tion lhar lime he sought opponunity to betray him.

( M t . 2 6 ,  l 1 - 1 6 )

8. ARIA Soprano 4'44
Bleed now. you dear heml

O. a child lhat you have nurtured.

That has suckled at your breast,

Threatens to kill ihis carer,

For this child has become a serpenl.

Du capo.



Abendmahl
tr 9a. REZITATIV
Evilgelist

Aber am ersten Tage der siiBen Brol lraten die Jiinger
zu Jesu und sprachen zu ihm:

E 9b. CHOR
Wo willst du. dalj !r,ir dir bereiten. das Osterlanm zu

tr 9c. REZITATIV
E|dnlelisl
Er sprach:

Gehet hin in die Stadt zu einern und sprcchr zu ihm:
..Der Meister lai8t dir sagen: l\,Ieine Zeir ist hier. ich will
bei  dir  die Ostern halren mit  meinen Ji ingem".
EIdngelist

Und die Jiinger teren. wie ihnen Jesus befohlen hatte, und
berei teten das Osredamm. LInd aln Abend latzte er sich
zu Tische mit den Zwcjlfen. Und da rie aBen. sprach er:

Wahrlich, ich sage eucht Einer unter euch wird mich verraten

Ed 9d. REZITATIV
Eyanpel ist
Und sie wurden sehr betriibr und huben an, ein jeglicher
untcr ihnen. und sagten zu ihm:

@ 9e. CHOR
Heri. bin ich s?
(Mt .26 .  t7  22)

tr 10. CHORAL
Ich bin's,  ich sol l le b0Ben.
An Handen und an Fi.iBen
Gebunden in der Hci l l .
Die GeiBeln und dic Balden
Und was du ausgestanden.
Das hat verdienet meine Seel.

The Last Supper
9a. RECITATIVE
Erangelist

Now. the first day of the feast ol unleavened bread the
disciples came to Jesus. sal ing unto him:

9b. CHORUS
Where willt lhou that we prepare for thee to eat rhe
passovel l

9c. RECITATIVE
Erdilgelist
And he said:

Go into the city ro such a n1{n. and sa\ unro him, 'The Master
saith.  My t ime is ar hand: I  wi l l  keep rhe passover ar rhy house
with my disciples' .
E&ngelisl

And the disciples did as Jesus had appointed them, and they
made ready the passover. Now when the even was come, he sat
down with the lwelve. And as they did ear. he said:

Verily I say unto you, that one of vou shall betrav me.

9d. RECITATIVE 0'12
Erailgelisl

And they were exceeding sonoufui and began everv one of

|hem to sav unto him:

9e. CHORUS
Lord. is it I?
(Mt .26 .  l7 -22)

rO. CHORALE
h is I ,  I  should atone
By hands and by feer
Bound in hel l .
The scourging and the bands
And what you have undergone
Al l  thal  mv soul deserved.
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@ 11. REZITATIV
Erangelist
Er antwonele und sprach:

Der nit der Hand mit mir in die Schtissel tauchet. der wird

mich veralen. Des Menschen Sohn gehet zwar dahin. wie

von ihm geschrieben stehei: doch wehe dem lvlenschen.

durch welchen des Menschen Sohn veraten wifdl Es waire

ihm b€sser, dalj darselbige \'lensch noch nie seborcn $'llre

E|angeli5t
Da antwonete Judas. der ihn verjct. und sprachi

Bir  ich's.  Rabbi?
Erangelist
Er sprach zu ihm:

Du sagest s.
Ewngel is l
Da sie aber allen, nahm Jesus das Brot, dankete und

braih .  und gab dcn Jungern und sprr(h:

Nehmet, esser,  das isI  mein Leib.

Evngel ist

Und er nahm den Kelch und dankete. gab ihnen den

und spmch:

Trinket alle damus; das ist Deii Blut des neuen

Teslamen!s, selches vergossen wird liir viele zur

lergebunB der Siinden. Ich sage euch: Ich werde von

nun an nicht nehr von die-rem Gewiichs des Weinstocks

trinken bis an den Tag. da ich's neu ltinken werde mil

euch in meines Vaters Reich.

1 i i l | . 2 6 . 2 . 1  2 9 )

tr f2. REZITATIY SoPran
Wiewohl mein Herz in Tr i inen sch*imnt.

DaB Jesus von rnir  Abschied nimmt.

So macht mich doch sein Testanlenl erheut i

Sein Fleisch und Blul. o Koslbarkeit.

Vemacht er mit  in neine Handc

Wie er es auf der welt mit denen Seinen

1I. RECITATIVE 2'5I
Error3cl i r t
And he an\sered and said:

He that dippcth his hand with me in the dish, the same

shal l  betfa) nrc.  The Son of man goeth as i t  is wri t ten

of himi but $ oe unto that man b) whom the Son of man

is bctrn) ed: it had beer good tbr that man if he had not

been bon.
Elailgrli5l
Then Jurlas. Rhich betrayed Him, answered and said:

Master.  is i t  I l

He said unto himl

Thou hast said rt.

E v n g e l i s t
And as they were eating, Jesus took bread, and blessed il.

and brake it, and gave it to the disciples, and said:

Take, eat; this is m) body.

ErdngeI ist

And he rook the cup, and Save lhanks, and gave it to dlem,

ray ing:

Drink yc all of it: For rhis is my blood of the new

teslement. $ bich is shed for many for the remission

of sins. But I sal- unto you, I s ili not drink hencetbnh

of this fruil of the vine, until that day when I drink il

ne$ $ i Ih )-ou in my Father 's kingdom.

| . \ 1 t . 2 6 , 2 3 ' 2 9 )

12. RECITATM Soprano 1'14
Although n) heai l  is swimming in tears

Because Jcsus i\ depafting from me.

Yet his tcrtament gladdens me:

Hir l lesh and blood. so precious.

He bequeel l ls into nl_ hands.

How he. $i th his own in the world,
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Nicht bdse kdnnen meinen.
So liebt er sie bis an das Ende.

E 13. ARIE Sopran
Ich will dir mein Herze schenken,
Senke dich. mein Hei l .  hineinl
Ich wi l l  mich in dir  versenken:
Ist  dir  gleich die Welt  zu klein,
Ei,  so sol lst  du mir al le in
Mehr als Welt  und Himmel sein.
Da capo.

Jesu Zagen am Olberg

@ 14. REZITATIV
EtangelIst
Und da sie den Lobgesang gesprochen haten. gingen
sie hinaus an den Olberg. Da sprach Jesus zu ihnen:
/esas
ln dieser Nacht werdet ihJ euch alle argem an mir. Denn
es slehet geschrieben: Ich werde den Hinen schlagen, und
die Schafe der Herde werden sich ze6feuen. Wann ich
aber auferstehe. will ich vor euch hingehen in Galiliiam.
( M t . 2 6 , . 1 0 - 3 2 )

tr T5. CHORAL
Erkenne mich. mein Hiirer.
Mein Hine, nimm mich anl
Von dir, Quell aller Giiter,
Ist mir viel Guls getan.
Dein Mund hat mich gelabet
Mit Milch und si.i8er Kosr.
Dein Geisl hat mich begabet
Mit  mancher Himmelslusr.

@ 16. REZITATIV
Erangelist
Pelrus aber antwortete und spmch zu ihml

Wenn sie auch alle sich an dir iirgerren, so will ich doch
mich nimmemehr iirgem.
Evangelist
Jesus sprach zu ihm:

Can not be angry
For he loves them until the end.

13. ARIA Soprano 3'15
I wish to give you my hean,
Descend, my Saviour, into itl
I wish to immerse myself in ;oul
Even if the world is too small for you,
O, you should be to me alone
More than eafih and heaven.
Da tapct.

Jesus's Despair on the Mount of Olives

14. RECITATIVE 1'06
EIdngelist
A n d  w h e n  l h e )  h a d . u n g  c n  h ) r n n .  r h e r  u e n r  o u t  j n t o

the mount of Olives. Then sairh Jesus unto them:

All ye shall be offended because oi me rhis night: for ir is
written, I will smire the shepherd. and rhe sheep of the flock
shall be scattered abroad. Bur after I an risen again, I u'ill go
before you into Calilee.
(Mt. 26.34i2)

15. CHORALE
Recognize me, my guardian.
My shepherd. accept mel
From you, source of all good things,
I have received much good.
Your mouth has fed me
With milk and sweet food.
Your spirit has filled me
With much heavenly joy.

16. RECITATIVE
Erangelist
Peter answered and said unto him:

Though ail men shall be offended because of rhee
yet will I never be offended.
Evngelist
Jesus said unto him:
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Jesus . /c!kJ
Wahrlich, ich sage dir: In dieser Nacht, ehe der Hahn Vcril\ I \a) unto thee. that this night before rhe cock crow.
krehet. wirst du mich dreimal verleugnen. thou shall denv me thrice.
Erangelist E\angelisr
Petrus sprach zu ihm: Peter said unto Hin:
Pel us Peti us
Und wenn ich mit dir sterben miil3te. so will ich dich Though I should die wilh thee. yet I will not detry rhee.
nicht verleugnen.

Evangelist Erangelist
Desgieichen sagten auch alle Jiinger. Likewise also said all rhe disciples.
(Mt.  26. 33-35 ) fMf 16. - l - r  j - i /

tr T7. CHORAL 17. CHORALE O'57
Ich will hier bei dir stehen; I u anr ro stmd beside you:
Verachte mich doch nichtl Do not despise mel
Von dir will ich nicht gehen. I do nor wanl ro leave vou.
Wenn Dir dein Herze bricht. When vour hean breaks.
Wenn deir Herz wird erblassen When your hean tums pale
Im lelzlen TodesstoB, In irs llnal deafi rhroes,
Alsdenn $i l l  ich dich iassen I  would embrace )ou
In neinen Arm und SchofS. ln my ams and wonb.

EI 18 REZITATIV 18. RECITATIVE 1'52
Bailgelist E|dngclisl
Da kam Jesus mir ihnen zu einem Hofe, der hieB Then cometh Jesus with them unto a place called
Gethsenane. und sprach zu seinen Jiingem: Gethsemane, and sairh unto the disciples:
J(sus Jesus
Setzet euch hie, daB ich dofr hingehe und bee. Sit ye here. \lhile I go and pray yonder.
E|angelist Etungelisr
Und nahm zu sich Petrum und die zween S6hne Zebediii And he rook *ith him Perer and rhe two sons ofZebedee,
und fing an zu trauem und zu zagen- Da sprach Jesus zu and began to be sorowful, and very heavy. Then saith
rhnen: he unto theml
,fuJrs Jrsrs
Meine Seele is! betriib! bis an den Tod, bleibet hie und My soul is exceedingly sorowful, even unto dearhl
wachet mit mir. tary ye here and watch with me.
( M t . 2 6 . 3 6 - 3 8 )  t M t . 2 6 , - 1 6 - 3 8 )

tr 19. REZITATIY Tenor mit Choral 19, RECITATMTenor with Chorale l'40
Rezitdt i |  Re(i tdt i \ t
O Schmerzl  O painl
Hier zitten das gequalte Herz; Here rhe rom)enIed hean trembles;
Wie sinkt es hin, wie bleicht sein Angesicht! How it perishes. hor pale is its facel
Der Richter fiihrt ihn von Gericht. The judge leads him to the coun.



Da ist  kein TrosI,  kein Hel ler nichl .

Er lejdel alle Hdllenqualen,
Er soll vor fremden Raub bezahlen.

Ach, kiinnte meine Liebe dir.

Mein Heii, dein Zittem und dein Zagen

Vermindem oder helten tragen.

Wie geme blieb ich hierl

Choral
Was ist die Ursach aller solcher Plagen?

Achl meine Stinden haben dich SeschlaSen;
lch, ach Hen Jesu. habe dies verschuldet,

Was du erduldet.

@ 20. ARIE Tenor mit Chor

Ich wi l l  bei  meinem Jesu trachen

Chor
So schlafen unsre Stinden ern.

Sok)
Meinen Tod
BtiBet seine Seelennot;
Sein Tmuren machel mich voll Freuden

Chor
Drum mulj uns sein verdienstlich Leiden

Recht bitter und doch siilje sein.

Gebet am Olberg

EI 21. REZITATIV
EIangelisl
Und ging hin ein wenig, fiel nieder auf sein Angesicht

und betele und sprach:

Mein Vater, ist's mdglich, so gehe dieser Kelch von mir

doch nicht wie ich wi l i ,  sondem wie du wi l l l .
( M t .  2 6 , 3 9 )

@22.REZ[TAT[Y BaJ3
Der Heiland iillt vor seinem Vater nieder:
Dadurch erhebt er mich und alle
Von unserm Falle
Hinauf zu Gottes Gnade wieder.

Er isl bereit.

There is no comtbft, no helPer.

He suflers all the torments of hell,

He shall pay for another's crime.

O my Saviour, that my love could

Reduce your trcmbling and pains

Or help you to bear them,

How willingly I should stay herel

Chorale
What is the reason for such loments?

O, my sins have assaulted )ou;
I ,  O Lord Jesus have caused this,

That you are suffering.

20. ARIA Tenor with Chorus 4'55
Solo
I want to watch by my Jesus.

Chorus
So our sins fal l  asleep.

Solo
My death
Is saved by his soul 's distressl

His sorow l i l ls me with Jo).
Chorus
For fhis reason his saving soross

Must be both bitter and yet sweet.

Prayer on the Mount of Olives

21. RECITATIVE O'44
Ewngelist
And he went a little farther. and lell on His face and

prayed. saying:

O my Father. if it be possible, let this cup pass from me,

yet not as I  wi l l .  but as lhou wi l l t .
( M t . 2 6 , 3 9 )

22. RECITATIVE Bas.s 1'01
The Saviour falls down before his father:

Thereby he lifts me and all men

From our fall
Up again to God's 8rxce.
He is prepared,

4 8



Den Kelch. des Todes Bitterkeit To drink the chalice
Zu trinken . Of death s biltemess-
In welchen Siinden dieser Welt Inlo which the sins of lhis sorld

Gegossen sind und hiilllich slinken. Are poured and stink most frightfully,
Weil es dem lieben Gon geflillt. For this is what pleases lhe dear God.

@ 23. ARIE Bal 23. ARIA Bass 3'46
Geme wi l l  ich mich bequemen. I  *ould wi l l ingl)
Kreuz und Becher anzunehmen. Receive the cross and cup,
Trink ich doch dem Heiland nach. For I drink as the Sariour did.
Denn sein Mund. For his mouth
Der mit Milch und Honig fliellet. Which llows with milk and honey,
Hat den Grutrd Has sseetened the dregs
Und des Leidens herbe Schmach And the bilrer disgrace of lhe suftering
Durch den ersten Trunk versiiBet. By drinking the firsI sip.
Da capo. Du capo.

@ 24.REZITATIV 24.RECITATIVE I'I9
Evangelist Eldngelist
Und er kam zu seinen Jtingem und fand sie schlafend And he cometh unro the disciples, and findeth them asleep,
und sprach zu ihnenr and saith unto Peter:
./era.r Jesus
KdnneI ihr denn nichi eine Stunde mit mir wachen? whal, could ye not watch with me one hour? watch and
Wacher und betet. daB ihr nicht in Antechtung falletl play. that )'e enter not into Iemptalion; the spirir is indeed

Der Geist ist willig, aber das Fleisch ist schwach. $ iJling, but the flesh is rveak.

E|angelist Etangelist
Zum andemmal ging er hin, belete und sprach: He went alvay again the second time, and prayed, saying:

Jesus ./lsas
Mein Vater, ist's nicht mcjglich, daB dieser Kelch von O my Father. if this cup may nol pass away fiom me.

mir gehe, ich trinke ihn denn. so geschehe dein wille. except I dink iI, Ihy will be done.
( M r . 2 6 , 1 0 - 1 2 )  t M t  2 6 , 1 4 - 1 2 )

B 25. CHORAL 25. CHORALE O'58
Was mein Gott wili. das g scheh allzeit, What my Cod wishes, always happens,

Sein wi l l .  der ist  der besle: His wi l l  is the very best;

Zu helien den n er ist bereit. He is preptred to help myone

Die an ihr gl l iuben feste. who lruly bel ieves in Him.

Er hilft aus NoI, der fromme Gott. He helps us in need. the good God.

Und ziichtiget mit MaBen. And punishes \\ith measure.

wer Go( venmut. fest auf ihn baul, He who trusls in God. builds limly on him

Den will er nicht verlassen- God u ill not abandon.



@ 26.REZITATIV 26.RECITATIVE 2'3I
ErdngeList Ewngehst
Und er kam und fand sie aber schlafend, und ihre Augen And he came and found them asleep again: lbr their eyes

waren voll Schlafs. Und er lieB sie und ging abemal hin were heavy. And he left them, and went away again, and

und betete zum drittenmal und redete dieselbigen Wofte. prayed the third time, saying the same words. Then cometh

Da kam er zu seinen Jiingem und sprach zu ihnen: he to his disciples, and saith unto them:

.lesus Jesus

Achl wollt ihr nun schlafen und ruhen? Siehe, die Sleep on now. and take your rest, behold, the hour is at

Stunde ist hier. daB des Menschen Sohn in der Siinder hand, and the Son ofMan is betrayed into the hilds of

Hende tiberantwofret wird. Steht auf, lasset uns gehen; sinners. Rise, let us be goingl behold, he is at hand that

siehe, er ist da. der mich venat. doth betray me

Gefangennahme Arrest ofJesus

E|dngelist Eranlaelist
Und als er noch redete, siehe, da kam Judas, der Zwijlien Atrd while he yet spake. lo, Judas, one of the twelve,
einer, und mit ihm eine groBe Schil mit Schwe(em und came and with him a great multitude with swords and

mit Stangen, von den Hohenpriestem und Al te\ten des staves, from the chief priests and elders of the people.

Volks. Und der Ven:iter hatte ihnen ein Zeichen gegeben Now he that betrayed him gave them a sign, sayinS:
und gesagt: ,,Welchen ich kiissen werde, der ist's, den 'Whomsoever I shall kiss, that same is he. hold him tast'.
greifet!" Und alsbald lrat er zu Jesu und sprach: And fonhwith he came lo Jesus, and said:

Ju.las Judas
CeBrii8et seist du, Rabbi! Hail, Master;
E|angelist Erangelist

Und ktissete ihn. Jesus aber sprach zu ihm: And kissed Him. And Jesus said unto him:
./esrs Jesus
Mein Freund. warum bist du kommen? Friend, wherefore art thou come?
Etangelist Evangelist
Da tralen sie hinzu und legten die Hande an Jesum und Then came they, and laid hands on Jesus and took him.
gr i f len ihn. (Mt.  26,13-50)
( M t . 2 6 , 1 3 - 5 0 )

@2Ta.ARIEDuett :SopranundAltmi tChor 2Ta.ARLADuet.SopranoandAlt l tNi thChzrus 3147
Sol i  Sol i
So ist mein Jesus nun gefmgen, So my Jesus has been captured.
Mond und Licht Moon and light
Ist vor Schmerzen untergangen. Have given way before pain
Weil mein Jesus ist gefangen. Because my Jesus has been captured.
Sie liihren ihn, er ist gebunden. They are leading him, he is bound.
Chor Chorus
LaBt ihn, haltet, bindet nichtl Loose him, srop, do nor bind him.



@ 27b. CHOR 27b. CHORUS 1'05
Sind Blitze, sind Donner in Wolken verschwunden? Have lightnings md thunders disappeared in the clouds.
Erdffne den feurigen Abgrund, o Hdlle, Open rhe fiery abyss, O hell,
Zertriimmre, verderbe, verschlinge, zerschelle Desrro\'. ruin. devour. wrcck
Mit plcttzlicher Wut Wirh sudden anger
Den falschen Vereter, das mddrische Blutl The false rrairor. murderous bloodl

@ 2S.REZITATIV 2S.RECITATIVE 2'I3
Erangelist Etangelisr
Und siehe, einer aus denen, die mit Jesu wuen, reckete And behold. one of lhem that were with Jesus, stretched out
die Hmd aus und schlug des Hohenpriesters Knechi und his hand, and drew his sword, and struck a seNant of the high
hieb ihm ein Ohr ab. Da sprach Jesus zu ihm: priest's, and smote off his eil. Then said Jesus unto him:
Jesus Jesus
Stecke dein Schwen an seinen On: denn wer das Schwen Put up thy sword inro his place, for all they that take fhe
nimmt, der soll durchs Schwen umkommen. Oder meinest sword shall perish with the sword. Thinkest thou that I
du, daB ich nicht kdnnte meinen Vater bitten, daB er mir cunot now pray to my Father, and he shall presently grve
zuschickte mehr denn zwdlf Legion Engel? Wie wiirde me more than twelve legions of angels? But how then shall
aber die Schrift erfiillet? Es muR also gehen. the scilptures be fulfilled. that thus it musi be?
E|angel ist  Etangel ist
Zu der Stund sprach Jesus zu den Scharcn: In thal same hour said Jesus to the multiiudesl
. lesi ls Jesus
Ihr seid ausgegangen als zu einem Mcirdet mit Schwenem Are ye come out as against a thief, with swords and staves
und mit Stangen, mich zu fahen. bin ich doch taglich bei lbr to take me? I sat daily with you teaching in the temple
euch gesessen und habe gelehret im Tempel, und ihr habt and ye laid no hold on me. But all this was done, that the
mich nicht gegriffen. Aber das ist alles geschehen, daB scriptures ofthe prophets might be fulfilled.
erfiillet wiirden die Schriften der Propheten.
E|aagelist Erangelist
Da verlieBen ihn alle Jtinger und flohen. Then all the disciples forsook him, and fled.
( M t . 2 6 , 5 1 - 5 6 )  ( M t  2 6 , 5 1 - 5 6 )

@ 29. CHORAL 29. CHORALE 5'55
O Mensch, bewein dein Siinde groR, O man, lament your grear !ins.
Dtrum Christus seins Vaters Schots For which Christ left hrs father's lap
AuBen und kam aufBrden; And came on Edn;
Von einer Jungftau rein und zan Fron a virgin pure and delicate
Fiir uns er hie geboren ward. For us he *as bom here.
Er wollt der Mittler werden. He wanted to become our inlercessor.
Den Toten er das Leben gab He Save life Io the dead

und legt darbei all Krankheit ab, And cotrquered all sickness,
Bis sich die Zeit herdrmge. Until the time should be,
DaB er fiir uns geopfert wiird. Thar he was sacrihced for us
Triig unsrer Siinden schwere Biiid And caried the heavy burden of our sins

Wohl an dem Kreuze lange. Long indeed on the cross.



Zweiter Teil

tr 30. ARIE A/r mit Chor
Solo
Ach! nun ist  mein Jesus hin!

Ist es m6glich, kann ich schauenl

Ach! mein Lamm in Tigerklauen,
Achl wo is!  mein Jesus hinl

Achl was sol l  ich der Seele sagen.
wenn sie mich wird dngstlich fragenl

Achl wo ist  mein Jesus hinl

Chor
wo isl denn dein Freund hingegangen,

O du Schdnste unter den Weibem?

Wo hat sich dein Freund hingewandl?

So wollen wir mit dir ihn suchen.

Verhtir vor den Hohenpriestern

tr 31. REZITATIV
E\,dngelist
Die aber Jesum gegriffen hatten, fiihreten ihn zu dem

Hohenpriester Kaiphas, dahin die Schriftgelehften und

Altesten sich versammlet hatren. Petrus aber folgete ihm

nach von feme bis in den Palast des Hohenpilesters und
ging hinein und satzte sich bei die Knechte, auf daB er

siihe, wo es hinaus wollre. Die Hohenpriester aber und

Altesten und der gmze Rat suchten falsche Zeugnis

wider Jesum, auf daB sie ihn tdteten. und funden keines.
(Mt.  26,57-644)

tr 32. CHORAL
Mir har die Welt triiglich gericht'

Mit Liigen und mit falschem G dicht,
Viel Netz und heimlich Stricke.
Hen, nimm mein wahr in dieser G'fahr,
B'hiit mich fiir talschen Ttickenl

Part Two

30. ARIA A/to with Chorus 3'37
Solo
O, now my Saviour is gone!

Is it possiblel Cd I behold?

O, my lamb in the claws of the tiger,

O, where has my Jesus gone?

O, what shall I say to my soul

When it anxiously asks me:

O, where has my Jesus gonel
(:horus

Whither has your tijend Bone,
O you loveliest of women?

Where has your friend tumed?
we would seek him with you.

Interrogation by the Chief Priests

3I. RECITATIVE 1'04
Erangetisl
And they that had laid hold on Jesus led him away to

Caiaphas, the high priest, wherc the scribes and the

elders were assembled. BuI Peter followed him alar off

unto the high priest s palace. and went in, and sat
*ith the servants to see the end. Now the chief pdests

and elders and all the council. sought false witness

against Jesus, to put him to dearh: but found none.
( M t . 2 6 . 5 7  6 0 a )

32. CHORALE O'40
The world has judged me treacherousl)
With lies and with falsehoods.
Many snares and secret traps.
Lord, be ny deftnce againsl these dangers
Preserve me iiom false malice.

5 2



tr 33. REZITATIV 33. RECITATIVE I'09
E\anqel ist  Erai lgel ist

Und wiewohl viel falsche Zeugen herzutraten, fanden Yea, though many false sitnesses came, yet found they none.

sie doch keins. Zuletzt traten herzu ztreen falsche At the last came t\\'o false witnesses, and said:

Zeugen und sprachen:

Erster und zweiter Zeuge Fit st and Second V'itnesses

Er hat gesagtt ,,lch kann den Tempel Gottes abbrechen This fellow said. I am able to destroy the temple of God,

und in dreien Tagen denselben bauen." and to build it in three da-!s-

Evangelist Evangelist

Und der Hohepriesler stund auf und sprach zu ihmr And the hiSh priest arose. and said unto him:

Pontifer High Piest

Antwortest du nichts zu dem, was diese wider dich Answerest thou nothingl What is il which these u'itness

zeugen? ag{inst thee?

E|anCel ist  E\aneel ist

Aber Jesus schwieg stille. But Jesus held hi\ peaue.
( M t . 2 6 , 6 0 b - 6 3 a )  ( M r . 2 6 , 6 0 b - 6 3 d 1

tr 34. REZITATIY Tenor 34. RECITATIVETenoT l'01
Mein Jesus schweigt My Jesus is silent,

Zu falschen Liigen stille, Calm in the face of falsehoods,

Um uns damit zu zeigen, In order to show us

DalJ sein Erbarmens voller wille That the true intenl of his mercy

Vor uns zum Leiden sei geneigt, I\ in suffering before us,

Und daB wir in dergleichen Pein And that se in the same pain

Ihm sollen iihnlich sein Should be like him

Und in VerfolgunS stille schweigen. And, in perseculion, be silelt

El 35, ARIE Zenar 35. ARIA ?'enor 3'34
ceduldl  Pal iencel

Wenn mich falsche Zungen stechen. When false tongues strike me.

Leid ich wider meine Schuld As I endure my 8ullt,
Schimpf und Spott, lnsult and mockery,

Ei.  so mag der l iebe Got O. tha! God misht

Meines Herzens Unschuld rachel. Avense m! innocent hean

tr 36a. REZITATIV 36a. RECITATIVE l'12
L r a u *  l r . r  f n a l t l i t r

und der Hohepriester antwonere und sprach zu ihm: And the hiSh priesl answered and said unto him:

Poi l t i fex Hi lh Priest

lch beschwcire dich bei dem lebendigen Gott. dafj du I adjure thee b) Ihe liling God' that thou tell us

uns sagest, ob du seiest Christus, der Sohn Gottes? whether lhou be the Christ' the Son ofcod

hangelt ' t  Etai lst l t {

Jesus sprach zu ihn: Jesus sai th unlo hrn:



Du sagest's. Doch sage ich euch: Von nun an wird's Thou hast saidt neveftheless I say unto you. Hereafter
geschehen, daB ihr sehen werdet des Menschen Sohn shall ye see the Son of man sitting on the righl hand of
sitzen zur Rechten der Krait und kommen in den power. and coming in the clouds of heaven.
Wolken des Himmels.
E\.dngelist Ewngehst
Da zeniB der Hohepriesler seine Kleider und sprach: Then the high priest rent his clothes, saying,
Ponrifex High Priest
Er hat Gotl gel?isten: was diirfen wir weiter Zeugnis? He hath spoken blasphemy; what funher need have we of
Siehe, itzt habt ihr seine Goueslesrcrung gehijret. witnesses? Behold, now ye have heard his blasphemy.
Was diinket euch? What think ye1,
Etangelist Erangelist
Sie antwoneten und spmchen: They answered and said:

@ 36b. CHOR 36b. CHORUS 0'11
Er ist  des Todes schuldig! He is gui l ty ofdeathl

tr 36c. REZITATIV 36c. RECITATIVE 0'15
Evangelist Erangelist
Da speieten sie aus in sein Angesicht und schlugen ihn mit Then did they spir in his face, md buffeted him, and
Faus(en.Et l icheaberschlugenihninsAngesichtundsprachen: otherssmotehimwiththepalmsolrheirhands,saying.

@ 36d. CHOR 36d. CHORUS 0'21
Weissage uns, Christe, wer ist s, der dich schlug'l Prophesy unto us. thou Christ. Who is he rhar smote thee?
( M r .  2 6 , 6 3 b  6 8 )  ( M t .  2 6 . 6 3 b - 6 U )

E 37. CHORAL 37. CHORALE O'41
Wer hat dich so geschlagen. Who has bearen you thus,
Mein Heil, und dich mit Plagen My Saviour, and tomented you
So iibel zugericht'? So evilly with torments?
Du bisl ja nicht ein Siinder For you tre nor a \inner
Wie wk und unsre Kinder: As we and our children are:
Von Missetaten weilll du nicht. You know nothins of misdeeds.

Petri Verleugnung Peter's Denial

Etr 38a. REZITATIV 38a. RECITATIVE 0'58
Evangelist Evangelist
Petrus aber saB diauBen im PalasI: und es trat zu ihm Now Peter sat withoul in the palace. and a damsel came
eine Magd und sprach: unro him, saying:
Erste Magd First Maid
Und du warest auch mit dem Jesu aus Galiiia. Thou also wast with Jesus of Galilee.



Etangelist Lrangelist
Er leugnete aber vor ihnen allen und sprach: BuI he denied before them all. saying,
Petrus Peter

Ich weiB nicht, was du sagest. I know not what thou sayest.

E\,angelist E\aryelist

Als er aber zu Ttir hinausging. sahe ihn eine andere And when he was gone out inlo the porch. another maid

und sprach zu denen, die da waren: saw hin and said unto them thal werc there:

Zveite Magd Sdand lt4did

Dieser war auch mit  dem Jesu von Nazareth. This fel low q as also with Jesus of Nazareth

Evangelist Erailgelisl

Und er leugnete abemal und schwur dazu: And again he denied wilh an oathl

Pett us Peter

Ich kenne des Menschen nicht. I do not know lhe man.

Erangelist E|angelist

Und iiber eine kleine weile traten hinzu. die da And after a while came unto him they that stood by.

stunden, und sprachen zu Petro: and said lo Peter.

@ 38b. CHOR 38b. CHORUS 0'11
wahrlich, du bist auch einer von denen; denn deine Surely thou also art one ot'them, for thy speech

Sprache venlit dich. bettayeth thee.

E 38c. REZI'I{IIV 38c. RECITATIVE r'zs
Erdngel ist  Erangel is l

Da hub er an. sich zu verfluchen und zu schwijren Then began he to cu6e and to swear, saying:

Peu us Peter

Ich kenne des Menschen nich| I know not lhe man-

E|an4elist E|dngelist

Und alsbald krahele der Hahn. Da dachle Petrus an die ,{nd inrmediately the cock crew. And Peter remembered

Worte Jesu, da er zu ihm sagle: ,,Ehe der Hahn kJehen the sord of Jesus. which said unto him, Before the cock

wird, wirst du mich dreimal verleugnen". Und ging crow. lhou shallt deny me ihrice. And he went out, and

heraus und weinete bitterlich. wepl bxlerl).

( M t . 2 6 , 6 9 - 7 5 )  ( M t . 2 6 , 6 9 - 7 s )

tr 39. ARIE A// 39' ARIA A/to 6'08
Erbame dich, Have merc!.

Mein Go[. um meiner Zahren willen I M) God. for lhe sake of my tears:

Schaue hier,  Look upon me.

Hez und Auge weint vor dir Heart and eles weep tor you

Bit ter l ich. Bi trer l ]

tr 40 CHORAL il0. CHORALE l'03
Bin ich gleich von dir  gewichen. I f  I  hr\e lumed away from you.

Stel l  ich mich doch wieder einr May I  vet .etum aSain



Hat uns doch dein Sohn verglichen For your son has redeemed us
Durch sein Angst und Todespein. Through his agony and painful death.
Ich ver leugne nicht die Schuld; I  do not deny my gui l t ;
Aber deine Gnad und Huld But your mercy and your gmce
Ist viel grdBei als die Siinde, Are much greater than the sins
Die ich stets in mir belinde. That are constantlv within me.

Judas im Tempel Judas in the Temple

tr 4la. REZITATIV 4la. RECITATIVE 1'08
Erarge/ist Etongelist
Des Morgcns aber hielten alle Hohepriester und die Altesten When the moming was come, all the chiel priests and
des Volks einen Rat tiber Jesum, dail sie ihn tijteten. Und elders ot' the peopie took counsel againsr Jesus to put him
bunden ihn, fiihrelen ihn hin und Liberantwoneten ihn dem to death: And when the), had bound him. they led him
Landplleger Pomio Pilato. Da das sahe Judas, der ihn venaten away, and delivered him to Pontius Pilate the govemor.
halte, dalj der verdammt trar zum Tode, gereuete es ihn und Then Judas, which had berrayed him, when he saw thar he
brachle herqieder die dreiBig SilberlinSe den Hohenpriestem was condemned, repenred himsclf, and brought again lhe
und Altesten und sptach: rhir ty pieces of s i lver to the chiel  pr iesrs and elders. saying:
JLtdds .ludas
Ich habe iibel getal, daB ich unschuldig Blut venaten habe. I have sinned in Ihat I have berrayed rhe imrocenr bl@d
Erdngelist Evngelist
Sie sprachen: And they said,

@ 4rb. cHoR 4lb. cHoRUs 0'08
\\bs gehet uns das anl Da siehe du zul Whar is that to us? See r]t)u ro that.

tr 4lc. REZITATIV 11c. RECITATIVE 0,42
E|dngelist Erdngelist
Und er warfdie Silberlioge in den Tempel, hub sich davon. And he cast down rhe pieces ot' silver in the temple, and
ginB hin und erhangete sich selbst. Aber die Hohenpriester depaned. and wenl and hanged himself. And the chief
nahmen die Silberlinge und sprachen: pdests took the silver pieces, and said:
Pont i f i tes Chief picsts

Es laugt nicht, daJl wir sie in den Gotreskasten legen, denn It is not lawful for us to put then iffo rhe rreasury.
es ist Blutgeld. because it is the piice ol blood.
( M t . 2 7 , 1 - 6 )  ( M t . 2 7 , 1  6 )

@ 42, ARIE Bal.) 42. ARIA Bass 2'53
Gebt mir meinen Jesum wiedei l  Give me back my Jesus!
Seht. das Geld. den M6rderlohn, See the money, Ihe murderer's fee.
Wirft euch der verlome Sohn The lost son casts the money
Zu den FiiBen niederl Down at vour feerl



Jesus vor Pilatus

E 43. REZITATIV
Elangelisl

Sie hielten aber einen Rat und kauften einen Tdptersacker

darum zum Begriibnis der Pilger. Daher ist derselbige Acker

genennet der Blutacker bis auf den heutigen Tag. Da ist

erfiillet, das gesaSt ist durch den Propheten Jeremias. da er

sprichti ,,Sie haben genommen dreiBig Silberlinge. damil

bezahlet ward der Verkaufte, welchen sie kauflen von den

Kjndern lsrael. und haben sie gegeben um einen Tdpfersackel

als mir der Hen befbhlen hat. ..Jesus aber stund vor dem

Landpfleger: und der Landpfleger fragle ihn und sprach:

Bist du der Jiiden K6nig?

E|dngelist
Jesus aber sprach zu ihm:

.lesus
Du sagest-s.
Ewngelist
Und da er vetkla8l ward von den Hohenpriestem und

Altesten. antrvonete er nichts. Da sprach Pilatus zu ihmi

Hijresl du nichl, wie hart sie dich verkla8enl

E\unge !t g

Und er anlwonete ihm nichl auf ein Worl, also, dal3 sich

auch der Landpfleger sehr verwundefie.

t M t . 2 7 , 7  l , l )

@ 4,1. CHORAL
Beliehl du deine Wege

Und was dein Herze kenkt

Der alleilreusten Pflege

Des. der den Himmel lenkt.

Der Wolken. Luft und Winden

Gibt we8e, Lauf und Bahn.

Der wird auch weBe llnden.

Da dein FulJ gehen kann.

Jesus before Pilate

43. RECITATIVE 2'I7
E|angelist
And they took counsel togelher, and brought with them

the potter's lield. to buD' strangers in. Whereibre that

field was called the tield of blood until this day Theo was

fulfilled that which was spoken by Jereny the prophet

saying. And ihe! took the thirty pieces of silver, the price

oi him that $ as valued, and gave them fbr the potter's

lleld. as Ihe Lord appointed me. And Jesus stood before

r h e  g n r  e n r  l .  a n d  t h e  g o \  e m o r  d 5 [ e d  h  i m .  \ a y i n P :

An rhou the King of lhe Jews?

Evilgelist
And Jesus said unto him:

Thou sayest.
E\,dngelist
And when he \\'as accused of the chief priests and elders,

he answered nothing. Then said Pilate unto Him:

Hearest Thou not hou many things they witness against lheel

Erangelist
And he anr*ered him never a word, insomuch that the

eovernor marvelled greatly.
(Mr. )7.  7- 11)

44. CHORALE 1'OO
Conl ide )our qry

And all lhal sickens your heafi

To lhe nosl lailhful carer

He $ho rules lhe heavens.

The clouds. air  and wind

He deremine s their  paths,

He can also lind the path

For \  our lect to uander,



tr 45a. REZITATIV 45a. RECITATIVE 2'02
Evangelist Eyalgelisl
Auf das Fesl aber hafte der Landpl'leger Gewohnheit. den Now at that feast the govemor sas wont to release unt-
Volk einen Gefangenen loszugeben, welchen sie wollten. Ihe people a prisoner, whom thet would. And they had
Er hatle aber zu der Zei! einen Gefangenen, einen then a notable prisoner, called Barabbas. Therefore when
sonderlichen vor andem. der hieB Banabas. Und da they were gathered together, Pilate said unro them:
sie veNammlet waren, sprach Pilatus zu ihnen:
Pilans Pilate
Welchen wollet ihr. da8 ich euch losgebe? Banabam Whom will ye that I release unto youl Barabbas, or Jesus
oder Jesum, von denl gesage! wird, er sei Chdstus? which is called Christ?
Erangelist Eldngelist
Denn er wuBte wohl, daB sie ihn aus Neid iiberantwonel For he knew that for envy they had delivered him. When
hatten. Und da er auf dem Richtstuhl sail, schickete sein he was set down on the judgement seat. his wilt senl unto
Weib zu ihm und lieB ihm sagen: him. saying:
Pildti W'cih Pilate s Wife
Habe du nichls zu schaffen mit diesem Gerechten; ich Have lhou norhinS ro do with rhar jusr man: fbr I have
habe heute viel erlitten im Traum lon seinetwegenl suffered many things rhis day in a dream because of him.
Evangelist Ewngelist
Aber die Hohenpriester und die Ahesten iiberedeten But the chief priests and elders persuaded the muhitude
das Volk. dail sie um Barabas bitten sollten und Jesum that they should ask Barabbas and desrroy Jesus. The
umbrechten. Da antwortete nun der Landpfleger und govemor answered and said unto them:
sprach zu ihnen:
Pilatus pildte

Welchen wolll ihr unter diesen zweien, den ich euch soll Whether of the twain wrll i-e that I release unto you?
losgeben?
Erdngclist Et'angelist
Sie sprachen: They saidl
Chor Chorus
Barabaml Barabbasl
Evngelist Evngelist
Pi latus sprach zu ihnen: Pi late said unto thenl
Pilarus pildte

Was soll ich denn nachen mit Jesu. von dem Sesagl wird, What shall I do rhen with Jesus which is called Chrisr?
er sei Christus?
Er,angelist Elangelist
Sie sprachen al le:  They al l  said unro himl

El 45b. CHOR 45b. CHORUS 0'18
LaB ihn kreuzigen! Let him be crucihed.
(Mt.27, 15-22) (Mr.27, t5-22)



tr 46. CHORAL 46. CHORALE O'38
Wie wunderbarlich ist doch diese Stralel How singular is this chaslisement!

Der gute Hirte leidet liir dje Schafe, The good shepherd is sutTcring lbr the sheep.

Die Schuld bezahlt der Hene, der Gerechre, The debt is paid by the Lord. the jud8e.

Fiir seine Knechie. For his servant..

tr 47. REZITATIV 47. RECITATIVE 0'16
Etanqel ist  E\dngel ist

Der Landpfleger sagte: And the g$ enror said:
pilatus pilatc

was hAt er denn Ubels getanJ wh). uhat evil hath he done?

1 M 1 . 2 7 . 2 3 d )  t M r . 2 7 . 2 - l d )

tr 48. REZITATIY Sopran ,18. RECITATIVE Soprano 1'11
Er hat uns allen wohlgetan, He has done well for all of us,

Den Bl inden gab er das Gesicht,  He has given siSht to Ihe bl ind,

Die Lahmen macht er gehend, He has made the lame walk.

Er sagl uns seines Vaters wofr. He has told us tbe word of his father,

Er tr ieb die Teufel  lorf .  He has di lven out dcorons.

Betriibte hat er aufgericht', Hc has raised up the atflicted,

l:r nahm die Siincler auf und an. He has taken with him lhe sinners.

Sonst haI mein Jesus nichts getan. \olhing bul this has Jesus done.

@ 19. ARIE Sopran 49. ARIA $pprorto 5'23
Aus Liebe. For love.

Aus Liebe wi l l  mein Hei land sterben, For love my saviour would die,
Von einer Si inde weiJj  er nichts.  () f  s in he kno*s nothinS.

DaB das ewige Verderben So that elemal ruln

Und die Strafe des Gerichts And lhe punishment of the court

Nicht auf meiner Seele bl iebe. Do not renlain upon mv soul.

@ 50a. REZITATIV 50a. RECITATIVE 0'06
E\angcltst  Ltunqel isr

Sie schrieen aber noch mehr und sprachen: Bul the) cr iad out the more. saylng:

@ 50b. cHoR 50b. cHoRUs 0'17
LalJ ihn krtuzigenl Let hinl  be cruci l led.

E 50c. REZITATIV 50c. RECITATIVE 0'24
E|angelist Evngelist

Da aber Pilarus sahe. daB er nichts schaffete, sondem When Pilale satr lhat he could pre\ail nolhing. b[t that

daB ein viel grdBer Geltimmel ward, nahm er Wasser rrlher a tumult was made. he look waIer. and t ashed his

und wusch die Hiinde vor dem Volk und sprach: hands befbre the multitude, saying:



Pilans Pilatr

lch bin unschuldig an dem Blut dieses Gerechten, sehet I am innocenl of the blood of this just person: see ye to it.

lhr zu.
Erdngclist E|angelisl

Da antwofrete das ganze Volk und sprachi Then mswered all the people. and said:

@ 50d. cHoR 50d. cHoRUS 0'39
Sein Blut komme iiber uns und unsre Kinder. His blood be on us and our children.

@ 50e. REZITATIV 50e. RECITATIVE 0'22
Ewnqtlist Erangelist
Da gab er ihnei Barabam los; aber Jesum lieB er geiBeln Then released he Barabbas unro them. and when he had

und ijberantwofrete ihn, daB er gekreuriget worde. scourged Jesus, he delivered him ro be crucified.
( M t . 2 7 . 2 3 b - 2 6 )  ( t ' 1 r . 2 7 , 2 3 b - 2 6 1

Jesu GeiRelung Scourging ofJesus

@ 51. REZITATM// 51. RECITATIVE Ako 1'01
Erbaml es Gottl Hale mercy on us Godl
Hier steht der Heiland angebunden. Herc stands the Saviour bound.

O Gei8elung. o Schl i ig,  o Wundeni O scourging, O blous. O woundsl

Ihr Henker, haltet einl You executioners. stopl
Erweichet euch Does not the view of such suffering.
Der Seeien Schmerz. The pain of lhe soul
Der Alblick solchen Janurers nichIJ Soften you?

Ach jal ihr habt ein Herz, O yes, you have a hean
Das mulj der Manen;iule Bleich That is like the to(ure post

Und noch viel  hiner sein. And is yet st i l1 harder
Erbamt euch. haltet einl Have mercv, stop.

@ 52. ARIE,4/I 52. ARIA A/ro 5'40
Kdnnen Triinen meiner Wangen If my tears and plaints
Nichts er langen, Cannot nove you.
Oh, so nehmr mein Herz hineinl O. Ihcn take my heartl
Aber laBt es bei den Fluten, But let it at the flood.
Wenn die Wunden milde bluten, When the wounds gently bleed.
Auch die Opferschale seinl  Be the chal ice.
Da cdpo. l)a rapa.

@ 53a. REZITATIV 53a. RECITATIVE 0'42
Eidilgelist Ewngehst
Da nahmen die Kriegsknechte des Landpflegen Jesum Then the soldiers of the govemor took Jesus into the
zu sich in das Richthaus und sammleten tiber ihn die common hall. and gathered unlo him the whoie band of
ganze Schar und zogen ihn aus und legelen ihm einen soldiers. and slripped him, and put on him a scarle! robe.



Purpumantel an und flochten eiie domene Krone und
satzten sie auf sejn Haupt und ein Rohr in seine rechte

Hand und beugeten die Knie vor ihm und spotteten ihn

und sprachen:

@ s3b. cHoR
GegriiBet seist du, Jiidenkdnigl

@ 53c. REZITATIV
EtangeList
Und speieten ihn an und nahmen das Rohr und schlugen
damit sein Haupt.
I  M t .  2 7 , 2 7 3 4 )

@ 54. CHORAL
O Haupt vol l  Blut und Wunden,

Voll Schmerz und voller Hohn,

O Haupt.  zu Spot l  gebunden

Mit einer Domenkron.
O Haupt. sonst schdn gezieret

\,tit hdchster Ehr und Zier,
Jetzt aber hoch schimplleret.
Gegri iBet seist  du mir!

Du edles AnBesichte.
Daftir sonst schrickt und scheut
Das grol3e weltgewichte.
Wie bist du so belpeit:
Wie bist  du so erbleichet!
Wei hat dein Augenlicht.
Dem sonst kein Licht nich! gleichct,

So schaindl ich zugericht '?

And when rhey had platted a crown of thoms, they put il

upon his head, md a reed in his right hand, and they

bowed the knee before him, and mocked him. saying:

53b. CHORUS
Hail ,  King of the Jews.

53c. RECITATIVE
EIdngeI is l
And they spi( upon him, and took the reed, and smole him

on the head.
(Mt.  27. :7. .14 )

54. CHORALE
O bleeding ancl *ounded head.

Ful l  of  pain and scom.

o he!d, bound to be mocked
With a crown of thoms,

O head that has been decoraled
with highest honour and ornament
But is nou \orely abused.
i  selute youl

\bu noble face.
Befole which the entire world

ls awed and draws back.
How spat upon !  ou arc;
How pale lou have become!
Who has \o s ickedl)  damaged
The l ight of  )  our e!c\

which is l ike no other l ight l

0'12

0'17

t'57



Simon von Kyrene
tr 55. REZITATIV
ErangeI is l

Und da sie ihn verspottet hatten, zogen sie ihm den Mantel
aus und zogen ihm seine Kleider an und ftihrefen ihn hin,
dal3 sie ihn kreuzigten. Und indem sie hinausgingen, funden
sie einen Menschen von Kyrene mit Nmen Simon; den
zwungen sie, da8 er ihm sein Krcutz trug.
(Mt.  27, 31--t2)

tr 56. REZITATIV Bal
Ja fieilich will in uns das Fleisch und Blut
Zum Kreuz gezwungen sein;
Je mehr es unsrer Seele gut,

Je herber geht es ein.

tr 57. ARIE Bal
Komm, siiljes Kreuz, so will ich sagen,
Mein Jesu, gib es immer her!
Wird mir mein Leiden einst zu sch*,er.
So hilfsl du mir es selber tragen.

Kreuzigung

tr 58a. REZITATIV
Etang. l ist
Und da sie an die Stiifte kamen mir Namen Golgatha. das ist
verdeutschet Schadelstlitt. gaben sie ihm Essig zu trinken mit
Gallen vemischet; und da er's schmeckete. wollte er's nicht
trjnken. Da sie ihn aber €lekreuzigel hailen. teilten sie seine
Kleider und wurfen das Los darum, auf da8 ertiillet wiirde,
das gesagl isr durch den Propheten: ..Sie haben meine Kleider
untei sich geteilet, und iiber mein Gewand haben sie das Los
gewofen." Und sie saBen allda und htitelen sein. Und oben
zu seinen Hiiupten hefteten sie die Ursach seines Todes
beschdeben, n:imlich: ,,Dies isr Jesus. der Jiiden Kdnig. ' Und
d a  u u r d e n  / u e e n  \ , l o r d e r  m r l  r h n l  S e k r e u / t F e t .  e j n e r  / u l
Rechten und einer zur Linken. Die aber voriibergingen.
l:istenen ihn und schiinelten ihre Kdpfe und sprachen:

Simon of Cyrene
55. RECITATIVE O'58
Etangelist
And after that they had mocked him. they took the robe
off from him, and put his own raimenl on him, and led
him away to crucify him. And as they came out. they
found a man of Cyrene, Simon by namer him they
compelled to bear his cross.
(Mt.  27, 3l  -32 )

56. RECITATIVE Bass 0'39
Yes, veilly will flesh and blood
Be consfained upon the cross;
Our souls are the more raised up,
The more bitter its experience.

57. ARIA Bass 6'15
Come, sweet cross, I would say,
My Jesus, give it to mel
Should my suffering become too heavy,
You will help me to bear it yourseli.

The Crucifixion
58a. RECITATIVE 1'59
Et angelist
And when they were come unto a place called Golgorha.
that is to say. a place of a skull. they gave him vinegar to
drink mingled with gall. And when he had tasted it, he
would not drink. And they crucilied him, and paned his
gaments, casting lots: that it might be fulfilled which was
spoken by the prophet. Thev parted my gamenrs among
them. and upon mv vesture did they cast lots. And sitting
down, they walched him rhere. And rhey set up over his
head his accusat ion saf ing, THIS IS JESUS THE KING
OF THE JEWS. Then were there two thieves crucified
wiih him. one on Ihe righl hand, and another on the left.
And they that passed by reviled Him, wagging their
heads. and saying:

62



tr 58b. CHOR 58b. CHORUS 0'27
Der du den Tempel Gottes zerbrichst und bauesl ihn in Thou that destroyesr rhe remple ofGod, and buildest it in

dreien Tagen, hilf dir selber! Bist du Gottes Sohn. so three days. save thysell if thou be the Son of God, come
steig hemb vom Kreuzl down ftom the cross.

tr 58c. REZITATIV 58c. RECITATIVE 0'08
E|angelist ErangeList
Desgleichen auch die Hohenpriester spotteten sein saml Likewise also the chief priesrs mocking him, with the

den Schriftgelehnen und Altesten und sprachen: scribes and elders. said:

tr 58d. CHOR 58d. CHORUS 0'48
Andem hat er geholfen und kann ihm selber nicht helfen. He saved orhers. himself he cannor save. If he be the King

Ist er der Kdnig Israel. so steige er nun vom Kreuz. so of Israel, let him now come down fiom the cross, and we

wollen wir ihm glauben. Er hat Gott vertrauet; der erlose will beliele him. He lrusted in God, let him deliver him now,

ihn nun, Iiistet's ihn; denn er har gesagt: Ich bin Go(es Sohn. if he will have him, for he hath said, I am the Son of God.

tr 58e. REZITATIV 58e. RECITATIVE 0'16
Etangelist Evngelist
Desgleichen schm?iheten ihn auch die Mdrder, die mir ihil The thieves also which were crucilied with him cast the
gekreuziget waren. same in his teeth.

1 M t . 2 7 , 3 3 - 1 4 )  ( M t . 2 7 , 3 1  4 1 )

tr 59. REZITATM// 59. RECITATIVE A/to l'40
Ach Golgatha. unselges Golgathal O Golgatha, unhol)'Golgothal

Der Hen der Henlichkeit muB schimpflich hier verderben. The Lord of glory had to die infamously there.

Der Segen und das Heil der Welt The grace and the salvation ofthe world

Wird als ein Fluch ans Kreuz gestellt. Wjll be crucilled as a condemned man-

Der Schdpfer Himmels und der Erden The crealor of heaven and ea(h

Soll Erd und Luft enrzogen werden. Must withdra* from lhe eafth and the air.

Die Unschuld muts hier schuldig sterben. lnnocence must die in guilt here.

Das gehet meiner Seele nah; This ()uches my soul.

Ach Golgatha, unselges Golgalha! O Golgatha. unholy Golgofha!

E 60. ARIE A1r mit Chor 60. ARIA Alto u'ith Chorus 2'58
Sehet, Jesus hat die Hand. Look. Jesus has his hand

Lns zu fassen, ausgespannt. Stretched out to grasp us.

Kommt wohinl - in Jesu Armen Come whither? into the ams of Jesus

Sucht Erldsung, nehml Erbarmen, Seek salvation. accept forgiveness

Suchet!  -  wo? in Jesu Armen. Seek - $hercl  in the ams of Jesus

Lebet, sterbet, ruhet hier, Lile. die. lind peace here,

Ihr verlass'nen Ki.ichlein ihr. You abandoned chick.

Bleibet - Wo? in Jesu Amen. SIe\ trherc - in the arms of Jesus.



ts 61a. REZITATIV 61a. RECITATIVE l'38
Et'angelist EvangeList

Und von der sechsten Stunde an wd eine Finltemis iiber Now from the sixth hour lhere was darkness over all the

das 8anze Land, bis zu der neunten Stunde. Und um die land unto the ninth hour. And about the ninlh hour Jesus

neunte Stunde schriee Jesus laut und sprach: cr ied with a loud voice, sayingl
./aJrJ Jasrs
El i ,  El i ,  lama asabihani l  El i ,  El i .  lama sabachtani l
Etungrlist Evailgelist
Das ist :  . . \4ein Gon. uarum hast du mich ver lassenl" That js to say, My God. m) Cod. rvhy hast thou forsakcn meJ
Etliche aber. die da stunden. da sie das hijreten, sprachen sie: Some of them that stood lhere. when they heard fhat, said:

tr 6rb. CHOR 6lb. cHoRUs 0'04
Der rufet dem Eliasl This nlan calleth for Elias.

tr 6rc. REZITATIV 61c. RECITATIVE 0'16
Etungelist Evangelist
Und bald lief einer unrer ihnen. nahn eine Schwamm und And straightu,ay one of them ran, and took a spunge, and
ftillete ihn mil Essig und steckete ihn auf ein Rohr und filied it wifi vinegar, and put it on a reed. and gave him to
fenkel ihn. Die andem aber sprachen: drink. The rest saidl

E 6rd. cHoR 6rd. cHoRUs 0'08
Halt l  la lJ sehen. ob El ias komme und ihm helfe? Let be, let  us see whether El ias si l l  come io save him.

tr 6le. REZITATIV 6le. RECITATIVE 0'25
E\,angelist Etangelist
Aber Jesus schriee abemal laut und verschied. Jesus. when he had cr ied again with a loud voice, y ielded

1 M t . 2 7 , 1 5 - 5 0 )  u p r h e g h o s r .
(Mt.  27. 15-50 )

tr 62. CHORAL 62. CHORALE I'25
Wenn ich einmal sol l  scheiden. When I  shal l  once depan.
So schcide nicht von mir,  Do noI depan f iom me,
Wenn ich den Tod soll leiden. When I shall suffer dearh,
So lrilr du denn herfiirl Precede me on rhe wayl
Wenn mir am allerblingsten When the grealesl dislress
Wird uil das Herze sein. Will rssail rny heart.
So reiJl nlich aus den Angsten Catch ne kom m! tear\
Kraft  deincr Angst und Peinl  In thc poscr of lour anguish and pain.

tr 63a. REZITATIV 63a. RECITATIVE l'11
Evangelist Erangeli.rt
Und siehe da, der Vorhang im Tempel zeriB in zwei Sriick And behold. the veil ofrhe remple was fent in twain, iiom
von oben an bis unten aus. L-nd die Erde erbebete, und die the top to the borron, and rhe earrh did quake, tnd the rocks
Felsen zerrissen, und die Griiber tiiten sich aui. und stunden renl. And the graves were opened. and manv bodies of the



auf viel Leiber der Heiligen, die da schlielen. und gingen

aus den Griibem nach seiner Auferstehung und kamen in die

heilige Stadt und erschienen vielen. Abcr def Hauptmann und

die bei ihm waren und bewahreten Jesum. dn \ie \ahen das

Erdbeben und was da geschah. erschraken sie s.hr und

spracnen:

@ 63b. CHOR
Wahrlich. dieser ist Gottes Sohn get!e:en.

Kreuzabnahme
@ 63c. REZITATIV
Er0ngeList
Und es waren viel weiber da, die von ierne zusahen. die da

waren nachgefolget aus Galilaa und hatten ihn gedienet.

unter welchen war Maria Magdalena und Maria. die Muller

Jakobi und Joses. und die Mutter der Kinder Zebediii.

Am Abend kam ein reicher Mann von Arimathia. der hielj

Joseph, welcher auch ein Jiinger Jesu war, der ging zu Pilato

und bat ihn um den Leichnam Jesu. Da befahl Pilatus. mdn

sollte ihm ihn geben.

i  Mt.  27. 5 I  -58)

El 64. REZITATIV Bal
.A.m Abend. da es kiihle war.

Warcl Adams Fallen oflenbar;

Am Abend driicket ihn der Heiland ileder'

Am Abend kam die Taube wieder

Und truS ein Olblatt in dem Munde

O schdne Zeitl O Abendstundel

Der FriedensschluB is! nun mit Gotr genlacht,

Denn Jesus hal sein Kreuz vollbrachl

Sein Leichnam kiimrnl zur Ruh.

Achl liebe Seele. bitte du.

Geh. lasse dir den toten Jesum schenken,

O hei lsames. o kost l ichs Angedenkenl

6 65. ARIE Bal
Mache dich, mein Herze, rein,

lcb will Jesum selbst begraben.

Denn er soll nunmehr in mir

Fiir und ltir

saints which slapt arose, and came out of the Sraves afier

his resunection. and went into the holy city. and appeared

unto man). \o\ *hen the centurion, and they that were

wilh him. \\etchirg Jesus, saw the eafrhquake, and those

t h i n g .  t h r r  r c r e  J u n e .  t h e )  f e r e d  p r e r t l ) .  . c )  i n P :

63b. CHORUS 0'22
Truly this srs lhe Sur ofGod.

Descent from the Cross

63c. RECITATIVE
E\' . tDgel ist

r'14

.And many women were there (beholding afar oft) which

follou ed Jesus from Galilee, ministering unto him Among

which was Mary Magdalene. and Mary the mother of

Janes and Joses. and the mother of Zebedee's children

when the even was come. there came a Iich man of

Arimathea, named Joseph, who also himself  was Jesus'

discipler He went to Pi late. and be88ed the body of Jesus

Then Pilate commanded the body to be delivered.

t , \ l t . 2 7 .  5 1 - 5 8 )

64. RECITATIVE Bass
In the evening when i t  was cool,
The fall ot' Adem !r'as revetled:

At eveninS loo, the Soviour pressed him clown.

AI evening dre dove retumed

Bearing an ol ive leal  in i ts mouth.

O lovel)  t ime! O elening hour!

The peace is nos concluded with God

For Jesus has endured his cross.

His corpsc rs at rcst.

O dear soul.  please

Go. lhat ]!u na) be given the dead Jesus

O salvific and prccious memoryl

65. ARIA Bass
Clean )ourseif .  my hedt,

I  want ()  bur!  Jesus mYsel l .

May he hencetof lh
Find hi \  peace in me

65

1'59

6 ' 1 0



Seine siil]e Ruhe haben.
Welt, geh aus, laB Jesum einl
Dt capo.

Grablegung

@ 66a. REZITATIV
Erangeli5l

Und Joseph nahm derr Leib und wickelte ihn in ein rein
Leinwand und legte ihn in sein eigen neu Grab, welches
er hatle lassen in einen Fcls hauen. und welzete einen
groRen Stein vor die Tiir des Grabes und ging davon. Es
war aber allda Maria Magdalena und die andere Maria,
die satzten sich gegen das Grab. Des andem Tages. der
da folget nach dem Riisttage, kamen die Hohenpiesrer
und Pharisaer semtlich zu Pilato und sprachenl

@ 66b. CHOR
Her, wir haben gedacht, daB dieser Verltihrer sprach. da er
noch lebete: ..lch will nach dreien Tagen wieder auferstehen.
Darum beliehl, daJl man das Grab verwahre bis an den
dritten Tag, auf daB nicht seine Jiinger kommen und stehlen
ihn und sagen zu dem Volk: Er ist auferstanden von den

ToIen, und werde der letzte Betrug afger denn der ersle!

E 66c. REZITATIV
ELangelist
Pilatus sprach zu ihnen:

Da habt ihr ciie lltiIer, gehet hiil und verwahrel's wie
ihr 's wissel l
Ewngelisr
Sie gingen hin und verwahreten das Grab mil Htitem
und Yersiegelten den Stein.
(Mt.  27. 59-66)

For ever and evet,
World withdraw, let Jesus in.
Da ( upo.

Burial

66a. RECITATIVE l'03
Erdngelisl

And when loseph had taken the body. he wrapped ir in a
clean linen cloth, and laid it in his own new tomb. which
he had hewn out in the rock: and he rolled a great stone io
the door of the sepulchre. and depaned. And there was
Mary Magdalene, md the other Mary. sitting over against
the sepulchre. Now the next da), thar follosed rhe day of
preparation. the chiefpriesls and Pharisees came rogerher
unto Pilate, sayingl

66b. CHORUS 0'53
Sir, we remember that the deceiver said. while he was yet
alive, After three days I will rise again. Command
therefore that the sepulchre be made sure, until the thifd
day, lest his disciples come by night and sreal him away,
and say unto rhe people. he is risen from the dead: so the
last error shall be wo|se than the first.

66c. RECITATIVE 0'38
Etangelist
Pilate said unto them.

Ye have a watch, go vour !vay. make it as sure as ye can.

Etangelist
So they went, and made the sepulchre sure, sealjng the
stone. and setiing a satch.
( l t | t .  27,59 66)



tr 67. REZITATIY Soli ntit Chor 67. RECITATIVE Soli uith Chorus 1'50
Bt{J Bdrr

\un ist  der Herr zu Ruh gebracht.  No\\ ' lhc Lofd is laid lo resl .

Chor Cltorus

Mein Jesu, gute Necht l  Nl)  Jesus. good nighl l

Tailot Ttntn'

Die Mi ih is l  aus, die unsre Si inden ihm genlachl.  Thc pains afe past.  lhat our sins have caused Hin.

Cfut Chrtus

Nlein Jesu, gute Nacht l  \1) Jesus. good night l

A l t  A l t t )

O sel ige Gebeine. O hol)  bones.

Seht.  $ic ich euch ni t  BulJ und Reu beweine. See ho\\  I  Neep tbr vou si th penitence ond repentance.

DaB euch mein Fal l  in \olche \ot gebracht l  That I  too have caused such sul ler ingl

Chor Cht)rus

Mein Jesu. gute Nacht l  \ l t  Jesus. l roo. l  nrghl l

Soprun Srtprutto

Habt lebenslang For al l  lour l i fe

\br euer Leiden lausend Dank. Have a thousand thanks lbr I 'our suffer ing

DaB ihf nein Seelenhei l  so werl  Seacht .  That )ou have fegarded thc stnte of i l )  soui.

Chct ('harus

\, le in Jesu. gure NachtM) Jcsus. gu)d night l

@ 68. CHOR 68. CHORUS 5'27
wir setzcn uns nit Triinen nieder \\t sit dotrn in Iears

Und rufen dir  im Grabe zu: And cal l  !o vou in the gra\ e:

Ruhe sanf ie.  srnf le ruhl Calrn peac! ' .  pe{cel l l  calml

Ruht.  ihr ausgesognen Gl iederl  Resl.  )ou e\hausted bones:

Euer Grdb und Leichcnstein Your gra\e and sepulchre

Sol l  dem i ingst l ichen Gclvissen NIa) lbr t i re tonncnted soul

Ein bequemes Ruhekissen Be a sot i  pi l lo$

l ,nd der Seelen Ruhstatt  sein. And mat thc soul be at peace.

Hi jchsl  vergni igt  schlummern da die Augen cin. Contenled the e)es hale tal len asleep

Da tupo. Da taPtt .




