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SHOSTAKOVICH, Dmitri (1906-75)

Symphony No. 14, Op. 135 (1969) 55'06
arranged for soprano, bass, piano and percussion by the composer
World Premiére Recording

I. De profundis. Adagio (Text: Federico Garcia Lorca) 5'25
Il. Malaguena. Allegretto (Lorca) — attacca — 301
lIl. Loreley. Allegro molto (Guillaume Apollinaire) — attacca — 9'46
IV. The Suicide.Adagio (Apollinaire) 7'14
V. On the Watch. Allegretto (Apollinaire) 310
VI. Madam, look! Allegretto (Apollinaire) — attacca — 1'58
VII. In the Santé Prison. Adagio (Apollinaire) 10'15
VIII. The Zaporozhian Cossacks’ Answer to the Sultan of Constantinople

Allegro (Apollinaire) — attacca — 1'53
IX. O Delvig, Delvig! Andante (Wilhelm Kiichelbeker) 507
X.The Poet’s Death. Largo (Rainer Maria Rilke) — attacca — 5'41
XI. Conclusion. Moderato (Rilke) 115

Ekaterina Bakanova soprano - Alexandros Stavrakakis bass
Nicolas Stavy piano and celesta - Florent Jodelet percussion

Sonata (unfinished) for violin and piano (1945) 4'49
Moderato con moto

Sueye Park violin - Nicolas Stavy piano
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Funeral March in Memory of Victims of the Revolution

for solo piano (19177)
Largo

Toska (Nostalgia) for solo piano (1918?)
Lento

In the Forest from Four Pieces for Piano (1919)
Presto — Tempo di valse

Bagatelle for solo piano (1919)
Prestissimo

Nicolas Stavy piano

Fragment from Gustav Mahler's Symphony No.10
for piano four hands  World Premiére Recording
Andante — Adagio — Andante come prima — Tempo Adagio

Nicolas Stavy & Cédric Tiberghien piano

All works published by DSCH Publishers

Instrumentarium:
Grand Piano: Steinway D
Violin: Ferdinando Gagliano, Naples 1785. Bow: Nicolas Maline, Mirecourt 1850
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‘unveiled’ works. Precious rarities, they range from juvenilia written for piano and a
fragment of an unfinished violin sonata to arrangements of his own and other composers’
works for piano or small chamber formations.

Unlike Sibelius or Brahms, Shostakovich was not a composer who went back to revise his
compositions. On the contrary he was known to retort to any suggestion of change to his music
with the words ‘I’ll correct it in my next composition’. He was a prolific writer, claiming ‘not
a day without a line’, and often started several projects for new works simultaneously. On
occasion he could get ‘stuck’ when writing, and in this case he usually would simply abandon
the work, returning to it perhaps to retrieve material for future compositions.

Four short contrasting piano pieces date from Shostakovich’s earliest composing years,
before his entry at the tender age of thirteen to the Petrograd Conservatory in the autumn of
1919 as a composition student of Maximilian Steinberg. He simultaneously enrolled as a piano
student of the eminent Leonid Nikolayev, for he was equally gifted as a pianist. It is hardly
surprising that the young Dmitri’s earliest writings were for his chosen instrument and that
much of his composition is at this stage derivative of Chopin, one of his favourite composers.
More surprisingly, these early pieces also show moments of striking individuality and a mature
understanding of the possibilities of the instrument.

The Funeral March in Memory of Victims of the Revolution refers to the first of the 1917
revolutions (in February), and probably dates to the spring of 1917. It was reputedly written
after Shostakovich and his family took part in an enormous funeral procession to lay the vic-
tims to rest in Petrograd’s Mars Field. The impression of the crowd chanting the revolutionary
song You fell Victim was so great that Shostakovich immediately wrote it down. Four decades
later he was to use it to great effect in the Eleventh Symphony. According to his Aunt Nadia’s
testimony, the young Mitya’s (Dmitri’s) short Funeral March appeared shortly afterwards, and
it became his ‘party piece’ to impress friends and relatives. The first official performance,
given in the spring of 1918, might indicate that the work was written later, a view reinforced
by the dedication to the memory of two members of the liberal Kadet Party, Alexei Shinaryov
and Fyodor Kokokoshkin, brutally murdered in their hospital beds by revolutionary sailors in
early January 1918. This event deeply shocked society, and indicated the start of the Terror

Five decades of Shostakovich’s music are represented in Nicolas Stavy’s recordings of
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that was to convulse the Soviet Union for the next decades. The Funeral March, lasting little
over a minute, was to be the first of many pieces of elegiac nature characterised by the feature
of an upbeat of dotted quaver and semiquaver, a rhythmic cell that acquired a symbolic signi-
ficance and was used throughout Shostakovich’s lifetime.

The next piece chosen by Nicolas Stavy is entitled 7oska — a Russian word pregnant with
various subtle meanings. In the published version it is translated as ‘Nostalgia’, although here
the word ‘Longing’ would be more appropriate. At least a year separates the composition of
Toska from the Funeral March, in which time Shostakovich’s writing had become more secure
and sophisticated both harmonically and melodically. The initial theme starts out quietly,
marked by a march-like dotted rhythm as a prominent feature. It soon acquires triumphant
overtones before mutating into a melody of great melancholy, sounding above flowing arpeg-
gios. As such, it seems a suitable musical illustration of the work’s earlier title of a ‘Soldier’s
Longing for Home’. Indeed the homecoming is surely achieved with the major ending.

In the Forest, one of the Four Pieces for piano of 1919, is characterised by Rachmaninov-
like textures, where the melody in the bass is accompanied by cascading arpeggiated passage-
work in the right hand. In the contrasting middle section we hear in the piano’s top register a
waltz of mechanical ‘toyshop’ character, giving evidence of Shostakovich’s love of the unex-
pected, or what he was soon to define as ‘grotesque’. The last chosen piece, Bagatelle, also
dating from 1919, makes effective use of alternating hands in prestissimo, proof of Shostako-
vich’s own burgeoning virtuosity. The manuscripts of these pieces came to light a few years
ago through an archival discovery by Olga Digonskaya, who has restored so many unfinished
Shostakovich scores.

The next piece chronologically is an incomplete arrangement for piano four hands of the
opening Adagio movement of Mahler’s unfinished Tenth Symphony. Until the mid-1930s
Mabhler’s music was heard frequently in Petrograd/Leningrad, starting in 1922 with Emil
Cooper’s performance of the Fifth Symphony at the Petrograd Philharmonic. Shostakovich is
likely to have been present at this and other Mahler performances in the 1920s, such as Bruno
Walter’s of the First Symphony. Indeed such was the interest that his music evoked in Petro-
grad/Leningrad that during the 1920s two Mabhler Societies were created, one of which was
run by Shostakovich’s closest friend Ivan Sollertinsky. Here Mahler’s symphonies were played
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and studied in eight-hand versions on two pianos.

The Tenth Symphony, created in 191011, was the dying composer’s testament. Even in
its incomplete form it was recognised as an unsurpassed — if tortured — masterpiece. A facsimile
version was published in Berlin and Vienna in 1924 — thirteen years after Mahler’s death. Here
only the first and third (Purgatorio) movements appeared to be complete, the other three
movements being little more than chaotic sketches. The complete symphony only entered the
repertoire after the English musicologist Deryck Cooke made a painstaking reconstruction of
the whole work between 1960 and 1976.

The Russian musicologists Svetlana Savenko and Inna Barsova believe that Shostakovich
got to know the work in the second half of the 1920s, and date his arrangement for four-hand
piano of the opening Adagio movement to this period. Probably he started on the task as soon
as he laid hands on the facsimile score of the Tenth, most probably a copy procured by Soller-
tinsky. Shostakovich’s version is incomplete, encompassing just under a third of this move-
ment’s duration, and was probably conceived for personal study purposes and to demonstrate
the unknown work to fellow Mahler Society members. In the future, as with his later arrange-
ment of Stravinsky’s Symphony of Psalms, the composer made such arrangements for his
composition students, all the more so since by the late 1930s Stravinsky’s works and those of
many Western composers were banned and inaccessible to Soviet musicians.

Mahler’s influence became paramount to Shostakovich from the 1930s onward. This can
be felt already in parts of his opera Lady Macbeth of the Mtsensk District, and is strongly
evident in the Fourth Symphony of 193536, where Mahler’s Second Symphony was a chosen
model and there are clear references to Mahler’s Tenth Symphony. Amongst the latter is a
deliberate allusion to the third movement, Purgatorio. In 1943 Shostakovich received an invita-
tion from the Gustav Mahler Society of New York to complete the Tenth from the existing
manuscript. Like other recipients of this invitation, Arnold Schoenberg and Benjamin Britten,
he felt unable to accept such a mammoth and demanding task.

Shortly before embarking on his Ninth Symphony in the summer of 1945, Shostakovich
began work on a violin sonata in G minor. He soon abandoned the project, but it exists as a
substantial fragment; a double exposition with two strongly contrasting themes. When the
archivist Manashir Yakubov asked Alfred Schnittke to complete the newly discovered sonata,
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Schnittke’s response gives us a probable clue as to why Shostakovich did not persevere. He
pointed out that such a large exposition involving enormous tonal and harmonic contrasts
would inevitably demand a gigantic development section, out of place in a chamber work.

At the end of the day Shostakovich did not waste his material, for it served as an inter-
mediary working sketch for the Tenth Symphony of 1953, as up to a point did the Fifth String
Quartet of 1951. The first theme in the violin sonata is characterised by long phrases of evenly
moving crotchets, over which is then superimposed another theme. This very much echoes
the manner in which Shostakovich uses the material of the opening themes in the Tenth
Symphony. Listeners will more easily be able to identify the second theme of the violin sonata
as the basis of the second subject of the Tenth Symphony’s first movement. The theme’s main
feature is the rhythmic ambiguity of duple rhythm in the bass pitted against a melody in triple
rhythm. The resulting disjointed waltz is further characterised by pairs of slurred quavers in
the third and fourth bars of the melodic line. The way the composer develops the material in
the symphony from an innocent-sounding melody played by the flute to music of utmost
aggression in the whole orchestra at culminative moments showed that he was aware from the
start of this theme’s promising nature.

The most substantial work on this recording is Shostakovich’s version of his great
Fourteenth Symphony of 1969, for soprano, bass, piano and percussion. Initially the composer
was unsure whether to define this new work as a cantata or a vocal symphony. Its eleven move-
ments were divided in Shostakovich’s mind into four sections, representative of classical sym-
phonic form. Most unusual was his choice of texts by disparate authors, predominantly the
Western poets Guillaume Apollinaire, Federico Garcia Lorca and Rainer Maria Rilke. The
only poem originally in Russian comes in the ninth movement, a moving tribute to the value
of friendship by the Russian Decembrist Wilhelm Kiichelbecker, addressed to the poet Anton
Delvig.

The texts are united by a common theme — death or the process of dying — and in this too
Shostakovich was well aware of precedents in Mahler’s vocal symphonies and song cycles,
and in Mussorgsky’s song cycle Songs and Dances of Death, which he had recently orch-
estrated. Yet in the organisation of the texts Shostakovich adds to the symphony a narrative
drama, which gives an overall unity and an almost operatic significance to the work. Here the
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two singers are the chief protagonists, but no less so in this version is the piano (representing
the compact, at times intimate, and always expressive writing for string orchestra) as well as
the percussion. The fact that the music is subjugated to the pre-eminence of the texts allows
the whole work to acquire enormous metaphorical meaning as well as emotional depth. We
can discern Shostakovich’s final message in the eleventh movement, a warning by Rilke to be
on guard against death, omnipresent even in the hour of happiness. The composer’s reaction
lies in violent protest, making the symphony finish with a short but furious crescendo on a
single dissonance, here admirably caught on the piano by Nicolas Stavy.

Death was on the composer’s mind when composing the Fourteenth, as it had been for
Mahler when writing his Tenth. Indeed Shostakovich created most of the Symphony in hospital
in a state of failing health and depression. He confessed to a forlorn hope that he might perhaps
live to hear the symphony, to which he ascribed enormous personal significance. Here he was
more fortunate than Mahler, for he not only completed it and lived on another six years, but
did indeed hear a series of wonderful first performances in Moscow and Leningrad under
Rudolf Barshai with his virtuoso string band, the renowned Moscow Chamber Orchestra.

The original scoring for soloists and string orchestra was given added piquancy and colour
through the addition of percussion instruments, which require three players. Making a piano
score was always a matter of course for Shostakovich, not least for purely practical reasons,
allowing the soprano and bass soloists to study their parts before the orchestral rehearsals. It
also meant that the work could be demonstrated in front of a Composers’ Union commission,
a necessary procedure to receive permission for its performance. The Union could also make
a retrospective commission, and pay for copyists to make the orchestral parts. But this par-
ticular arrangement is more than the usual piano score produced by the composer, through the
addition of percussion to reproduce the battery of sounds that are almost impossible to imitate
on the piano. Not only does this give authenticity to the arrangement of Shostakovich’s un-
doubted masterpiece, but gives it extra validity as a performance version. In this recording the
percussion is played by a single performer, while Nicolas Stavy not only represents the
orchestra at the piano, but additionally plays the celesta part, which has an important role in
the third and fourth movements (Lorelei and The Suicide).

© Elizabeth Wilson 2022



Nicolas Stavy performs at prestigious international events such as the Roque d’Anthéron Fes-
tival, the Klavier-Festival Ruhr and the Festival piano aux Jacobins as well as at the Salle Pleyel
in Paris, the Mariinsky Theatre in St Petersburg, the Romanian Athenaeum in Bucharest, the
Victoria Hall in Geneva, the Hong Kong Academy for Performing Arts and the 92nd Street Y
in New York. He also appears as a soloist with major ensembles in Europe and the United States.

Constantly in search of new discoveries, Stavy plays chamber music together with partners
including Cédric Tiberghien, Karine Deshayes and the Quatuor Ebéne. In addition, he regularly
plays alongside renowned French actors and the writer Eric-Emmanuel Schmitt.

Nicolas Stavy was a pupil of Dominique Merlet for nearly 15 years, and his encounters
with Gyorgy Sebok and Alfred Brendel left a deep impression. Prizes at the International
Chopin Competition in Warsaw, Geneva Competition (second prize) and Bachauer Competi-
tion in the United States gave him access to the international musical world. His recordings
have been hailed by the specialist European press and have earned him distinctions including
the prestigious Preis der deutschen Schallplattenkritik for his disc of Haydn’s Seven Last Words
of Christ on the Cross (BIS-2429).

http://www.nicolasstavy.com

Ekaterina Bakanova, soprano of Russian and Ukrainian origin, studied singing, piano and
accordion. An opera and oratorio singer, she is committed to promoting the art and culture of
Italy, her adoptive country. Winner of numerous important international competitions, prizes
and awards, she has since performed all over the world in productions by prestigious directors
including Franco Zeffirelli. Her repertoire includes La Traviata (Violetta), Maria Stuarda,
Rinaldo (Almirena) and Don Giovanni (Donna Anna). Through her art, she wishes to raise
awareness of important social issues and promotes brotherhood and the values of multicultur-
alism. In 2020 she was awarded the title ‘Ambassador of Italian Culture in the World’ by the
European Parliament Office in Italy.

www.ekaterinabakanova.com

Greek bass Alexandros Stavrakakis won first prize at the 2019 International Tchaikovsky
Competition. In addition, he won the third Wagner International Competition in Leipzig and
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received the second prize and the Audience Prize at the prestigious Hans Gabor Belvedere
Competition (Riga, 2018). A member of the Young Ensemble of the Semperoper Dresden until
2018, he has since been a permanent member of the soloist ensemble and has appeared in
operas including Salome, The Magic Flute, Elektra, Doktor Faust, Les Troyens and La forza
del destino. His extensive lied repertoire ranges from Schubert to Schumann and Wolf to Mus-
sorgsky, Rachmaninov and Tchaikovsky.

Florent Jodelet studied at the Conservatoire National Supérieur de Musique in Paris and is a
keen advocate of contemporary music. He has premiéred and recorded many works, working
closely alongside a large number of composers. As well as being solo percussionist of the
Orchestre National de France, he performs as a soloist with orchestras, in recital and in chamber
music. Particularly keen to pass on his skills, Florent Jodelet teaches at the Conservatoire Na-
tional Supérieur de Musique in Paris and gives masterclasses around the world, thus supporting
a new generation of percussionists.

www.florentjodelet.com

Born in South Korea, Sueye Park began her violin studies with Ulf Wallin at the Hochschule
fiir Musik ‘Hanns Eisler’ in Berlin at the age of only nine. She appears as soloist with orch-
estras, as well as at festivals and concert halls across Europe and in South Korea. Her repertoire
includes solo works from Bach to Berio, as well as the great concertos for violin and orchestra.
In 2022, her solo recital ‘Journey through a Century’ [BIS-2492] was shortlisted for a Gramo-
phone Award. Sueye Park has also recorded Isang Yun’s Violin Concerto No. 3 with the Seoul
Philharmonic Orchestra under Osmo Vénska.

www.sueyepark.com

A BBC New Generation Artists from 2005 until 2007, Cédric Tiberghien is in great demand
as a soloist and chamber musician. After studying at the Conservatoire National Supérieur de
Musique, he took part in numerous international competitions, winning First Grand Prix at the
Long-Thibaud Competition in December 1998 as well as five special prizes, including the
audience prize and the orchestra prize. Since then has since performed regularly in recital, in
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chamber music and together with the finest orchestras in France and elsewhere, in the most
prestigious halls as well as at international festivals.
www.cedrictiberghien.com

Sueye Park Cédric Tiberghien

Photo: © Deniz Tuncer Photo: © Jean-Baptiste Millot
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fiinf Jahrzehnte Musik. Die kostbaren Raritdten reichen von Frithwerken fiir Klavier
und dem Fragment einer unvollendeten Violinsonate bis hin zu Bearbeitungen eigener
und fremder Werke fiir Klavier oder kleine kammermusikalische Besetzungen.

Anders als Sibelius oder Brahms war Schostakowitsch kein Komponist, der seine Werke
im Nachhinein zu iiberarbeiten pflegte. Im Gegenteil — etwaige musikalische Anderungs-
vorschldge beschied er mit den Worten ,,Ich werde das in meiner nidchsten Komposition korri-
gieren®. Er war ein produktiver Komponist, der ,.keinen Tag ohne Zeile* verstreichen liel und
oft an mehreren Werken zur gleichen Zeit arbeitete. Manchmal blieb er beim Schreiben
,stecken®, worauthin er das Werk in der Regel einfach abbrach, um es vielleicht spiter als
Materialquelle fiir andere Kompositionen zu nutzen.

Vier kurze, kontrastierende Klavierstiicke stammen aus Schostakowitschs frithesten Kom-
positionsjahren, bevor er im zarten Alter von dreizehn Jahren im Herbst 1919 am Petrograder
Konservatorium als Kompositionsschiiler von Maximilian Steinberg aufgenommen wurde.
Weil er zudem ein ebenso begabter Pianist war, schrieb er sich gleichzeitig als Klavierschiiler
bei dem bedeutenden Leonid Nikolajew ein. Es nimmt kaum wunder, dass die frithesten Werke
des jungen Dmitri dem Instrument seiner Wahl zugedacht und deutlich von Chopin, einem
seiner Lieblingskomponisten, beeinflusst sind. Eher tiberraschend ist hingegen, dass diese
frithen Stiicke Momente erstaunlicher Individualitdt und ein ausgeprégtes Verstindnis fiir die
Moglichkeiten des Instruments zeigen.

Der Trauermarsch zum Gedenken an die Opfer der Revolution verweist auf die erste der
Revolutionen des Jahres 1917 (Februar) und stammt wahrscheinlich aus dem Frithjahr 1917.
Er wurde angeblich geschrieben, nachdem Schostakowitsch und seine Familie an einem
riesigen Trauerzug zur Beisetzung der Opfer auf dem Petrograder Marsfeld teilgenommen
hatten. Der Eindruck der Menge, die das Revolutionslied Unsterbliche Opfer anstimmte, war
so grof}, dass Schostakowitsch es sofort niederschrieb. (Vier Jahrzehnte spéter verarbeitete er
es auf hochst wirkungsvolle Weise in der Symphonie Nr. 11.) Wie seine Tante Nadja berichtet,
erschien der junge Mitja (Dmitri) bald darauf mit einem kurzen Trauermarsch, der zu seinem
,,Kabinettstiick® wurde, mit dem er Freunde und Verwandte beeindruckte. Dass das Werk seine
erste offizielle Auffiihrung im Frithjahr 1918 erlebte, kdnnte eine spétere Entstehungszeit nahe-

Nicolas Stavys Einspielung ,,enthiillter Werke von Dmitri Schostakowitsch versammelt
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legen, was durch die Widmung zum Gedenken an zwei Mitglieder der liberalen Kadettenpartei,
Alexej Schinarjow und Fjodor Kokokoschkin, die Anfang Januar 1918 von revolutiondren
Matrosen brutal in ihren Krankenhausbetten ermordet wurden, unterstrichen wird. Dieses
Ereignis schockierte die Gesellschaft zutiefst und war der Beginn des Terrors, der die Sowjet-
union in den kommenden Jahrzehnten erschiittern sollte. Der etwas mehr als einminiitige
Trauermarsch ist das erste von vielen Stiicken elegischen Charakters, die sich durch einen
Auftakt aus punktierter Achtel plus Sechzehntel auszeichnen — eine rhythmische Zelle, die
symbolische Bedeutung erlangte und von Schostakowitsch zeitlebens verwendet wurde.

Das nidchste von Nicolas Stavy ausgewihlte Stiick tragt den Titel 7oska — ein russisches
Wort mit verschiedenen Bedeutungsnuancen. In der ver6ffentlichten Fassung wurde es mit
~Nostalgie™ iibersetzt, obwohl ,,Sehnsucht angemessener wire. Toska und der Trauermarsch
liegen mindestens ein Jahr auseinander, in dessen Verlauf Schostakowitschs Komponieren in
harmonischer wie auch melodischer Hinsicht sicherer und ausgefeilter wurde. Das Anfangs-
thema beginnt ruhig und wird von einem marschartigen punktierten Rhythmus geprégt. Alsbald
nimmt es triumphierenden Charakter an, bevor es sich in eine ausgesprochen melancholische
Melodie tiber flieBenden Arpeggien verwandelt. In dieser Gestalt wirkt es wie eine treffliche
musikalische Illustration des vormaligen Werktitels: ,,Heimweh des Soldaten®. Heimatliche
Gefilde werden mit dem Dur-Schluss denn auch sicher erreicht.

In the Forest (Im Wald), eines der vier Klavierstiicke von 1919, erinnert mit seinen Texturen
an Rachmaninow: Kaskadierende Arpeggio-Passagen in der rechten Hand begleiten eine Bass-
melodie. Im kontrastierenden Mittelteil horen wir im oberen Register des Klaviers einen
mechanischen Walzer mit ,,Spielzeugladen“-Charakter, der von Schostakowitschs Faible fiir
das Unerwartete — oder das, was er bald als ,,grotesk® definieren sollte — zeugt. Das letzte
ausgewdhlte Stiick, die ebenfalls aus dem Jahr 1919 stammende Bagatelle, macht wirkungs-
vollen Gebrauch von Handwechseln im Prestissimo, ein Beleg fiir Schostakowitschs zu-
nehmende Virtuositit. Die Manuskripte dieser Stiicke kamen vor einigen Jahren durch einen
Archivfund von Olga Digonskaya ans Licht, die so viele unvollendete Schostakowitsch-Parti-
turen restauriert hat.

Das chronologisch nichste Stiick ist eine unvollstdndige Bearbeitung des ersten Satzes
(Adagio) aus Mahlers unvollendeter Symphonie Nr. 10 fiir Klavier zu vier Hinden. Bis Mitte
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der 1930er Jahre war Mahlers Musik in Petrograd/Leningrad hdufig zu horen; den Anfang
machte 1922 Emil Coopers Auffiihrung der Symphonie Nr. 5 in der Petrograder Philharmonie.
Es ist wahrscheinlich, dass Schostakowitsch bei dieser und anderen Mahler-Auffithrungen der
1920er Jahre — u.a. der Auffiihrung der Symphonie Nr. 1 durch Bruno Walter — zugegen war.
Das Interesse, das seine Musik in Petrograd/Leningrad hervorrief, war so grof}, dass in den
1920er Jahren zwei Mahler-Gesellschaften gegriindet wurden, eine davon unter der Leitung
von Schostakowitschs engem Freund Iwan Sollertinskij. Hier wurden Mahlers Symphonien
in achthéndigen Fassungen auf zwei Klavieren gespielt und studiert.

Die in den Jahren 1910/11 entstandene Symphonie Nr. 10 ist das Testament des sterbenden
Komponisten. Selbst in ihrer unvollendeten Form erkannte man sie als ein uniibertroffenes,
wenn auch zutiefst verzweifeltes Meisterwerk. 1924, 13 Jahre nach Mahlers Tod, wurde in
Berlin und Wien eine Faksimileausgabe verdffentlicht. Hiernach schienen nur der erste und
dritte Satz (Purgatorio) vollstindig zu sein, wihrend es zu den drei tibrigen Sitzen kaum mehr
als chaotische Skizzen gab. Erst nach der akribischen Vervollstindigung durch den englischen
Musikwissenschaftler Deryck Cooke in den Jahren 1960 bis 1976 gelangte eine Gesamtfassung
der Symphonie ins Repertoire.

Die russischen Musikwissenschaftlerinnen Swetlana Sawenko und Inna Barsowa gehen
davon aus, dass Schostakowitsch das Werk in der zweiten Hélfte der 1920er Jahre kennen-
gelernt hat, und datieren seine Bearbeitung des er6ffnenden Adagio-Satzes fiir Klavier zu vier
Hianden in diese Zeit. Wahrscheinlich begann er mit dieser Aufgabe, als ihm die wohl von
Sollertinsky beschaftte Faksimilepartitur der Zehnten zur Verfiigung stand. Schostakowitschs
Version ist unvollstindig und umfasst nur knapp ein Drittel der Dauer dieses Satzes; wahr-
scheinlich entstand sie fiir personliche Studienzwecke und um das unbekannte Werk den Mit-
gliedern der Mahler-Gesellschaft vorzustellen. Spéterhin fertigte der Komponist solche Bear-
beitungen (u.a. von Strawinskys Psalmensymphonie) fiir seine Kompositionsstudenten an,
zumal Ende der 1930er Jahre Strawinskys Werke und die vieler westlicher Komponisten ver-
boten und fiir sowjetische Musiker unzugénglich waren.

Mahlers Einfluss war fiir Schostakowitsch ab den 1930er Jahren von zentraler Bedeutung.
Dies ist bereits in Teilen seiner Oper Lady Macbeth von Mzensk zu spiiren und wird in der Sym-
phonie Nr. 4 von 1935/36 offenkundig, der Mahlers Symphonie Nr. 2 als ein Muster dient und
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die deutliche Beziige zu Mahlers Symphonie Nr. 10 aufweist; zu letzteren gehort auch eine
bewusste Anspielung auf den dritten Satz (Purgatorio). 1943 erhielt Schostakowitsch eine
Einladung der Gustav Mahler Society of New York, die Zehnte anhand des vorhandenen Ma-
nuskripts zu vollenden. Wie andere Empfinger dieser Einladung (Arnold Schonberg und
Benjamin Britten), sah er sich nicht in der Lage, eine derart gewaltige und schwierige Aufgabe
anzunchmen.

Kurz vor der Arbeit an seiner Symphonie Nr. 9 im Sommer 1945 begann Schostakowitsch
eine Violinsonate in g-moll. Er gab das Projekt bald auf, das als substanzielles Fragment iiber-
liefert ist: eine Doppelexposition mit zwei stark kontrastierenden Themen. Als der Archivar
Manashir Yakubov Alfred Schnittke bat, die wiederentdeckte Sonate zu vervollstindigen,
lehnte Schnittke mit einer Begriindung ab, die auch Schostakowitschs Entscheidung erklédren
konnte: Eine so umfangreiche Exposition mit enormen tonalen und harmonischen Kontrasten
wiirde unweigerlich eine gigantische Durchfithrung erfordern, die in einem kammermusika-
lischen Werk fehl am Platz wire.

Letztendlich vergeudete Schostakowitsch sein Material nicht, denn es diente — ebenso wie
bis zu einem gewissen Grad das Streichquartett Nr. 5 von 1951 — als Arbeitsskizze fiir die Sym-
phonie aus dem Jahr 1953. Das erste Thema der Violinsonate zeichnet sich durch lange Phrasen
mit gleichméaBigen Vierteln aus, iiber die dann ein weiteres Thema gelegt wird. Dies erinnert
sehr an die Art und Weise, in der Schostakowitsch das Material der Anfangsthemen in der
Symphonie Nr. 10 verwendet. Eher noch werden Horer das zweite Thema der Violinsonate als
Grundlage fiir das zweite Thema des ersten Satzes der Symphonie Nr. 10 identifizieren. Haupt-
merkmal des Themas ist die rhythmische Zweideutigkeit des Zweierrhythmus im Bass, dem
eine Melodie im Dreierrhythmus gegeniibersteht. Den solcherart knirschenden Walzer pragen
zudem Paare gebundener Achtel im dritten und vierten Takt der Melodielinie. Die Art und Weise,
wie der Komponist dieses Material in der Symphonie von einer unschuldigen, von der Flote
gespielten Melodie zu einer grolorchestralen Musik von duf3erster Aggressivitit steigert, zeigt,
dass ihm von Anfang an der vielversprechende Charakter dieses Themas bewusst war.

Das gewichtigste Werk dieser Einspielung ist Schostakowitschs Fassung seiner grofien
Symphonie Nr. 14 aus dem Jahr 1969 fiir Sopran, Bass, Klavier und Schlagwerk. Anfangs war
sich der Komponist nicht sicher, ob er dieses neue Werk als Kantate oder als Vokalsymphonie
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bezeichnen sollte. Die elf Sitze gliederten sich fiir ihn in vier Abschnitte, die die klassische
symphonische Form représentieren. Hochst ungewohnlich war die Auswahl der Texte unter-
schiedlichster Autoren, vor allem der westlichen Dichter Guillaume Apollinaire, Federico
Garcia Lorca und Rainer Maria Rilke. Das einzige Gedicht, das im Original in russischer
Sprache verfasst wurde, findet sich im neunten Satz — eine bewegende Hommage an den Wert
der Freundschaft, die der russische Dekabrist Wilhelm Kiichelbecker an den Dichter Anton
Delvig richtete.

Die Texte verbindet ein gemeinsames Thema (Tod bzw. Sterben), und auch hierbei war
sich Schostakowitsch sehr wohl der Vorlaufer bewusst, die Mahlers Vokalsymphonien und
Liederzyklen, aber auch Mussorgskys Liederzyklus Lieder und Ténze des Todes, den er kurz
zuvor orchestriert hatte, darstellen. Durch die Anordnung der Texte versah Schostakowitsch
die Symphonie jedoch mit einer erzéhlerischen Dramatik, die dem Werk eine tibergreifende
Einheit und eine fast opernhafte Bedeutung verleiht. Die beiden Gesangspartien verkorpern
die Hauptrollen; in der hier aufgenommenen Fassung sind ihnen das Klavier (welches den
kompakten, manchmal intimen und immer expressiven Streichersatz reprisentiert) und das
Schlagwerk ebenbiirtig. Dass die Musik der Vormacht der Texte untergeordnet ist, erlaubt es
dem gesamten Werk, eine enorme metaphorische Bedeutung und emotionale Tiefe zu erlangen.
Im elften Satz vernehmen wir Schostakowitschs Schlussbotschaft: Rilkes Warnung, vor dem
Tod, der selbst in der Stunde des Gliicks allgegenwirtig ist, auf der Hut zu sein. Der Komponist
reagiert darauf mit heftigem Protest und ldsst die Symphonie im kurzen, aber furiosen
Crescendo eines einzigen dissonanten Akkords enden, was Nicolas Stavy hier vortrefflich auf
das Klavier iibertragen hat.

Der Tod beschiftigte den Komponisten bei der Komposition der Vierzehnten dhnlich wie
er Mahler bei der Zehnten beschiftigt hatte. Tatséchlich schuf Schostakowitsch den groften
Teil der Symphonie im Hospital, gezeichnet von Krankheit und Schwermut. Er hegte fast keine
Hoffnung mehr, eine Auffithrung der Symphonie, die fiir ihn eine enorme personliche Bedeu-
tung hatte, zu erleben. Hier aber war ihm mehr Gliick beschieden als Mahler, denn er voll-
endete sie nicht nur und lebte noch weitere sechs Jahre, sondern er horte auch eine Reihe wun-
derbarer Erstauffithrungen in Moskau und Leningrad durch Rudolf Barschai und sein virtuoses
Streicherensemble, das berithmte Moskauer Kammerorchester.
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Die Originalpartitur fiir Solisten und Streichorchester erhielt durch die Hinzufiigung von
Schlaginstrumenten (drei Spieler) zusitzliche Schérfe und Farbigkeit. Die Anfertigung eines
Klavierauszugs war fiir Schostakowitsch eine Selbstverstiandlichkeit, nicht zuletzt aus rein
praktischen Erwédgungen, denn so konnten die Sopran- und Basssolisten ihre Partien vor den
Orchesterproben einstudieren. Dies bedeutete auch, dass das Werk einer Kommission des
Komponistenverbands vorgestellt werden konnte — eine notwendige Prozedur, um die Auf-
fiihrung genehmigen zu lassen. Der Verband konnte auch einen nachtraglichen Auftrag erteilen
und die Anfertigung der Orchesterstimmen durch die Kopisten bezahlen. Doch diese besondere
Bearbeitung geht iiber den iiblichen Klavierauszug hinaus, indem sie zur Erzeugung der Klang-
palette, deren Imitation dem Klavier schlechterdings unmoglich ist, Schlagwerk heranzieht.
Dies verleiht der Transkription von Schostakowitschs unbestrittenem Meisterwerk nicht nur
Authentizitit, sondern auch den Rang einer Auffithrungsfassung. In dieser Aufnahme wird das
Schlagzeug von einem einzigen Musiker gespielt, wihrend Nicolas Stavy nicht nur am Kla-
vier das Orchester vertritt, sondern auch den Celesta-Part iibernimmt, dem im dritten und
vierten Satz (Loreley und Der Selbstmorder) eine wichtige Rolle zukommt.

© Elizabeth Wilson 2022

Nicolas Stavy ist auf renommierten Bithnen der Welt zu Gast wie dem Festival de la Roque
d’Anthéron, dem Klavier-Festival Ruhr, dem Festival piano aux Jacobins, der Salle Pleyel in
Paris, dem Mariinsky-Theater in St. Petersburg, dem Athenaeum in Bucarest, der Victoria Hall
in Genf, der Hong Kong Academy for Performing Arts und der 92nd Street Y in New York.
Als Solist konzertiert er mit bedeutenden Ensembles in Europa und den USA.

Als Kammermusiker arbeitet der stets entdeckungsfreudige Musiker mit Kiinstlern wie
Cédric Tiberghien, Karine Deshayes und dem Ebéne Quartett zusammen. Dariiber hinaus spielt
er regelméBig an der Seite bekannter franzosischer Schauspieler und des Schriftstellers Eric-
Emmanuel Schmitt.

Fast 15 Jahre lang war er Schiiler des Pianisten und Pddagogen Dominique Merlet; auch
durch seine Begegnungen mit Gyorgy Sebok und Alfred Brendel hat er entscheidende Impulse
erhalten. Preise bei internationalen Wettbewerben wie dem Chopin-Wettbewerb in Warschau,
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dem Concours International in Genf (2. Preis) und dem Gina-Bachauer-Wettbewerb in den
USA o6ffneten ihm die Tiiren der internationalen Musikwelt. Seine Aufnahmen wurden von
der européischen Fachpresse gelobt und u.a. mit dem renommierten Preis der deutschen Schall-
plattenkritik (Haydns Sieben letzte Worte unseres Erlosers am Kreuze [BIS-2429]) bedacht.
http://www.nicolasstavy.com

Ekaterina Bakanova, Sopranistin russisch-ukrainischer Abstammung, studierte Gesang, Kla-
vier und Akkordeon. Als Opern- und Oratorienséngerin engagiert sie sich fiir die Kunst und
Kultur ihrer Wahlheimat Italien. Sie hat zahlreiche bedeutende internationale Wettbewerbe ge-
wonnen und viele Preise und Auszeichnungen erhalten; in der ganzen Welt ist sie in Produk-
tionen renommierter Regisseure wie Franco Zeffirelli aufgetreten. Zu ihrem Repertoire gehoren
La Traviata (Violetta), Maria Stuarda, Rinaldo (Almirena) und Don Giovanni (Donna Anna).
Mit ihrer Kunst méchte sie das Bewusstsein fiir wichtige soziale Fragen schirfen und fiir
Briiderlichkeit und die Werte des Multikulturalismus werben. Im Jahr 2020 wurde ihr vom
Biiro des Européischen Parlaments in Italien der Titel ,,Botschafterin der italienischen Kultur
in der Welt“ verlichen.

www.ekaterinabakanova.com

Der griechische Bass Alexandros Stavrakakis gewann den 1. Preis beim Internationalen
Tschaikowsky-Wettbewerb 2019. Aulerdem gewann er den dritten Internationalen Wagner-
Wettbewerb in Leipzig und wurde beim renommierten Hans-Gabor-Belvedere-Wettbewerb
(Riga, 2018) mit dem 2. Preis sowie dem Publikumspreis ausgezeichnet. Bis 2018 war er Mit-
glied des Jungen Ensembles der Semperoper Dresden; seither ist er festes Mitglied des
Solistenensembles und sang in Opern wie Salome, Die Zauberflote, Elektra, Doktor Faust,
Les Troyens und La forza del destino. Sein umfangreiches Liedrepertoire reicht von Schubert
tiber Schumann und Wolf bis hin zu Mussorgsky, Rachmaninow und Tschaikowsky.

Nach seinem Studium am Conservatoire National Supérieur de Musique in Paris entschied
Florent Jodelet, sich fiir die Musik seiner Zeit zu engagieren. Zahlreiche Werke hat er uraufge-
fithrt und aufgenommen, und so wurde er fiir eine Vielzahl von Komponisten zu einem bevor-

18


http://www.nicolasstavy.com
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zugten Partner. Neben seiner Position als Solo-Schlagzeuger des Orchestre National de France
tritt er auch als Solist mit Orchester, in Rezitalen und als Kammermusiker auf. Die Weitergabe
seiner Kenntnisse hat fiir Florent Jodelet einen besonderen Stellenwert: Er lehrt am Conser-
vatoire National Supérieur de Musique de Paris und leitet Meisterklassen in der ganzen Welt,
wodurch er die nichste Schlagzeugergeneration auf ihrem Weg begleitet.
www.florentjodelet.com

Die in Siidkorea geborene Sueye Park begann im Alter von nur neun Jahren ihr Violinstudium
bei Ulf Wallin an der Hochschule fiir Musik ,,Hanns Eisler” in Berlin. Sie tritt als Solistin mit
Orchestern sowie bei Festivals und in Konzertsélen in ganz Europa und in Siidkorea auf. Ihr
Repertoire umfasst Solowerke von Bach bis Berio und die groen Konzerte fiir Violine und
Orchester. Im Jahr 2022 wurde ihr Soloalbum ,,JJourney through a Century* [BIS-2492] fiir
einen Gramophone Award nominiert, aulerdem hat sie eine Einspielung des Violinkonzerts
Nr. 3 von Isang Yun mit dem Seoul Philharmonic Orchestra unter Osmo Vinské vorgelegt.
www.sueyepark.com

Cédric Tiberghien, ein ,,BBC New Generation Artist™ der Jahre 2005 bis 2007, verfolgt eine
Doppelkarriere als Solist und gefragter Kammermusiker. Nach seinem Studium am Conserva-
toire National Supérieur de Musique in Paris nahm er an zahlreichen internationalen Wett-
bewerben teil und gewann im Dezember 1998 den 1. Grand Prix beim Concours Long-Thibaud
sowie flinf Sonderpreise, darunter den Publikumspreis und den Orchesterpreis. Seitdem tritt
er regelmdBig mit Rezitalen, Kammermusik und den groBten Orchestern Frankreichs und
anderer Lander in den bedeutendsten Konzertsdlen sowie im Rahmen internationaler Festivals
auf.

www.cedrictiberghien.com
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et enregistrement de Nicolas Stavy présente cinquante ans d’ceuvres « révélées » de

Chostakovitch. Raretés précieuses, elles vont de la piece de jeunesse pour piano et du

fragment d’une sonate pour violon inachevée aux arrangements pour piano ou forma-
tions réduites de ses propres ceuvres et de celle d'un autre compositeur.

Contrairement a Sibelius ou a Brahms, Chostakovitch n’était pas du genre a revenir en
arriére pour réviser ses compositions. Au contraire, il était connu pour sa réponse a ceux qui
lui suggéraient de modifier sa musique : « je corrigerai cela dans ma prochaine composition ».
C’était un compositeur prolifique, affirmant qu’il ne se passait pas un jour sans qu’il n’écrive
au moins une ligne et il se langait souvent simultanément dans plusieurs nouvelles ceuvres.
S’il lui arrivait d’étre bloqué lors de la composition, il abandonnait alors tout simplement
I’ceuvre, y revenant peut-étre par la suite pour en récupérer des idées pour des compositions
ultérieures.

Quatre courtes piéces contrastées pour piano datent des premicres années de Chostakovitch
en tant que compositeur avant son entrée a I’automne 1919 a I’age de treize ans en tant qu’étu-
diant en composition de Maximilian Steinberg au Conservatoire de Pétrograd. Tout aussi doué
pour le piano, il s’inscrivit également en tant qu’éléve de 1’éminent pianiste et pédagogue
Leonid Nikolaiev. Il n’est donc guére surprenant que les premiéres compositions du jeune
Dmitri aient été pour son instrument de prédilection et qu’une grande partie de sa production
a ce stade soit dérivée de Chopin, I’un de ses compositeurs favoris. En revanche, il est particu-
licrement frappant de constater dans ces premicres pieces une telle individualité et une maturité
dans la compréhension des possibilités de I’instrument.

La Marche funébre a la mémoire des victimes de la Révolution fait référence a la premiére
des révolutions de 1917 qui eut lieu en février, et date probablement du printemps 1917. On dit
qu’elle a été composée apres que Chostakovitch et sa famille eurent pris part a une importante
procession funéraire a 1’occasion de I’enterrement des victimes du Champ de Mars de Pétrograd.
L’impression de la foule qui scandait le chant révolutionnaire Tu es tombé victime fut si forte
que Chostakovitch le nota immédiatement. Quarante ans plus tard, il I’utilisera a merveille dans
sa Onzieme Symphonie. Selon le témoignage de sa tante Nadia, la courte Marche funébre du
jeune Mitia (Dmitri) a fait son apparition peu de temps apreés et est devenue sa « piece festive »
pour impressionner amis et membres de sa famille. La premicre exécution officielle, donnée
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au printemps 1918, pourrait laisser croire que 1’ceuvre a été composée plus tard, une opinion
renforcée par la dédicace a la mémoire de deux membres du Parti constitutionnel démocratique,
Alexei Shinariov et Fiodor Kokokoshkin, brutalement assassinés dans leur lit d”hopital par des
marins révolutionnaires début janvier 1918. Cet événement choqua profondément la population
et marque le début de la Terreur qui allait sévir en Union soviétique pendant les décennies
suivantes. La Marche funébre, d’une durée d’un peu plus d’une minute, devait étre la premicre
d’une longue série de piéces de nature élégiaque caractérisées par un rythme ascendant de
croches et de demi-croches pointées, une cellule rythmique qui allait acquérir une signification
symbolique chez Chostakovitch et revenir dans sa production ultérieure.

La picce suivante choisie par Nicolas Stavy s’intitule 7oska, un mot russe chargé de
plusieurs significations subtiles. Dans la version publiée, il se traduit par « nostalgie », bien
qu’ici le mot « aspiration » soit plus approprié. Au moins un an sépare la composition de 7oska
de celle de la Marche funébre, période durant laquelle 1’écriture de Chostakovitch a gagné en
assurance et en sophistication, tant sur le plan harmonique que mélodique. Le théme initial
commence tranquillement, marqué par un rythme pointé semblable a celui d’une marche. I1
acquiert rapidement des accents triomphants avant de se transformer en une mélodie d’une
grande mélancolie, résonnant au-dessus d’arpéges fluides. En tant que telle, elle apparait
comme une illustration musicale appropriée du titre antérieur de I’ceuvre, « L’aspiration du
soldat vers son foyer ». En effet, le retour au pays est manifestement évoqué par la conclusion
dans une tonalité majeure.

Dans la forét, 'une des quatre pieces pour piano de 1919, est caractérisée par des textures
semblables a celles de Rachmaninov dans lesquelles la mélodie a la basse est accompagnée
de cascades d’arpéges a la main droite. Dans la section médiane contrastée, on entend dans le
registre supérieur du piano une valse au caractére de jouet mécanique, un témoignage de
I’attrait de Chostakovitch pour I’inattendu ou ce qu’il allait bientot définir comme « grotesque ».
La derniére picce choisie, Bagatelle, qui date également de 1919, fait une utilisation efficace
de I’alternance des mains sur un tempo prestissimo, preuve de la virtuosité naissante de Chosta-
kovitch. Les manuscrits de ces piéces ont été mis au jour il y a quelques années grace a une
découverte dans des archives réalisée par Olga Digonskaia qui a restauré un grand nombre de
partitions inachevées du compositeur russe.
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La piece suivante au point de vue chronologique est un arrangement incomplet pour piano
a quatre mains de 1’4dagio, le premier mouvement de la Dixiéme Symphonie inachevée de
Gustav Mahler. Jusqu’au milieu des années 1930, la musique de Mahler était réguliérement
jouée a Pétrograd/Léningrad, a commencer par une exécution de la Cinquiéme Symphonie
dirigée par Emil Cooper a la Philharmonie de Pétrograd en 1922. Il est probable que Chosta-
kovitch ait assisté a cette représentation et a d’autres exécutions d’ceuvres de Mahler dans les
années 1920, comme a celle de la Premi¢re Symphonie par Bruno Walter. En effet, I’intérét
que suscitait sa musique a Pétrograd/Léningrad était tel que, dans les années 1920, deux so-
ciétés Mahler y furent créées, I’une étant dirigée par Ivan Sollertinski, I’ami le plus proche de
Chostakovitch. Les symphonies de Mahler y étaient jouées et étudiées dans des versions a huit
mains sur deux pianos.

La Dixiéme Symphonie, congue en 1910 et 1911, est le testament de Mahler face a sa mort
prochaine. Méme incompléte, elle était considérée comme un chef-d’ceuvre incomparable bien
que tourmenté. Une version en fac-similé fut publiée a Berlin et a Vienne en 1924, 13 ans
aprés la mort de Mahler. A cette époque, seuls les premier et troisiéme mouvements (Purga-
torio) semblaient complets, les trois autres mouvements n’étant guére plus que des esquisses
confuses. La symphonie compléte n’est entrée au répertoire qu’aprés que le musicologue
anglais Deryck Cooke ait procédé a une reconstruction minutieuse entre 1960 et 1976.

Les musicologues russes Svetlana Savenko et Inna Barsova croient que Chostakovitch a
découvert I’ceuvre au cours de la seconde moiti¢ des années 1920 et que son arrangement pour
piano a quatre mains du premier mouvement date de cette époque. Le compositeur russe s’est
probablement attelé a la tache dés qu’il a pu mettre la main sur le fac-similé de la Dixiéme,
trés probablement une copie obtenue par Sollertinski. La version de Chostakovitch est incom-
plete. Elle comprend un peu moins du tiers du mouvement complet et a probablement été
congue a des fins d’étude personnelle ainsi que pour présenter 1’ceuvre inconnue aux membres
de la Société Mahler. Par la suite, comme pour son arrangement de la Symphonie de psaumes
de Stravinsky, le compositeur a réalis¢ de tels arrangements pour ses étudiants en composition,
d’autant plus qu’a la fin des années 1930, les ceuvres de Stravinsky et celles de nombreux
compositeurs occidentaux étaient interdites et inaccessibles aux musiciens soviétiques.

L’influence de Mahler devint primordiale chez Chostakovitch a partir des années 1930. On
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peut déja le percevoir dans certains passages de son opéra Lady Macbeth du district de Mtsensk
et est manifeste dans la Quatriéme Symphonie de 193536 pour laquelle la Deuxiéme Sym-
phonie de Mahler servit de mode¢le et ou on pergoit des références manifestes a la Dixiéme
Symphonie. Parmi ces dernieres, on trouve une allusion claire au troisiéme mouvement, Purga-
torio. En 1943, la Gustav Mahler Society de New York invita Chostakovitch a compléter la
Dixiéme a partir du manuscrit existant. Comme les autres compositeurs qui avaient recu cette
invitation avant lui, Arnold Schoenberg et Benjamin Britten, il se sentit incapable de s’atteler
a une tache aussi colossale qu’exigeante.

Peu avant de se lancer dans sa Neuvieme Symphonie durant 1’ét¢ 1945, Chostakovitch a
mis en chantier une sonate pour violon en sol mineur. Il abandonna rapidement ce projet, mais
des fragments substantiels nous sont parvenus : une double exposition avec deux thémes forte-
ment contrastés. L’archiviste Manashir Yakubov a demandé a Alfred Schnittke de compléter la
sonate au moment de sa redécouverte et la réponse de ce dernier révéle la raison probable pour
laquelle Chostakovitch ne persévéra pas. Il fit remarquer qu’une exposition d’une telle ampleur,
impliquant d’énormes contrastes tonaux et harmoniques allait forcément réclamer une section
de développement gigantesque qui n’aurait pas sa place dans une ceuvre de chambre.

En fin de compte, Chostakovitch ne mit pas son matériau de coté puisque celui-ci allait
servir d’ébauche de travail intermédiaire pour la Dixiéme Symphonie de 1953 ainsi que, jusqu’a
un certain point, pour le Cinquiéme Quatuor a cordes de 1951. Le premier théme de la sonate
pour violon se caractérise par de longues phrases faites de croches en mouvement régulier sur
lesquelles est ensuite superposé un autre théme faisant écho a la maniére dont Chostakovitch
utilise le matériau des thémes d’ouverture de la Dixiéme Symphonie. Les auditeurs identifieront
aisément le second théme de la sonate pour violon en tant que base du deuxiéme sujet du premier
mouvement de la Dixieme Symphonie. La principale caractéristique de ce theme est I’ambiguité
rythmique d’une mesure binaire a la basse qui s’oppose a une mélodie sur une mesure ternaire.
La valse désarticulée qui en résulte se caractérise en outre par des croches lentes liées dans les
troisiéme et quatrieme mesures de la ligne mélodique. La fagon dont le compositeur développe
le matériau dans la symphonie, passant d’une mélodie en apparence innocente jouée par la flite
a une musique d’une agressivité extréme par tout 1’orchestre aux moments culminants, montre
qu’il était conscient dés le départ du potentiel de ce théme.
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L’ceuvre la plus substantielle de cet enregistrement est la version pour soprano, basse, piano
et percussions réalisée par le compositeur de son importante Quatorziéme Symphonie com-
posée en 1969. Il ne savait initialement pas s’il allait qualifier cette nouvelle ceuvre de cantate
ou de symphonie vocale. Dans I’esprit de Chostakovitch, ses onze mouvements sont divisés
en quatre sections typiques de la forme symphonique classique. L’aspect le plus inhabituel est
le choix de textes provenant d’auteurs trés différents, en particulier les poétes occidentaux
Guillaume Apollinaire, Federico Garcia Lorca et Rainer Maria Rilke. Le seul poéme original
en russe apparait dans le neuviéme mouvement, un hommage émouvant a I’amitié¢ par le
décembriste russe Wilhelm Kiichelbecker, adressé au poéte Anton Delvig.

Les textes sont unis par un théme commun — la mort ou le processus de mort — et en cela
aussi, Chostakovitch était bien conscient des précédents dans les symphonies vocales et les
cycles vocaux de Mahler ainsi que dans le cycle de mélodies de Moussorgski, Chants et danses
de la mort, qu’il avait récemment orchestré. Cependant, dans I’organisation des textes, Chosta-
kovitch ajoute a la symphonie une narration dramatique qui confére une unité d’ensemble et
une signification presque opératique a I’ceuvre. Les deux chanteurs sont ici les principaux pro-
tagonistes mais le piano (reprenant 1’écriture compacte, parfois intime et toujours expressive
de I’orchestre a cordes) ainsi que les percussions ne le sont pas moins dans cette version. Le
fait que la musique se soumette au role primordial des textes permet a ’ensemble de I’ ceuvre
de prendre une énorme signification métaphorique ainsi qu’une profondeur émotionnelle. On
peut discerner le message final de Chostakovitch dans le onziéme mouvement, un avertisse-
ment de Rilke a se méfier de la mort, toujours présente, méme a I’heure du bonheur. La réaction
du compositeur apparait dans une violente protestation, concluant la symphonie par un
crescendo bref mais furieux sur une seule dissonance, ici admirablement captée au piano par
Nicolas Stavy.

Comme Mahler avant lui lorsqu’il écrivit sa Dixiéme, Chostakovitch avait la mort a I’esprit
lorsqu’il composa sa Quatorziéme. En effet, ce dernier a congu la majeure partie de sa sym-
phonie a I’hopital, dans un état de santé défaillant et de dépression. Il a avoué qu’il espérait
désespérément vivre pour entendre cette symphonie a laquelle il attribuait une énorme impor-
tance. Il eut finalement plus de chance que Mahler car non seulement il parvint a la terminer
et vécut six ans de plus, mais il entendit aussi une série de premieres représentations mer-
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veilleuses a Moscou et a Léningrad sous la direction de Rudolf Barshai et de son orchestre a
cordes virtuose, le célébre Orchestre de chambre de Moscou.

La partition originale pour solistes et orchestre a cordes a été rehaussée et rendue plus
colorée par 1’ajout d’instruments a percussion qui nécessitent trois exécutants. La réalisation
d’une partition pour piano a toujours été une évidence pour Chostakovitch, notamment pour
des raisons purement pratiques, permettant a la soprano et a la basse d’étudier leurs parties
avant les répétitions orchestrales. Cela signifiait également que 1’ceuvre pouvait étre présentée
devant une commission de I’Union des compositeurs, une procédure nécessaire afin d’obtenir
une autorisation d’exécution. L’Union pouvait également passer une commande rétroactive et
payer des copistes pour réaliser les parties orchestrales. Mais cet arrangement particulier consti-
tue bien plus que I’habituelle partition pour piano produite par le compositeur grace a 1’ajout
de percussions qui reproduit la batterie de sonorités qu’il est presque impossible d’imiter au
piano. Cela confére non seulement de I’authenticité a I’arrangement de I’incontestable chef-
d’ceuvre de Chostakovitch, mais aussi une validité supplémentaire en tant que version d’exé-
cution. Dans cet enregistrement, les percussions sont jouées par un seul interpréte tandis que
Nicolas Stavy joue non seulement la partition orchestrale au piano mais également celle du
célesta qui tient un role important dans les troisieme et quatrieme mouvements (Lorelei et Le
Suicide).

© Elizabeth Wilson 2022

Nicolas Stavy se produit sur de prestigieuses scénes internationales telles que le Festival de la
Roque d’Anthéron, le Klavier-Festival Ruhr, le Festival piano aux Jacobins, ainsi qu’a la Salle
Pleyel a Paris, au Théatre Mariinsky de Saint-Pétersbourg, a I’ Athénée roumain a Bucarest, au
Victoria Hall de Genéve, au Hong-Kong Academy for Performing Arts, et au Y de la 92¢ Rue a
New York. Il est également soliste aux cotés de grandes formations en Europe et aux Etats-Unis.

Ce musicien en perpétuelle soif de découverte se produit en musique de chambre avec des
personnalités musicales telles que Cédric Tiberghien, Karine Deshayes et le Quatuor Ebéne.
Par ailleurs, il joue réguliérement aux cotés de comédiens frangais de renom et de 1’écrivain
Eric-Emmanuel Schmitt.
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Disciple du pianiste et pédagogue Dominique Merlet pendant prés de 15 ans, ses rencontres
avec Gyorgy Sebok et Alfred Brendel 1’ont profondément marqué. Des prix aux Concours
Internationaux Chopin de Varsovie, Genéve (2¢ Prix) et Bachauer aux Etats-Unis lui ouvrent
les portes du monde musical international. Ses enregistrements ont été salués par la presse
spécialisée européenne et lui ont entre autres valus le prestigieux Preis der deutschen Schall-
plattenkritik pour celui consacré aux Sept derniéres paroles du Christ en croix de Haydn [BIS-
2429].

http://www.nicolasstavy.com

D’origine russe et ukrainienne, la soprano Ekaterina Bakanova a étudié le chant, le piano et
I’accordéon. Chanteuse d’opéra et d’oratorio, elle s’est engagée a promouvoir I’art et la culture
de I’Italie, son pays d’adoption. Lauréate de nombreux concours, prix et récompenses inter-
nationaux importants, elle s’est produite dans le monde entier dans le cadre de productions
signées par des metteurs en sceéne prestigieux dont Franco Zeffirelli. La Traviata (Violetta),
Maria Stuarda, Rinaldo (Almirena) et Don Giovanni (Donna Anna) font partie de son réper-
toire. Elle souhaite par le biais de son art sensibiliser le public a des questions sociales impor-
tantes et promeut la fraternité et les valeurs du multiculturalisme. En 2020, le bureau du Parle-
ment européen en Italie lui a décerné le titre d’« ambassadrice de la culture italienne dans le
monde ».

www.ekaterinabakanova.com

La basse grecque Alexandros Stavrakakis a remporté le premier prix du concours interna-
tional Tchaikovski en 2019. En outre, il a remporté le troisiéme concours international Wagner
a Leipzig et a requ le deuxiéme prix et le prix du public au prestigieux concours Hans Gabor
Belvedere (Riga, 2018). Membre du « Jeune Ensemble » du Semperoper de Dresde jusqu’en
2018, il est depuis un membre permanent de ’ensemble de solistes et s’est produit dans des
opéras tels que Salomé, La Fliite enchantée, Elektra, Doktor Faust, Les Troyens et La forza
del destino. Son vaste répertoire de lieder comprend Schubert, Schumann et Hugo Wolf ainsi
que Moussorgski, Rachmaninov et Tchaikovski.
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Apres ses études au Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris, Florent Jodelet
s’engage a servir la musique de son temps. Il crée et enregistre de nombreuses ceuvres, de-
venant un partenaire privilégié pour un grand nombre de compositeurs. Outre son poste de
soliste de I’Orchestre National de France, il se produit en solo avec orchestre, en récital et en
musique de chambre. Particuliérement attaché a la transmission, Florent Jodelet enseigne au
Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris et anime des classes de maitre a travers
le monde, accompagnant ainsi la nouvelle génération de percussionnistes.
www.florentjodelet.com

Née en Corée du Sud, Sueye Park a commencé ses études de violon avec Ulf Wallin a la
Hochschule fiir Musik « Hanns Eisler » de Berlin dés 1’age de neuf ans. Elle se produit en tant
que soliste avec des orchestres ainsi que dans des festivals et des salles de concert a travers
I’Europe et en Corée du Sud. Son répertoire comprend des ceuvres solistes, de Bach a Berio,
ainsi que les grands concertos pour violon et orchestre. En 2022, son récital solo « Journey
through a Century » [BIS-2492] a été sélectionné pour le Gramophone Award. Sueye Park a
également enregistré le Concerto pour violon n° 3 d’Isang Yun avec I’Orchestre philharmo-
nique de Séoul sous la direction d’Osmo Vinska.

www.sueyepark.com

Lauréat dans la New Generation Artists de la BBC de 2005 a 2007, Cédric Tiberghien méne
de front une carriére de soliste et de chambriste recherché. Apres des études au Conservatoire
National Supérieur de Musique de Paris, il participe a de nombreux concours internationaux
remporte en décembre 1998 le 1°* Grand Prix au Concours Long-Thibaud ainsi que 5 prix spé-
ciaux, dont le prix du public et le prix de I’orchestre. 1l se produit depuis régulicrement en
récital, en musique de chambre et en compagnie des plus grands orchestres de France et
d’ailleurs dans les salles les plus prestigieuses ainsi que dans le cadre de festivals interna-
tionaux.

www.cedrictiberghien.com
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Symphony No. 14

[ De profundis

CT0 rops4o BIOGNEHHBIX
CHOM BEKOBBIM YCHYJIN
Tiy6oko o cyxoit 3emiiero.
KpacHbIM n1eckoM MOKPBITEI
Jloporu Anjanycuu.

BeTBH 0J1MB 3€1EHBIX
Kopnosy 3acnonunu.

3/1eCh UM KPECTBI II0CTABAT.
Y100 ux He 3a0bLIN JTHOAH.
CTO ropsu0 BIIOOIEHHbIX
CHOM BEKOBBIM YCHYJTH.

Text: Federico Garcia Lorca

[2] Manarenbs

CMepTh BOLIIIA U YIILIA U3 TABEPHBL.
UepHble KOHU U TEMHbIE TyLIN

B YUICABAX TUTAHBI GPOJJﬂT.
3amaxyi CoMbIO M JKapKOH KPOBBIO
ComBeThs 3610M HEPBHOI.

A cMepTh BCe BBIXOIMT H BXOJUT

U Bce He yiiner U3 TaBepHbL.

Text: Federico Garcia Lorca

Jlopeaes

K 6enokypoii KonayHbe u3 MPUPEHHCKOTo Kpast
1111 My>X4UHBI TOJTION, OT JTFOOBH yMHpast.

U Bernesn ee BBI3BATh CMHUCKOI HA cyn,
Bce B mymie cif mporas 3a ee Kpacory.

— «O, cxaxu, Jloperest, UbH [J1a3a TAK IPEKPACHBL,
K10 TeOs Hayun1 5TUM YapaMm omacHbIM?»

De profundis

A hundred passionate lovers

Fell into eternal sleep

Deep beneath the dry earth.

Red sand covers

The roads of Andalusia.

The green branches of olive trees
Spread over Cordoba.

Here crosses will be erected

So that people will not forget them.
A hundred passionate lovers

Fell into eternal sleep.

Malagueiia

Death stalks in and out of the tavern.
Black horses and dark souls

Wander in the ravines of the guitar.
The smell of salt and hot blood
Makes the nerves tingle.

Death still stalks in and out

But will not leave the tavern.

Loreley

To the blonde sorceress of the Rhine country
Came hordes of men, dying of love.

The Bishop summoned her to his tribunal,
But forgave her everything because of her beauty.

‘Oh fair Loreley with the beautiful eyes,
Who taught you this dangerous magic?”
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— «Ku3Hb MHE B TATOCTb €IHCKOI, M HPOKIIST MO B30p.

KT0 B3MISHYT HA MCHS, CBOIT IIPOYEIT TIPHIOBOP.

O enuckor, B I1a3aX MOMX ILIaMsl MOKapa,
Tak npesiaiiTe OrHIO 3TH CTpaNTHBIC Yapbi!»

— «Jlopenesi, noxxap TBOM BCECHIICH: BEb 5
Cam T000i1 OKOII0BaH U TeOE HE Cyabsi».

— «3amonuute, enuckon! IToMonurech u BepbTe:
310 BOJISL TOCIO/IHSA — MPEAATh MEHs CMEPTH.

Moit moGHMBII yexai, OH B JIaJIeKoii CTpaHe.
Bcee TEIEPb MHE HE MUJIO, BCE TEIIEPh HE 110 MHE.

Cepiie Tak HCCTPAANIOCH, YTO JOJKHA YMEPETh .
Jlaxke BUJI MOii BHYIIAET MHE MBICIH O CMEPTH.

Moii F0OHMBIFT yexall, i ¢ 9TOTO JIHS
Caet MHe Oestblii He MHII, HOYB B JTyIIe Y MEHS.

U tpex prinapeit Bei3Ban enuckorn: «Cropee
‘VBequTe B ITyXoi MoHacTHIph Jloperero.

Ipous, 6e3ymuas Jlop, Bomooxast Jlop!
Te1 MOHAXUHEH CTaHEITb, H TIOMEPKHET TBOH B30p».

Tpoe poltapeii ¢ I€BOM HIYT 10 JOPOTe.
rOBOpHT OHa CTPaXXHUKaM XMYPBIM 1 CTPOTUM:

«Ha cxaJie TOil BBICOKOIA JiaiiTe MHE [IOCTOSATD,
Yro6 yBHIETH CBOM 3aMOK MOIVIA 51 OISTD,

Y106 cBOE OTpakeHbe s yBHIENa CHOBA
Ilepen TeM Kak BOMTH B MOHACTBIPD Balll CYPOBBII».

Betep JIOKOHEBI CITyTaJl, ¥ TOPHUT €€ B3I
TietHo crpaxa Kpuaut eif: «Jlopenes, Hazax!»

— «Ha usnyunny Peifna 1a/1bsi BBHITUIBIBACT.
B Heil cHMT MO JTFOOMMBIii, OH MEHS PH3BIBACT.

Tax nerko Ha Jymie, Tak Npo3pavHa BOJHA. ..»
U ¢ Bricokoit ckanbl B Peiin ynana ona,

VBU/IaB OTPaXKEHHBIE B IVIaJIN MOTOKA
CBowm peifHCKHe 0uM, CBOI COTHEUHBIIT JIOKOH.

Text: Guillaume Apollinaire

‘Life is a burden to me, Bishop, and my eyes are accursed.
Whoever looks at me is condemned.

O Bishop, my eyes are full of flames,
So let my sorcery be set on fire.”

‘Loreley, your fire is so powerful that even [
Am bewitched by you and cannot be your judge.”

‘Be silent, Bishop! Pray and realise:
It is God’s will that I die.

My beloved has gone, he is in a far-off land.
Now nothing pleases me, nothing is worthwhile.

My heart is so wretched that I must die.
Even my own appearance makes me think of death.

My beloved has gone, and since that day not even
The light of day pleases me. I have night in my soul.”

The Bishop called three knights: ‘Quickly,
Take Loreley away to a distant monastery.

Begone, mad Lor, ox-eyed Lor!
You will become a nun and your eyes will be dimmed.”

The three knights lead the maiden along the road.
She pleads with her grave and stern guards:

‘Let me stand on that high rock awhile
So that I may see my castle one last time,

So that I may see my reflection in the river,
Before I enter the forbidding convent.”

The wind tangles her hair, her eyes are on fire.
In vain, the guards cry: ‘Loreley, get back! Get back!”

‘Around a bend of the Rhine comes a boat;
In it sits my beloved; he calls me.

My heart is so light, the wave is so clear...”
And from the high rock into the Rhine she falls,

Seeing in the smooth flow of the river
The reflection of her eyes and her sunlit hair.
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[4] Camoyoniina

TpH JIHINN, JTHIMK TPH HA MOTHIIE Moeii 6e3
KpecTa.
TpH JIHINH, YBIO T030JI0TY XOJIOIHbIE BETPbI CyBAIOT.
W ueproe HeOO, MPOIUBIINCH JJOXKIEM, HX OPOiT OMBIBACT.

U c10BHO y CKHIIETPOB TPO3HBIX TOPIKECTBCHHA MX KPacoTa.

Pacrer u3 panbl 0/1Ha, U KaK TONBKO 3aKaT 3aIblIACT,
OKpOBABJICHHOH KaKeTCs CKOPOHAs TS Ta.
Tpwu UMK, TUITMK TP HA MOTHIIE Moeit 6e3
KpecTa.
Tpwu JTUIMH, YBIO TO30JI0TY XOJIOHbIE BETPbI C/TyBaIOT.

Jlpyrast ©3 cepia pacTeT MOEro, 4T0 TaK CHIbHO CTPajaeT
Ha jioe 4epBHBOM: a TPEThsl KOPHSAMH MHE POT

PpaspbIBaeT.
OHu Ha MOTHJIE MOEI OIMHOKO PACTyT, H IIycTa
Bokpyr HuX 3eMIs, 1, KaK KU3Hb MOSI, IIPOKJISATA HX KPACOTA.
Tpu UM, TUITMK TPH HA MOTHIIE Moeit 6e3

KpecTa.

Text: Guillaume Apollinaire

[5] Haueky

B TpaHiiiee OH yMpeT 10 HACTYILICHbS HOYH.

Moii maneHbKHii cOAaT, Yeil yTOMICHHBIH B3I
W3-3a yKPBITHS CIIGIMI BCE THH TIOAPSIT

3a cl1aBoid, 4TO B3/IETETh YKE HE XOUeT.

CerojiHs OH YMPET JI0 HACTYIUIEHbsl HOUH.

Moii manenbkuii cosziar, J1I000BHUK MOM 1 Opar.

W BOT MO3TOMY X04Y S CTaTh KPacHBO#.

ITycth sSipKuUM (akKesIoM Ipy/ib y MEHS TOPHT,
HyCTb OIAJUT MOM B3IJI/1 3aCHE)KECHHbBIC HUBBI.
IlycTth mosicom MOruiI Moit OyaeT craH 0OBUT.

B KPOBOCMCIICHUH M CMEPTH CTAaTh Kpacusoﬁ
XO'“Iy S IS TOTO, KTO JI0JIKCH 6LITL y6VlT.

The Suicide

Three lilies, three lilies, three lilies on my grave where
no cross stands.

Three lilies, whose gilding the icy winds blow away.

The black sky pours rain on them at times,

And like menacing sceptres they have a solemn beauty.

One grows from my wound and when the sunset burns

this mournful lily seems bloodstained.

Three lilies, three lilies, three lilies on my grave where
no cross stands.

Three lilies, whose gilding the icy winds blow away.

Another grows from my heart, which suffers so intensely
On a worm-eaten bed. The third one’s roots lacerate
my mouth.
They grow lonely on my grave and the earth is barren
Around them, and like my life their beauty is accursed.
Three lilies, three lilies, three lilies on my grave where
no cross stands.

On the Watch

In the trench he will die before nightfall,

My little soldier, whose weary eye

From behind the shelter kept watch day after day
For Glory, which had lost its desire to soar.
Today he will die before nightfall,

My little soldier, my lover, my brother.

For this reason I want to become beautiful.

Let my breast burn as a bright torch,

Let my glance scorch the snow-covered fields,
Let my waist be encircled by a girdle of graves.
In incest and in death I want to become beautiful
For the one who is to be killed.
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3aKaT KOPOBOK PEBET, NMbLIAKOT PO3bI.

U cuneii nTuiero Moii 3a4apoBaH B3I

To npo6uu yac JIFoOBH, U Yac JTHXOPAJKH TPO3HOI,
To npo6un CMepTH Yac, i HeT MMy TH Ha3ajl.
Cerojusi OH yMpeT, KaK yMHPAIOT PO3bl,

Moit maneHbkuii coniar, T000BHUK MOIt 1 Opar.

Text: Guillaume Apollinaire

[6] Manam, mocmorpure!

— Mapnawm, nocmorpute!

TloTepsiny BbI 4TO-TO. ..

— Iycrsaxu! D1o cepue moe.

Cxopee ero MOAHUMUTE.

3axouy — otam. 3axouy —

3abepy ero cHOBA, MOBEPHTE.

U s xoxouy, X0x0dy...

Hai mo60BbIO, 4TO CKOIIEHA CMEPTHIO.

Text: Guillaume Apollinaire

B tioppme CaHTd

Mens paszaenu aorona,
KOT}Ia BBCJIM B TIOPBEMY;
Cynpboit cpaskeH n3-3a yria,
HusBeprayT s Bo TbMy.

Ipomaii, Becenblii X0poBo,
TIpomaii, teBuumii cMex,

31ech Ha/I0 MHOW MOTUITBHBIN CBOJI,
3aech ymep s Juist Beex.

Her, s He ToT,

CoBceM He TOT, YTO MPEeIe:
Terneps st apecTanr,

U BOT KOHELl HAZEKIE.

B kaKkoii-To siMe Kak MeJIBe/lb
Xoxy BHEpE — Ha3al.

A HeBo. .. ydIIe He CMOTPETh —
51 mey 31€Ch He paj.

The sunset bellows like a cow, the roses are ablaze,
My gaze is enchanted by a bluebird.

Now has struck the hour of love, and the hour of terrible fever.
Now has struck the hour of death, and there is no way back.

Today he will die, as roses die,
My little soldier, my lover, my brother.

Madam, look!

‘Madam, look!

You have lost something...’

‘Oh, it’s nothing! It’s only my heart.

Pick it up quickly.

If I want I will give it back,

If T want I will take it again, believe me.

And I laugh, laugh...

I laugh at the love which is mown down by death.”

In the Santé Prison

They stripped me naked

When they brought me into prison;

Struck down by fate coming round the corner,
I am hurled headlong into darkness.

Farewell merry dance,

Farewell young girl’s laughter.

Here above me is the vault of the grave,
Here I am dead to everyone.

No, I am not the same,

Not at all the same as before:
I am a prisoner now,

And here is the end of hope.

Like a bear in a pit,
I pace up and down.
And the sky... it is better not to look,
It brings me no joy.
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B kaxoii-To siMe Kak MeJIBeIb
Xoxy Briepes — Ha3ajl.

3a 4TO THI Ieyasb MHE 3Ty IpuHec?
Cikaskn, BceMOryIuiit 6oxe.

O cxanbes! B rma3ax MOHX HeTy cries,
Ha macky nmuio noxoske.

ThI BUIHIIIB, CKOJIBKO HECYACTHBIX CepJIerl
ITox cBOIOM TIOPEMHBIM ObeTCs1!

CopBH e ¢ MCHs TEPHOBBII BEHEIl,

He T0 oH MHE B MO3I" BOITbETCS.

JleHp KoHuMICA. JIaMIia Ha/l TOJIOBOKO
TopuT, OKpyKeHHast TBMOJ.

Bce tuxo. Hac B kamepe TOIbKO [BOE:
51 1 paccy10k Moiit.

Text: Guillaume Apollinaire

OTBeT 3aN0POKCKAX Ka3aKOB
KOHCTAHTHHOMOJIbCKOMY CYJITaHY

Ter npectynueii Bappasbl B €TO pas.

C Beub3eByi1oM KHUBS [0 COCEICTBY,

B cambIx Mep3KuX rpexax Tbl I10rps3.
Heuncroramu BCKOpMﬂCHHHﬁ C ACTCTBA,
3Haif: cBoil mabdam Thl cipaBuib 03 HaC.

Pax nporyxumii. CanoHuK 0TOPOCEHL,
CKBEpHBIii COH, UTO HEJIb3s PACCKA3ATh,
OKpHUBEBIINI, THAION 1 GE3HOCHI,

Tel poauiICs, KOraa TBOsS MaTh
Vi3BuBanack B Kopyax MoHOCa.

310ii manad [1o101bs1, B3MISHA:
Beck ThI B A3BaX M CTPYIBAX.

3aj1 KOOBUIBI, PHLIO CBHHBH.
Ilyctb Tebe Bce cHAnOObs CKYIIAT,
Uro0 stednst Thl OOJISTYKU CBOU.

Text: Guillaume Apollinaire

Like a bear in a pit,
I pace up and down.

‘Why have you brought me this sadness?
Tell me, almighty God.
My eyes have no tears,
My face is like a mask.

You see how many unhappy hearts

Beat in this vaulted prison!

Take the crown of thorns from my head,
Lest it pierce my brain!

The day has ended.The lamp burns above my head,
Surrounded by darkness. All is quiet.

In the cell, there are only two of us:

Myself and my mind.

The Zaporozhian Cossacks’ Answer
to the Sultan of Constantinople

You are a hundred times more evil than Barabbas.
Living next to Beelzebub,

You wallow in the most sinful vices.

Fed on filth since childhood,

You will celebrate your Sabbath without us.

Rotten cancer, Salonica’s refuse,
Horrible nightmare that cannot be told,
One-eyed, putrid and noseless,

You were born whilst your mother
‘Writhed in faecal spasms.

Mad butcher of Padolye, look:

You are covered in wounds, sores and scabs.
Rump of a horse, snout of a pig,

May all the drugs be found

For you to heal your ills!
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[ O MeanBur, lennBur!

O Henbaur, Jenssur! Yro Harpana
U jen BHICOKUX U CTHXOB?
TanauTy 4TO U e OTpaga

Cpenu 3101€€B 1 Ty NIOB?

B pyke cyposoit IOsenana
310€sIM rPO3HBI ObIY CBUCTHT
u KpacCKy TOHHUT C UX JIAHUT.

U BacTh THPAHOB 3aJporKana.

O [enbBur, JlenbBur, 4TO TOHEHbS?
beccmepTue paBHo yaen

W cMembIX BAOXHOBEHHBIX JICIT

W cnagoctHoro necxonens!

Tax He yMpET U Hall COI03,
CBOOOHBIH, PaIOCTHBIH 1 rOp/IbIii!
W B cuacThe 1 B HECYACTbE TBEPIBIH
Co103 10OMMLIEB BEUHBIX My3!

Text: Wilhelm Kiichelbeker

fid Cvmeprpb mo3Ta

ITosT 6b11 MepTB. JInio ero, XpaHs

BCE Ty ke ONIETHOCTB, YTO-TO OTBEPraso,
OHO KOT/Ia-TO BCE O MUPE 3HAIIO,

HO 9TO 3HaHbE yracano

M BO3BPAIIAIOCH B PABHOJIYIIILE JIHS.

Tie UM 1OHATH, KaK J10JI0T 3TOT Iy Th:
0, MU ¥ OH — BCe ObLIO TaK eMHO:
03epa, U yIIebs, 1 PaBHUHA

€r0 JIMIA U COCTABIISIIN CYTh.

JInuo ero u GbUIO TEM IPOCTOPOM,

YTO TAHETCS K HEMY U THIECTHO JIBHET, —
a 3Ta Macka poOKas yMper,

OTKPBITO NMPEAOCTAB/ICHHASA B30paMm, —
Ha TIICHbE 0OPEYCHHBIH, HEKHBIN TUTOJ.

Text: Rainer Maria Rilke

O Delvig, Delvig!

Oh Delvig, Delvig! What is the reward
For lofty deeds and poetry?

For talent what comfort is there
Among villains and fools?

In Juvenal’s stern hand

A menacing whip puts the villains to flight
And drains the colour from their cheeks
And the powerful tyrants tremble.

O Delvig, Delvig! Why the persecutions?
Immortality is equally the reward

Of bold, inspired deeds

And sweet singing!

So our union will not die,

Free, joyous and proud!

In happiness and sorrow it stands firm,
The bond of lovers of the eternal muses.

The Poet’s Death

The poet lay dead. His face retaining
Its usual paleness, rejected something.
Once it knew all about the world,

But this knowledge evaporated

And turned into everyday indifference.

How can they understand how long this road is?

Oh! The world and he, once they were one:
The lakes, the valleys and the plains
Of his face formed its quintessence.

His face was that expanse,
‘Which reaches out to him in vain,
But this timid mask will die,
When it is openly exposed,

A tender fruit doomed to decay.
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[ 3akmouenne Conclusion

BcesnactHa cMepTh. Death is all powerful.

Ona Ha cTpaske It keeps watch

U B CHACTB 4ac. Even in the hour of happiness.

B mur BbIcHICH KM3HN OHA B HAC CTPAKJIET, At moments of higher life it suffers within us,
JKJET HAC M KAKICT — Lives and longs

1 TIaYeT B Hac. And weeps within us.

Text: Rainer Maria Rilke

Ekaterina Bakanova Alexandros Stavrakakis Florent Jodelet
Photo: © Romero de Luque Photo: © Matthias Creutziger Photo: © Enrico-Bartolucci

Bl We care. The sleeve used for this disc is made of FSC/PEFC-certified material with soy ink,
opak eco-friendly glue and water-based varnish. It is easy to recycle, and no plastic is used.
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Special thanks to:

Irina Antonovna Shostakovich

Emmanuel and Francoise Utwiller — L'Association Internationale Dimitri Chostakovitch

Gautier, Marie and Héléne Damaye

Christophe Ghristi

Bertrand Perier

Teatro La Fenice, Venice

The music on BIS's Hybrid SACDs can be played back in Stereo (CD and SACD) as well as in 5.0 Surround sound (SACD).

Our surround sound recordings aim to reproduce the natural sound in a concert venue as faithfully as possible, using the
newest technology. In order to do so, all channels are recorded using the full frequency range, with no separate bass channel
added. If your sub-woofer is switched on, however, most systems will also automatically feed the bass signal coming from the
other channels into it. In the case of systems with limited bass reproduction, this may be of benefit to your listening experience.

Recording Data

Recording: 7th—10th December 2021 at the Sendesaal Bremen, Germany
Producer and sound engineer: Fabian Frank (Arcantus Musikproduktion)
Equipment: Schoeps and Neumann microphones; RME microphone preamplifiers and high-resolution A/D converters;

MADI optical cabling; Pyramix digital audio workstation; B&W loudspeakers; Sennheiser headphones
Original format: 24 bit / 96 kHz

Post-production: Editing and mixing: Fabian Frank

Executive producer: Robert Suff

Booklet and Graphic Design

Cover text: © Elizabeth Wilson 2022
Translations: Horst A. Scholz (German); Jean-Pascal Vachon (French)
Cover image: Excerpt from the manuscript of the transcription of Symphony No.14 (11. Conclusion, bars 22-24),

used with kind permission from DSCH Publishers. Photo of Dmitri Shostakovich from 1950: Roger

& Renate Réssing / Deutsche Fotothek, Creative Commons (CC BY-SA 3.0 DE). Montage: David Kornfeld
Photo of Nicolas Stavy: © Jean-Baptiste Millot
Typesetting, lay-out: Andrew Barnett (Compact Design)

BIS Records is not responsible for the content or reliability of any external websites whose addresses are published in this booklet.

BIS recordings can be ordered from our distributors worldwide. If we have no representation in your country, please contact:
BIS Records AB, Stationsvagen 20, SE-184 50 Akersberga, Sweden
Tel.: +46 8 544 102 30 info@bis.se www.bis.se

BIS-2550 ® & © 2022 BIS Records AB, Sweden.
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