






In common with many another composer ANTONiN DVOft.AK had diff iculty in comir
to grips with the solo concerto. The virtuoso concerto had been cultivated during tt
f irst half of the 1gth century bv composers l ike Paganini. weber, wieniawski et al. suc
music reflected the development which had taken place both in the construction of mu
ical instruments and in techniques of playing them. virtuosi toured all over the pla(
to show off the most hair-raising musical feats and made use of music which suited the
purpose. This resulted in many composers experiencing something of a fight betwe€
the soloisf and the music toy the goodwill of the audience.

To solve this problem an attempt was made at a compromise. The listener ought to t
expected to make demands on both the interpreter aid t] 'e music. A new typ-e of soJ
c_oncerto resulted, a romantic-poetic concerto of real musical worth and making virtuos
demands on the interpreter (e.g. Mendelssohn's Vlolin Concerto in e mlnoi, ' i l i iT'. rotet
tanz. Schumann's Cello Concerto, Saint-Sa6ns, solo concerti).

composers found themselves somewhat at the mercy of the soroists, however, for if
work was to be performed it had to appea.l sufficienily to the soloist for him to wish tperform it. So the composer's ditemmi as to whether the solist or the music was to tpilamount seemed to remain. It is possible that composers suffered from the knowledg
I})at Mozarl and van Beethoven had in fact solved the problem some time ago.

The composer who had aheady succeeded with muiical drama, with chairber music c
with svmphonic works had no need to fight for pubric approval and courd quieily deve
op a symphonic form for the solo concerto. The notion of equal piltnership was aban<
oned: the soloist would be heard from out of the orchestra, 

-one -voice 
among manv ou

with a le-ading part to plav. Dvoi.6k's cello concerto no.2 is to be numbJred amon
such works,

Dvoidk attempted the solo concerto 8 times and we can state categorically that h
succeeded better at each new attempt. The last attempt was a triumph: the second cell
concedo is one of the most popular concerti of all.
. As etrly as_1865 (at the age of 24) Dvoidk had composed a cello concerlo in A majc
but was satisfied neither with the music nor with the choice of solo instrum".t ' ,,tt ,
much better suited to orchestral and chmber music,,. (The A major 

"""""ito--ua "r"t9str.a-t9d and published bv Giinther Raphael in 1929). bvorak wrbte his paino 
"or""rtin 1876 for the vixtuoso Kal von Stadovsky and four years later the viituoso violinis

Josepl. J-oactrih was presented with a violin concerto. (There ae a further four smalle
solo works by Dvoi6k.)

Fifteen more years were to pass before Dvoidk was again to compose a major sol
concerto. He was now at the height of fame and with the b ninor co-ncerto tt" ,rro-",
that he had moulded the concerto form to his requirements. That he again chose th
ceuo as solo instrument is due i.a, to his having sohe years earlier toured-with the Boh
emian cell ist Hanus Wi.han who had eanesily pleaded for a solo concerto.
,  

D v o i d k s p e n t t h e e a r l y v e a r s o f t h e l 8 g 0 s - i n N e w y o r k a s p r i n c i p a l o f a c o n s e r u a r o r ;
(and was at the same time on leave of absence from his post at the piague conservatoryj
In New York he head victor Herbert's second celo concerto with thJcompoi.i a" 

"otoist and-he was very much impressed, Herbert was at that t itn" pri"cipuiJ"[" *itrr tn,
l_"y. I:, lk -Philhamonic 

(prior to becoming *oria-iu*or. as a composer of operetta
anc ln tne Boston orchestra was the famous solo cell ist Alwin Schroedir. These iwo an<
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he Bohemi.an wihan clearly demonstratred the expresslve possibil i t ies of the. instrument

*a pi""iOuii Ovoi6t,s inspiration. The b minor concerto was the last work he complet-

rd iri the USA and when in l8gb he returned from the New Worid he had the concerto

rublished .,with suggestions for f ingeri.ng and bowing by Plofessor wihan". wihan also

iuggested a numbei6f "irnprovements" as well as a cadenT-a in the last movement. Dvoiak

vas opposed to these: ,,I have decided to carry through my idea and wil l not abandon
ny original conception!" This was not the whole truth and we now know trhe leason:

re had atready changed the original coda's last four bals and added a quotation ftom one

r f  h is  sonss .  
-The 

a i t ress  Josefa  Koun icova had recent ly  d ied  a f te r  a  lengthy  and ser ious

llness. Slie was Dvoli.k's sister-in-law and thirty years earlier had been the object of his

rffection. In the slow movement there appears a lengthy quotation from one of Josefa's
'avourite Dvoiak songs and aftef her death he added a final salutation in the form of a

rew quotation - in the coda to the finale. That poor Hanus Wihan, ignolant of the situ-

rtion, shouid want to suggest changing this to a viltuoso display cadenza was natutally

rot popular with the composer...
wihin was not to be responsible for the first performance but trhis took place in

London on March 19th tggO (pvoiriX had long been indescribably popular in England)

tri.th Leo Stern as soloist, Dvoiak himself conducted. Johannes Brahms' comment on

;he work is well known: ,,whv did I not know that it was possible to compose such a

)ello concerto? If I had only known l would have composed one ages ago!" Hanus Wih-

rn played the work whenever the opportunity arose. His first performance was-in Amst-

:rdim'in 1899. The Concertgebouw Orchestra was conducted by Willem Mengelberg'

Waldesruhe was also comp;sed for Hanus Wihan, as were vrious othet chamber works

ior cello by Dvoi6k. Waldesruhe was originaltv written for the piano and forms part of

;he suite fbr four hands Ze Sumavy (,,From Sumava"; a wooded ridge in that pilt of

Bohemia  where  Dvo i6k  owned a  smmer  co t tage) .  The su i te  was composed in  1884.

Dvolak later reworked the Wa]desruhe movement for cello and piano. The orchestral

rersion is from 1893 and is the work of a homesick visitor to the USA.



FRANS HELMERSON was born in Sweden in 194b. His concert debut tooi
place in stockholm in 1970. Fol lowing the debut he took part in various int
ernational competitions and won top prizes at the 1971 cassad6 competitior
in Florence, the 1971 Geneva competit ion and the 19?3 Munich competit ion
He played his first London recital in 1975 and followed this with concer
tours in both West and East Europe and in the USA.

Frans Helmerson has made so[o appearances under such distinguished con
ductors as Ahronovitch, Berglund, Blomstedt, Comissiona, Conlon. Ozawa
Rostropovich and Svetlanov.

rn 1979 Helmerson was invited to London to play with the Lpo conducter
!v Mstislav.Rostropovich. His perfor-atr"" wa" very well received by thr
London critics who were given the opportunity of hearing him again only tw<
days later. on this occasion and at i few hours'notice h! replaJed Rostropo
vich who had suddenly been taken ill. His performa.r"" i.r Duorrk's cellc
concerto at the Festival Hall under James conlon was extremely well receiver
by both critics and audience.

_ Frans-Helmerson enjoys teaching and has held important posts since 1g7g
From 1973-78 he led the master class for cello players at the Norwegian coll
ege of Musicin oslo. since 1978 he has led the master class at the diJt inguish
ed college run by the Swedish Radio in Stockholm.

Recent engagements include concerts in Munich, Monte carlo and Brusselr
as well as tours of England, Turkey, Denmark, Norway and the IJSA. The
American tour includes concerts with the Boston s.o. under sei j i  ozawa, the
Balt imore s.o. under comissiona and the National s.o. of wasir ington D.c
under Mstislav Rostropovich.

In october 1983 Frans Helmerson toured the USA as soloist with the
Gothenburg s.o. under. its _principal conductor Neeme Jrirvi, giving ten per.
formances of the Dvoidk cello concerto.
On the  same labe l :  B IS-LP-5 ,  25 ,26 ,28 ,8b ,64 ,68 ,245.



The Gothenburg symphony orchestra, one of the oldest in scandinavia, was founded in

19O5. tVithin i short period. the composer, pianist and conductor Wilhelm Stenhammar

won the orchestra a leading position in scandinavian music l ife. Jean Sibelius and carl

Nielsen made frequent gueif uppeuratces conducting their own works' Tor Mann and

I"iuV U"O.o*"n cirried 
-on 

the tiadition. The principal conductots in recent years have

U""" S"ti l" Comissiona, Sixten Ehrling and Charles Dutoit. Other famous conductors

who have made guest appealances wiih the orchestra include Bruno Walter, Wilhelm

r".t-a"grut, eric-n tcteiuer, sir John Barbiroll i . sir Malcolm salgent, sir colin Davis,

Sf CeorE Solti, Herbert von Karajan and Zubin Mehta, From the autumn of 1982 the

oi"tr".t"itrus managed to obtain ti ie sewices of the highly sought-after Estonian conduc-

tor Neeme Jiirvi, as its new conductor-in-chief.
dn the same label: BIS-LP-I3Z (Franck/Aberg/Kamu), 2OO (9rieg/Kanu)'.2-19 (Sten'

t.--.ri ia*i l, iZt, ZZZ, 228, 2it7 (Sibelius/Jlni), 24g (Dvol1\lgelm_etson/Jervi) ' 247

ifi;6;iCit"ft), zrb (siietiuil.liwii, 251 (Sienhammar/Jiiryi), 252 (S_i!eliu-s/Jiini)' 25e
iOut os,iottn.sson/Senstorp), Zba (Sirie1usl.liryi),264 (Tubin/Jiiwi),265 (Sibelius/Jirvi).

Neeme Jirui was born in Estonia in 193? and received his main training in conducting
under Rabinovich and Mravinski at the Leningrad conservatoire, In the years 1963-8O
Neeme Jiirvi was director of the Estonian Radio and Television Orch. as well as Chief

Conductor at the Tall inn Opera. He has been invited to conduct the leading Soviet orch-

estras and after receiving First Prize in Rome in 1971 at the international conducting

competit ion he has tourJd in most European countries and in Canada, USA, Mexico and

Japan.
since 1980 he is a resident of the usA and has made guest performances with i,a, the

New York Philh., the Philadelphia orch., the National Symph. in washington, the symph-

ony orchestras in Boston, San Francisco, Cincinnati and Indianapolis as well as conducted

opera at the Metropolitan in New York.
In recent years Neeme J6roi has made a number of appearances with the Concertgebouw

orch. in Amsterdam and, in Germany, he has conducted the symphony orchestlas of the

Bavarian Radio, the Southwest German Radio and the North German Radio'

Neeme Jiirvi is Principal Conductor of the Gothenburg Svmph. OLch., Prilcioal Guest

Conductor of the City of Birminghm S.O. and has been appointed Pringt!^al Conductor

and Musical Director of the Scotti;h National Orch. with effect from the 1984/85 season.

on ttte samelabel: BIS-LP-219 (Stenhammar/Goth.s.o,), 221,222 (Sibelius/Gott.S'O.)'

i iZ <i*1'^t6usikselskabet Haimonien), 228, 237 (Sibelius/Goth.S.OJ, 245 (Dvoiik/

i"i-!"*"7C"ttt.S.O.), 2bO (Sibelius/Goth.S.O,), 251 (Stenhammarlcoth.S.O.)' 252'

ies isiu"ti"slcoth.s.ci.), 264 (Tubin/Goth's.o.)' 265 (Sibelius/Goth.s.o.).

This recording was mad.e in the Gothenburg concert Hall, one of the world.'s f. i.nest con'

iert uenues. 
-The 

special qualit ies of the han haue been confirmed in a scientif ic stud!
;,Ahustik ueltberii imter Musikri iume" (in Technih am Bau 8/79). The technical data

ii i i  / i i tn", iubstantiated by interuiews uith 23 internationallv famous conductors, in'

it i i i i i  i iurtuiingler, Schercien, B6hm, Solti and uon Karaian. In -America, the concert

i i i t i  i f Buenos Aires and Boston uere choaen: in Europe those of Vienno, Amsterdam

and. Gothenburg. 7



Liksom manga andra tonsettare hade ANToNIN DVoRAK svert att f inna sig tiu rt it
inom solokonsertfomen. Under 18oo-talets fdrsta hdtft odlades den virtuos f,orse"rt
pen av tonsatt:fe som Paganini, weber, wieniawski m.fl. Musi]en speglade den utvec
ling som aigt rum vad geuer tillverkningen av instrument och den fOrbatiring 

"om 
,k"tt ,

alika slags spelteknik. Virtuoser drog land och rike runt fiir att visa sinitralstrrytm<
musiknummer och anvd.nde sig dervid av musik som stod i deras tjdnst, r'ti[aen ulev a
manga tonsettare upplevde ett slags dragkamp mellan sor^fen och musiken om publikel
gunst. (Dragkampen har fortsatt in i vara dagar, ty manga tycks ga pa konsert eller kiir
skivor f i ir att njuta mer av Aterskaparen iin av sji i lva tonsdttarens eftirt lmnade konstverk..
-.. Ftir att rida bot pa detta fi irscikte man sig pa en kompromissform. Lyssnaren bor<
fi irvantas stdlla krav pdL bide interpret och musik. Sn ti l lkbm en annan soiokonsertforn
en ro-mantisk-poetisk, av hdg musikalisk halt och med virtuosa krav pe intercreten (t.e:
Mendelssohns violinkonsert e-moll, Liszts Totentanz, Schumanns'ul"i"ri."i l"r"",
Saint-Sadns' solokonserter).

, ..qonse-tlalna _befar,rn sig emellertid ti l l  viss del i solisternas hdnder, ty om ett verk skul
bu rrmfort meste det ju ti l l tala solisten att vil ja framfijra det. Sri dilemmat f6r tonsdtt
ren om solisten eller musiken skulle fi dominera tycktes kvarsta. Mii j l igen levde man ur
der trycket att redm Mozat och van Beethoven egenil igen hade li ist piobiemJtbr unt
sedan.

Tollsa.tld_e som r€dan giort lycka med musikdrmatik, kammumusik eller symfonisl
verk beh6vde ilte kiimpa fiir publikgunst och utvecklade lugnt en symfonisi iorm t<
solokonserten. Principen fdr l ikaberiitt igande fick sti d,t sidin, sotisien .f.ri i" fr"r"" 

"orkesteln, som en stemma bland manga men med en ledande funktion. Til l  denna grup
htir Dvoiaks violoncellkonsert nr 2.

Atta f, i jrsdk gjorde Dvoi.6k me_d att komponera solokonsrtverk och man kan lugr
kmstatela att hm lvckades betydligt biittre ft jr vi l gang. Sista f, i irsi iket blev ti l i  en ful
tri i ff: andra cellokonserten er en av de mest omtyckta=konserterna alla tategoriei.

Redan 1865 (nd.r han var 24 jnr) komponerade O"oiat< en vior""""Ur."""."ri l  aa"'
men han var inte ncijd med vare sig verket eller med cellon som soloinstru-e.t, "Dupasat mycket bdttre i orkestern och i kammarmusik,', (Adurkonserten orkestrerade
och utgavs 1929 av ciinther Raphael.) sio painokonsert komponerade ovoidtrlgz6 tt
virtuosen Karl von Sladovsky och fyra 6r senae fick violinvirluosen Joseph Joachim e
violinkonsert. (Dessutom finns det fvra miine solistverk av p"oiixi h;;J:)--- 

--- '

_D€t drojde sedan vtterligare femton ar innan Dvoi6k gav sig tiu atiko;ponera en stc
solokonsert igen. Nu stod han pdL h,iijden av ber<immelse octimed t --"ili".""rtun 

"i",de hm att han fitt konsertformen si som han vil le ha den. Att han ater vaide violonce
len som solistinstrument henger bl.a, samman med att tran neert a, iioierrthodl t*".
rat med den b6hmiske cenisten Hanus wihan, som entreget utbtd sig 

", 
s6rokorse"t.

De fi irsta eren av 18go-tal€t t i l lbringade DvoiAk i New york J-,"r.1""-ibi-"sil
konsewat^det (9ch var samtidigt tjiinstledig frin sin ldrarbefattnlng via Fraitonserve
toriet). I New York hdrde han victor Herberts andra cellokonseit med t5nsattarer
sjdlv som solist och blev mycket imponerad, Herbert var solocell ist i New york philhar
monic orchestra vid denna tid (innan han blev viirldsberiimd lom 

"perettt<-mpostoroch i Bostonorkestern fanns den beriimde soroceuisten Alwin schroider. pe uiaa sst
ndmnda smt bcihmaren Wihan visade eftertryckligt cellons uttryct<sra1i;1qg6"1", o"j



gav Dvoie& inspiration. H-mollkonserten blev det sista verk han fullbordade i USA och
ner han 1895 iterviinde frin Nya Viirlden l i i t han publicera konserten "med fingersett-
ning och strakanvisningar av professor Wihan". Denne fdreslog ocksA ett antal "ft irbett-
ringar" smt en kadens i f inalsatsen vilka emellertid Dvoiak motsatte sig: "Jag ha-r bes-
tamt mig f6r att genomfdra m|n idd och dverger inte mil ursprunglfa tanke!" Detta
var inte helt sant och nu vet vi anledningen: han hade redan endrat den ursprungliga
codans sista fyra takter och lagt t i l ] ett citat fri in en av sina sanger. Skidespelerskan
Josefa Kounicovi hade just avlidit efter en lengre tids svir sjukdom. Hon var Dvoidks
sviigerska och hade trettio er t idigare varit fdremal f6r hans dmma lega. Redan i den
langsamma satsen finns ett iengre citat ur en av Josefas mest omtyckta Dvoi6.ksinger
och efter hennes bortgang lade han ti l l  en sista hii lsning i fom av ett nytt citat - i
f inalens coda. Att stackars Hanus Wihan ovetandes om situationen vil le fdreda att dnd-
ra detta ti l l  en virtuos uppvisningskadens utfdll inte populert hos tonsdttaren...

Nu kom inte Wihan att f i waa ft ir uruppf,drandet utan detta egde rum i London den
19 mars 1895 (Dvoi6k var omattl igt populdr i England sedan lenge) med Leo Stern som
solist. Dvoidk sjdlv dirigerade orkestern, Johannes Brahms' berdmda kommentat om
verket er velkand: "Varftir visste inte jag att det var m6jl igt att komponera en sadan
ceUokonsert? Hade jag bara vetat, skulle jag ha komponerat en fdr lenge sedan!" Hanus
Wihan kom emelleltid att spela konserten si ofta han fick tillfiille. Hans fiirsta fram-
ftirande skedde 1899 i Amsterdam. Concertgebouworkestern leddes av Willem Mengel-
Derg,

Aven Wa.ldesruhe er komponerat fdr Hanus Wihan. l iksom en del andra kmmarmusik-
verk fijr cello av Dvoiik. Waldesruhe iil emellertid ursprungligen pianomusik och ingar i
den fyrhdndiga $iten Ze Sumavy ("Frin Sumava"i en skogrik beryskedja i Bdhmen och
i dessa trakter hade Dvoi4k sitt sommarstelle). svitenkomponetades 1884. Senae bear-
betade Dvoi6k satsen Waldesruhe fi ir cello och piano. Orkesterversionen ti l lkom 1893.
de som eti i lbete av en hemlSngtande USA-besijkae.



FRANS HELMERSON dr fijdd 1945. Hans konsertdebut dgde rum i Stock-
holm 1970. Senare deltog han i flera internationella tdvlingar och vann fdrsta
priser i  Cassad<itdvl ingen i  Florens 1971, i  GenAve 1971 och i  Miinchen 1973.
Hans solodebut i London 1975 fciljdes av talrika turnedr i Vdst- och Osteuro-
pa och USA.

Som solist har Frans Helmerson spelat med dirigenter som Ahronovitch,
Berglund, Blomstedt, Comissiona, Conlon, Oza:wa, Rostropovitj och Svetla-
nov.

1979 anldnde Helmerson till London fcir att spela med Londons filharmo-
niska orkester under Mstislav Rostropovitjs ledning, och recensionerna blev
utmdrkta. Bara tvA dagar senare ersatte han med ett par timmars varsel den
insjuknade Rostropovitj som solist i Dvoraks cellokonsert med James Conlon
som dirigent i Royal Festival Hall. Aven detta framfcirande fick ett utomor'
dentligt mottagande av press och publik.

Frans Helmerson tycker om att undervisa och ledde 1973-78 mdstarklassen
i cello vid musikbtigskolan i Oslo. Sedan 1978 har han motsvarande stiillning
vid Sveriges Radios musikskola pi Edsberg utanfijr Stockholm. Han framtr6'
der regelbundet i skandinavisk TV.

Bland engagemang pi senare tid mdrks konserter i Miinchen, Monte Carlo,
Bryssel, turne6r i England, Turkiet, Danmark och Norge, USA-turne6r med
bl.a. konserter med Bostons symfoniorkester under Seiji Ozawa, med Balti'
mores symfoniorkester under Comissiona och med National S.O. i Washing'
ton under Mstislav Rostropovitj.

I oktober 1983 turnerade Helmerson i USA med Gciteborgs symfoniorkes'
ter under ledning av Neeme Jdrvi och spelade di Dvolaks cellokonsert vid tio
konserter.
Pi samma skivmdrke: BIS-LP-5, 25, 26,28, 35, 64, 65, 245.
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Gtiteborgs Symfoniorkester grundades 1905 och dr en av Skandinaviens eldsta orkestrar.
Tonsettaren, pianisten och dirigenten Wilhelm Stenhmmar fi jrde tid€t orkestern fram
til l  en ledande position inom skandinaviskt musikliv. Jean Sibelius och Carl Nielsen va
ofta giister hos orkestern med egen musik pi progrmmet. Tor Mann och Issay Dobro-
wen fi irde traditionenvidare. Chefdirigenter under senare tid har varit Sergiu Comissiona,
Sixten Ehrling och Charles Dutoit. Andra bertimda dirigenter. som har gestat orkestem
har varit t.ex. Bruno Walter. Wilhelrn Furtwangler, Erich Kleiber, Sir John Babirolli, Sir
Malcolm Sargent. Sil Colin Davis, Sir Georg Solti. Herbert von Karajan och Zubin Mehta.
Frin och med hijsten 1982 har orkestern lyckats knyta den mycket efterfrigade estniske
dirigenten Neeme Jdryi som ny chefdirGent.
Pi samma skivmetke: BIS-LP-137 (Franck/Aberg/Kamu), 2OO (Grieg/Kamu)' 219 (Sten'

hammu/Jiryi), 22t, 222, 22a, 237 (Sibelius/Jiiryi), 245 (DvoilhlHelmerson/Jdroi)' 247
(Nielsen/Chung), 25O (Sibelius/Jiirvi), 251 (Stenhammar/Jnwi)' 252 (Sibelius/Jiirvi) ' 259
(Dukas,Johansion/Benstorp), 263 (Sibelius/Jnryi),264 (Tubin/Jiiryi) ' 265 (Sibelius/Jiiryi) '

Neeme Jiini (f. L937) er f itdd i Estland och har fatt sin huwdsakliga dirigentutbildning
fiir Nikolaj Rabinoviti och Jevgenii Mravinskij vid konsewatoriet i Leningrad. Aren 1963-
80 var Neeme Jiini chefdirGent f6r Estniska radions och televisionens symfoniorkester
samt fdr Tall inn-operm. Han har gestdirigelat de frdmsta orkestlarna i Sovjet och efter
fdrstapris 19?1 i den internationella dirigenttevlingen i Rom hu hm turnelat i stora de-
tar av Europa samt i Canada, USA, Mexico och Japan.

Hm iir sedan L980 bosatt i usA och har der giistdirigerat bl.a. New York Philh., Phila-
delphia orch., symfoniorkestra.na i Boston, san Franci*o, cincinnati och_Ind_ianapolis,
Naiionat Svmptr. i Washington samt dirigerat opera vid Metropolitan i New York'

Under di sinaste Aren har Neeme Jairvi dirigerat en rad konserter med Concertgebouw
i Amsterdam och i Tyskland framtrett med Bayerska, Sydvdsttyska lesp. Noldtyska Ia-
dions symfoniorkestrar.

Neeme Jiirvi er chefdtuSent ftir
Birminghm S,O. och fren hdsten
National Orchestra.

Gdteborgs Symfoniker, ft irste gtistdirigent vid Citv of
1984 chefdirGent och konstner[g ledare vid Scottish

Pi samma skivmiirke: BIS-LP-219 (Stenhammar/Giiteb.S.O.), 22L' 222 (Sibelius/-9.S.O')'

227 (Tubin/Musikselskabet Harmonien), 228, 237 (Sibelius/G.s.o,)._2-45_(Dvoiak/Hel-

merson/G.S.O.), 250 (Sibelius/G.S.O.)' 251 (Stenhammar/G.S.O.)' 262, 263 (Sibelius/

G,S.O. ) .  264 (Tub in /G.S.O. ) ,  265 (S ibe l ius /G.S.O ' ) .

Denna skiua i ir upptagen i Gdteborgs Konserthus, en au utirldens biista konsertlokaler.

Detta i ir ochsd ueienskaptigt bekriiftat bl.a, genom auhand.lingen "Akustik ueltberiihmter

Musihriiume" (ur Technih am Bau 8/79), Tehnisks data bleu dessutom behrd.ftdde genom

interujuer med 23 internationellt framst&ende d,irigenter, bl.a. Furtwiingler, s.cherchen,

Bdhm, solti och uon Karajan. I Amerika bleu fdliand.e lohaler utualda: Buenos Aires, Bos'

ton. I Europa: Wien, Amsterdam, G<iteborg.



Wie vielen anderen Komponisten fiet es ANTONiN pVOfri,f schwer, sich innerhalb der
Solokonzertform zurechtzufinden, Wdhrend der ersten Hdlfte des 19. Jahrhunderts wur-
de der virtuose Konzerttyp von Komponisten gepflegt. wie Paganini, Weber, Wieniawski
u.A. Die Musik spiegelte die instrumentenbautechnische Entwicklung und die Verbesse-
rung verschiedener Spieltechniken. Virtuosen machten weite Reise um ihre halsbrecheri-
schen Musiknummern votzufi ihren. Als Folge erlebten viele Komponisten eine Art Tau-
ziehen um die Gunst des Publikums zwischen dem Solrten und der Musik. (Da5 Tauzie-
hen wurde bis in unsere Zeil f.ofigesetzt, denn es scheint, da'J viele Menschen mit jenem
Hauptziel ins Konzert gehen bzw, Schallplatten kaufen. die Kunst des Nachschtipfers zu
genieBen, nicht aber das Kunstwerk des Komponisten..,) .

Um dem Abhilfe zu schaffen, machte man den Versuch einer KompromiBform. Der
Hijrer sollte an sowohl den Interpreten als auch die Musik Anforderungen stellen. Es ent-
stand eine andere Solokonzertf orm, eine romantisch-poetische, von hohem musikalischen
Gehalt und mit virtuosen Anforderungen an den Interpreten, (beispielsweise Mendels-
sohns Violinkonzert e-Moll, Liszts Totentanz, Schumanns Violoncellkonzert, Saint-Saens'
So lokonzer te ) .

Teilweise wurden aber die Komponisten von den Solisten beheruscht. Wenn ein Werk
zur Auffi ihr"ung gelangen sollte, mufJte es ja dem Solisten gefallen. Das urspriingliche Di-
lemma schein somit erhalten zu bleiben: sollte der Solist oder die Musik dominieren?
Vielleicht lebte man unter dem Druck, daB bereits Mozart und van Beethoven im Grunde
genommen das Problem bereits vor langer Zeit gelOst hatten.

Jene Komponisten, die bereits mit Musikdramatik, Kammemusik oder sinfonischen
Werken erfolgreich gewesen waren, mu8ten nicht um die Publikumsgunst werben, und
konnten im aller Ruhe eine sinfonische Form des Solokonzertes entwicklen. Das Gleich-
berechtigungsprinzip wurde auf die Seite gestellt. der Solist sollte aus dem Orchester zu
hriren sein, wie eine unter vielen Stimmen. aber mit f i. ihrender Funktion. Zu dieser
Gruppe gehdrt Dvoidks Cellokonzert Nr. 2.

Dvoi{k unternahm acht Versuche, Solokonzertwerke zu komponieren, und man kann
ruhig feststellen, dafJ er mit jedem Male erfolgreicher wurde. Der letzte Versuch wurde
ein Volltreffer: das zweite Cellokonzert ist eines der beliebtesten Konzerte siimtlicher
Gattungen.

Bereits im Alter von 24 JaLven (1865) komponierte Dvoi6.k ein Violoncellkonzelt A-
Dur. Weder das Werk noch das Ceilo als Soloinstr"ument gefiel ihm: ,,Es paBt viel besser
im Orchester und in der Kammermusik." (Das A-Dur-Konzert wurde von Giinther Ra-
phael orchestriert und 1929 herausgegeben.) Das Klavierkonzert komponierte Dvoiik
1876 fi ir den Virtuosen Karl von Sladovsky, und vier Jahre spdter bekam der Violin-
vittuose Joseph Joachim ein Violinkonzert. (AuBerdem schrieb Dvoiak vier kleinere So-
listenwerke.)

Es dauerte noch fi infzehn Jahre bis Dvoiik wieder ein gri ifJeres Solokonzert kompo-
niette. Jetzt stand er auf der H,iihe des Ruhmes. und mit dem h-Moll-Konzert zeigte er,
da8 er die Konzertform so entwickelt hatte, wie er es gewiinscht hatte. DaIJ er lrorz
allem wieder das Cello als Soloinstrument wehlte, hing unter Anderem damit zusammen,
da6 er einige Jahre fri iher mit dem btihmischen Celi isten Hanus Wihan gereist war. der
eindringlich um ein Solokonzett bal.



Die ersten 189Oer Jahre verbrachte Dvoi6k in New York als Direktor des Musikkonser-
vatoriums - von seinem Lehrerposten m Prager Konsenatorium war er beurlaubt wor-
den. In New York hiirte er Victor Herberts zu'eites Cellokonzert mit dem Komponisten
selbst als Solist, und er wurde sehr beeindruckt. Zu jener Zeit (also bevor er als Operet-
tenkomponist zum Weltruhm gelangte) war Herbert Solocell ist des New York Philharmo-
nic Orchestra. und im Bostoner Otchester saB der beri. ihmte Solocell ist Alwin Schroeder.
Mit dem Biihmer Wihan zusammen i. iberzeugten sie Dvoiak nachdriicklich von den Aus-
drucksmdglichkeiten des Cellos. Das h-Moll-Konzert wurde das letzte Werk das Dvoi6k
in  den USA vo l lendete ,  und a ls  e r  1895 aus  der  Neuen Wel t  zur i i ckkehr te ,  l ieB er  das
Konzert ,,mit Fingersatzen und Strichen von Professor Wihan" veriiffentl ichen. Dieser
schlug auch eine Anzahl .,Verbesserungen" sowie eine Kadenz im Finale vor. Dvoiik
war aber anderer Meinung und sagte, er hatte sich dafi ir entscheiden, seine ldee durch-
zufi ihren und wiirde seinen urspriinglichen Gedanken nicht verlassen. Dies war nicht ganz
wahrheitsgemiifJ. und wir wissen den Grundi er hatte bereits die letzten vler Takte der ur-
spriinglichen Coda geiindert und ein Zitat aus einem seiner Lieder hinzugefiigt. Die Schau-
spielerin Josefa Kounicovd war gerade nach ldngerer, schwerer Krankheit gestorben. Sie
was Dvoraks Schwegerin und war dreifj ig Jahre fri iher Gegenstand seiner Liebe gewesen.
Bereits der langsame Satz enthii l t ein lengeres Zitat aus einem der von Josefa geliebtesten
Dvoiik-Liedern, und nach ihrem Tode fi. igte er als letzten GrufJ das neue Zitat in der
Coda des Finales hinzu. Das der arme Hanus Wihan in seiner Unwissenheit vorschlagen
wollte, daraus eine Virtuosenkadenz zu machen, gefiel dem Komponisten nicht beson-
ders... Es bestritt aber trotz allem nicht Wihan die Urauffthrung, sondern sie fand in
London am 19.Mi i rz  1896,  ml t  Leo Stern  a ls  So l i s t  s ta t t .  (Dvorak  war  se i t  langer  Ze i t  in
England unerme8lich beliebt). Dvoiik dirigierte selbst das Orchester. Zu den Bewunde-
rern des neuen Werkes gehtirte Johannes Brahms, dessen trockener Kommentar bekannt
wurde: hatte er nur gewuBt! daB es moglich sei, ein sollches Cellokonzert zu komponie-
ren, hiitte er es schon lengst selbst getan! Hanus Wihan sollte aber das Konzefl, hiiufig
spielen. Seine erste Auffi ihrung fand 1899 in Amsterdam statt, mit dem Concertgebouw-
Orchester unter der Leitung von Willem Mengelberg.

Waldemhe wurde ebenfalls f i ir Hanus Wlhan komponiert, sowie auch einige andere
Kammermusikwerke fi ir Cello von Dvoiik. Waldesruhe ist allerdings urspriinglich Klavier-
musik - ein Teil der vierhdndigen Suite Ze Sumavy (,,Aus der Sumava"i eine wa-ldreiche
GebLgskette in Bijhmen, wo sich Dvoi6ks Sommerfrische befand). Die Suite wurde 1884
komponiert. Spdter bearbeitete Dvoiik den Satz Waldesruhe fi ir CeUo und Klavier. Die
Orchesterfassung entstand 1893, als Ausdruck des Heimwehs eines USA-Besuchers.
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FRANS HELMERSON wurde 1945 in Schweden geboren, und sein Konzert
debiit fand 1970 in Stockholm statt. Als Teilnehmer mehrerer internationaler
Wettbewerbe gewann er erste Preise beim Cassadobewerb in Florens 1971, ir
Genf 1971 und in Miinchen in 1973. Nach seinem Solistendebii t  in Londor
1975 folgten zahlreiche Konzertreisen in West- und Osteuropa und in der
USA.

Als Solist spielte Helmerson mit Dirigenten wie Ahronovitch, Berglund
Blomstedt, Comissiona, Conlon, Ozawa, Rostropowitch und Swetlanow.

1979 kam Helmerson nach London um mit dem Philharmonischen Or
chester unter Rostropowitchs Leitung zu spielen, und die Kritiken waren aus
gezeichnet. Zwei Tage spdter ersetzte er mit einer Frist von wenigen Stunder
den erkrankten Rostropowitch als Solist in Dvoraks Cellokonzert mit Jamer
Conlon als Dirigent in der Royal Festival Hall. Auch diese Auffiihrung erweck
te bei Presse und Publikum groBe Begeisterung.

Frans Helmerson unterrichtet gerne. I97 3-7 S leitete er die Meisterklasse fii
Cel lo an der Osloer Musikhochschule. Seit 1978 hat er den gleichen Posten ar
der Musikschule des Schwedischen Rundfunks Edsberg bei Stockholm. Er er
scheint regelmdBig im skandinavischen Fernsehen.

In letzterer Zeit gab er Konzerte im Miinchen, Monte Carlo, Bruxelles, e
unternahm Konzertreisen in England, der Tiirkei, Ddnemark und Norwegen
Bei Tournees in den USA spielte er Konzerte mit dem Bostoner Sinfonieor
chester unter Seiji Ozawa, mit dem Baltimore Sinfonieorchester unter Comis
siona und mit dem National Symphony Orchestra in Washington D.C. unte
Mstislav Rostropowitch.

Im Oktober 1983 reiste Helmerson in den USA mit dem G<iteborger Sinfo
nieorchester unter der Leitung von Neeme Jdrvi. Er spielte bei zehn Konzer
ten das Cellokonzert von Dvoi6k.
Auf derselben Marke: BIS-LP-5, 25,26,28, 35, 64, 65, 245.
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Die Giiteborger Sinfoniker wurden 19O5 gegriindet und sind eines der dltesten Orchester
Skandinaviens. Der Komponist, Pianist und Dirigent Wilhelm Stenhammar brachte bald
das Orchester an eile fi ihrende Stelle innerhalb des skandinavischen Musiklebens. Jean
Sibelius und Carl Nielsen waren hiiufige Gastdirigenten mit eigener Musik auf dem Pro-
grammj und Tor Mann und Issay Dobrowen fi. ihrten die Tradition weiter. Chefdirigenten
speterer Zeit waten Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling und Charles Dutoit. Weitere be-
ri ihmte Gastdirigenten waren Bruno Walter, Wilhelm Furtweingler, Erich Kleiber, Sir
John Barbiroll i , Sir Malcolm Sargent. Sir Colin Davis, Sir Georg Solti, Herbert von Kara-
jan und Zubin Mehta. Ab Herbst 1982 gelang es dem Orchester, den sehr gefragten estni-
schen Dirigenten Neeme Jtirui als Chefdirigent zu gewinnen.
Auf derselben Marke: BIS-LP-I37 (Franch/Aberg/Kamu), 200 (Grieg/Kamu), 219 (Sten-
hammu/Jiiryi), 22L, 222, 22A, 237 (Sibelius/Jiiryi), 245 (DvoiiklHelmerson/Jdwi), 247
(Nielsen/Chung), 25O (Sibelius/Jliryi), 251 (Stenhmnar/Jiiryi), 252 (Sibelius/Jnwi), 259
(Dukas,Johansson/Benstorp), 263 (Sibelius/Jnni), 264 (Tubin/Jiiwi),265 (Sibelius/J:ini),

Neeme Jirvi wurde 19.37 in Estiand geboren und bekam seine hauptsachliche Ausbildung
bei Nikolaj Rabinowitsch und Jewgenij Mrawinskij am Leningrader Konsewatorium.
1963-80 war Jdni Chefdfuigent des Sinfonieorchesters des Estnischen Rundfunks und
Fernsehens und der Tall inner Oper. Er gastierte bei den ersten Orchestern der Sowjet-
union, und seit dem ersten Preis 19?1 im internationa"len Dirigentenwettbewerb zu Rom
gastierte er in groBen Teilen Europas, sowie in Canada, USA, Mexiko und Japan.

Seit 198O lebte Jiirvi in den USA, wo er u.a. die New York Philharmonic. das Philadel-
phia Orchestra, die Boston Symphony, die National Symphony in Washington, die San
Ftancisco Symphony, die Cincinnati Symphony und die Indianapolis Symphony dirigier-
te; er dirigierte auch Oper an der Metropolitan in New York.

In den letzten Jahren dirigierte Jiiryi mehrmals das Concertgebouworchester in Amster-
dam. In Deutschland dirigierte er die Sinfonieorchester des Bayerischen Rundfunks, des
Siidwestfunks und des Norddeutschen Rundfunks.

Neeme Jziwi ist Chefdirigent des Gdteborger Sinfonieorchesters, erster Gastdirigent
des City of Birmingham S.O., und ab Herbst 1984 Chefdirigent und kiinstlerischer Leiter
des Scottish National Orchestra.
Auf derselben Marke: BIS-LP-219 (Stenhammd/Giiteb.S.O,r, 22L,222 (Sibelius/Gitteb.
S,O.), 227 (Tubin/Musikselskabet Harmonien), 228, 237 (SibeliuslGiiteb.S.O.)' 245
(Dvoi6k/Helmerson/Giiteb.S.O.), 250 (Sibelius/Giiteb.S.O.), 251 (Stenhmmar/Giiteb.
S.O.), 252, 263 (Sibelius/Gtiteb.S.O.),264 (Tubin/Gdteb,S.O.) 265 (Sibelius/Giiteb,S.O.).

Diese Platte uurde im Konzerthaus zu Giiteborg aufgenommen, einem der besten Kon'
zertsii le d.er Welt. Dies wurd.e wissenschaftl ich besti it igt, u.a. durch den Aufsatz ,,Ahustih
weltberiihmter Musihri iume" (Technih am Bau 8/79). Die technischen Daten uurd'en
au&erd.em durch Interuieus mit 23 internationalen Dirigenten besti it igt, u.a. Furtwiingler,
Scherchen, Bdhm, Solti und, uon Karajan. In Ameriha uurden die folgenden Sii le geuiihlt:
Buenos Aires, Boston. In Europa: Wien, Amsterdam, Gdteborg,
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Comme plusieurs autres compositeurs, ANTONiN OVOiAf avait de la diff icultd d
s'orientef dans Ia forme du concerto, Pendant la premiere moitid des ann6es 1800, le
type de concerto virtuose fut developpd par des compositeurs comme Paganini, Weber et
Wieniawski parmi d'autres. La musique refldtait l'6panouissement qui s'6tait produit

dans la production d'instruments et I 'am6lioration de diff6rentes sortes de techniques
de jeu. Des virtuoses voyageaient dans tous les coins de pays pour faire montre de Ieurs
num6ros musicaux casse-cou et se servaient alors de la musique e leur disposition. Plu-
sieurs compositeurs se sentirent consdquemment tirail lds entre le sotFte et la musique
pour s'attirer les bonnes grdces du public. (Cette rivalit6 se poursuivit jusqu'i nos jours,
puisque plusieurs semblent aller au concert ou acheter des disques pour jouir plus de
I' interpr€te que de I 'ceuwe d'art par le compositeur...)

Pour rem6dier d cela, on s'essaya d une forme compromis. On devait attendre de I 'au-
diteur qu'it ex$e et de I ' interprete et de la musique. C'est ainsi que naquit une autre
forme de concerto, romantique-po6tique, au contenu musical 6levd et exigeant de la
virtuositd de la part de I ' interprdte (p.ex. le concerto pow violon en mi mineur de Men-
delssohn, Totentanz de Liszt, le concerto pou violoncelle de Schumann, les concertos
de Saint-Sa€ns).

Les compositeurs se Xrouvaient toutefois jusqu'a un certain point dans les mains des
solistes puisque, si I 'on voulait qu'une cuwe soit jou6e, i l  devait bien plaire au soliste de
I'exicuter. Alors, le dilemme semblait demeurer pour le compositeur, i savoir sera-ce Ie
soliste ou la musique qui obtiendra ie privil€ge de dominer ? On se sentait peut-€tre gcn6
par le fait que Mozart et van Beethoven avaient, en rdalit6, rdsolu le probldme depuis
longtemps.

Des compositeurs qui avaient d6jd eu du succds avec de I 'art dramatique musical, de
Ia musique de chambre ou des euwes symphoniques n'avaient pas besoin de lutter pour

les faveurs du public et d6veloppdrent tranquillement une forme symphonique pour le
concerto. Le princip pour les droits 6gaux fut mis de c6t6, le soliste 6tait entendu de
I'intddeur de I'orchestre a titre de partie parmi plusieurs, mais avec une fonction conduc-
trice. Le concerto no 2 pour violoncelle de Dvoi6k appartient a cette cat6gorie.

Huit fois. Dvoiak s'essaya e composer des concertos pour instrument solo et I 'on peut
facilement constater qu'i l  y r6ussissait beaucoup mieux de fois en fois. Le dernier essai
fut une r€ussite totale : Ie deuxieme concerto pour violoncelle est un des concedos les
plus aimis de toutes les catigories.

Dvo!6k composa un concerto en la majeu pour violoncelle d€ja en 1865 (i l avait alors
24 ans). mais iI ne fut satisfait ni de I'ceuwe ni du violoncelle comme instrument solo :
( I l convient beaucoup mieux i l 'orchestre ou a b musique de chambre. D (Le concerto
en la majeur fut orchestrd et 6dite en 1929 par Giinther Raphael.) Dvoiik composa son
concerto pour piano en 1876 pour le vituose Karl von Sladovsky et, quatre ans plus tard,
le vhtuose du violon Joseph Joachin regut un concerto pour violon. (I l se trouve de plus
quatre @uwes solos de moindre importance de la main de Dvoi6k.)

Encore quinze ans devaient s'dcouler avant que Dvoiak ne se relance dans Ia composi-
tion d'un grand concerto. I l €tait alors au falte de sa renomm6e et i l  montra, avec le
concerto en si mineut, qu'i l  avait fait de la forme du concerto ce qu'i l  en voulait. Qu'i l
ait d, nouveau choisi le violoncelle comme irotrument solo est reli6 entre autre au fait
qu'i l  avait fait une toun6e, quelques anndes plus t6t, avec le violoncell iste bohdmien

I O



Hanus Wihan qui lui avait soll icit6 avec insistance un concerto.
Dvoi6k passa i New York les premidres ann6es de la d6cennie 1890 comme directeur

du conservatoire de musique (et i l  6tait en meme temps en congd de son poste de profes-
seur au conservatoire de Prague). A New York, i l  entendit le deuxidme concerto pour
violoncelle de Victor Herbert avec le compositeur lui-m€me comme soliste et fut bien im-
pressiond. Herbert dtait le premier violoncelle de I 'Orchestre Philharmonique de New
York en ce temps-la (avant de devenir mondialement connu comme compositeur d'op6-
rettes) et d. I 'Orchestre de Boston se trouvait le fameux violoncell iste solo Alwin Scbroe-
der. Ces deux musiciens ainsi que le boh6mien Wihan d6montrerent avec dnergie les pos-
sibil i t6s d'expression du violoncelle et inspirdrent Dvoiak. Le concerto en si mineu fut
la dernidre euwe qu'i l compldta aux Etats-Unis et, lorsqu'i l revint du Nouveau Monde en
1895, i l  f i t publier le concerto < avec les doigtds et les coups d'dchet du professeur Wi-
han l. Ce dernier proposa aussi un nombre d' < am6liorations l ainsi qu'une cadence
dans le dernier mouvement, ce que Dvoid.k refusa : < J'ai ddcid€ de mettre mon id6e d
exdcution et n'abandonne pas ma pensde premidre ! r Cela n'6tait pas tout d fait wai et
nous en savons maintenant Ia raison : i l  avait ddjd modifi6 les quatres dernidres mesures
de la coda originale et ajoutd un passage d'une de ses chansons. L'actrice Josefa Kouni-
covd venait lulte de d6c6der aprdJune longue maladie, EUe 6tait la belle-seur de Dvoidk
et avait 6t€ l 'objet. t lente an plus t6t, d'une tendre flamme. I1 se trouve d6ji dans le
mouvement lent un assez long passage ti l6 d'une des chansons de Dvoiik que Josefa ai-
mait le plus et, apres son d6cds, i l  lui rendit un dernier hommage en insdrant une nou-
velle citation - dans la coda du final.e. La proposition du pauwe Hanus Wihan qui, en
ignorance de cause vouLait changer cela en une cadence faisant montre de virtuosit6, ne
fut pas bien regu du compositeur..,

Ce n'est pas Wihan qui porta la responsbil it6 de la cr6ation qui eut plut6t l ieu a
Londres le 19 mars 1896 (Dvoi6Lk 6tait '  depuis longtemps, immensdment populaire en
Angletene). avec Leo Stern comme soliste. Dvoirik lui-m€me dirigeait l 'orchestre' Le
fameux comrnentaire de Johannes Brahms au sujet de I 'euwe es1' bien connu : ( Pour-
quoi ne *vais-je pas qu'i l  6tait possible de composer un tel concerto pour violoncelle ?
Si je I 'avais seulement su, j 'en auais compos€ un depuis longtemps ! ) Entretemps,
Hanus Wihan joua le concerto aussi souvent qu'i l  en eut I 'occasion. Sa premiere exdcu-
tion eut l ieu e Amsterdam en 1899. L'orchestre du Concertgebouw 6tait sousladirec-
tion de Willem Mengelberg.

Meme Waldesruhe est composee pour Hanus Wihan, tout comme nombre d'autres
@uwes de musique de chambre pour violoncelle de Dvoiak. Waldesruhe est cependant
d I 'origine de la musique pow piano et fait pilt ie de la suite pour quatre mains Ze Su-
maty i< De Sumava li i  ute chaine de montagnes riche en for€ts en Bohdme et Dvoiik
avait son chalet d'616 dans cette rdgion). La suite fut composde en 1884. Plus tard,
Dvoidk retravailla le mouvement Waldesruhe pour violoncelle et piano. La version
orchestrale survint en 1893. alors comme un travail d'un visiteur aux Etats-Unis en
proie au mal du pays,



FRANS HELMERSON est n6 en Sudde en 1945. I l  f i t  ses d6buts i  Stockholm
en 1970. Il prit part i plusieurs comp6titions internationales et gagna les pre-
miers prix des concours Cassado i Florence en 1971, de Gendve en 1971 et
de  Mun ich  en  1973.

Ses d6buts d Londres eurent lieu en 1975 et furent suivis de plusieurs tour'
n6es en Europe occidental et orientale et aux Etats-Unis.

Frans Helmerson a jou6 en soliste sous la baguette de chefs tels qu'Ahrono-
vitch, Berglund, Blomstedt, Comissiona, Conlon, Ozawa, Rostropovich, Svet-
lanov.

En 1979, Helmerson alla i Londres jouer avec I'OPL sous la direction de
Mstislav Rostropovich ; Ia presse londonienne lui fit d'excellentes critiques.
Seulement deux jours aprds, il remplaqait d quelques heures d'avis Rostropo-
vich qui 6tait souffrant, dans le concerto pour violoncelle de Dvorak au Festi-
val Hall sous Ia baguette de James Conlon. Cette ex6cution fut 6galement
bien reque par la presse et le public.

Frans Helmerson aime enseigner et il a 6t6 le professeur de la classe sup6--
rieure de violoncelle au Coll6ge Norv6gien de Musique d'Oslo de 1973 d 7978.
Depuis 1978, il occupe les m6mes fonctions au cdldbre Colldge de Musique
de la Radio Su6doise d Stockholm. Helmerson apparait fr6quemment d la
t6l6vision scandinave.

Ses r6cents engagements comprennent des concerts i Munich, Monte Carlo,
Bruxelles, des tourn6es en Angleterre, en Turquie, au Danemark, en Norvdge
et aux Etats-Unis, incluant des concerts avec l'Orch. Symph. de Boston sous
la direction de Seiji Ozawa, I'Orch. Symph. de Baltimore sous la direction de
Comissiona et I'Orch. Symph. National de Washington D.C., sous la direction
de Mstislav Rostropovich.

En octobre 1983. Frans Helmerson a fait une tourn6e de dix concerts aux
Etats-Unis, ex6cutant le concerto pour violoncelle de Dvoi6k avec I'Orch.
Symph. de Giiteborg sous la direction de Neeme Jiirvi.
Dans la  m6me co l lec t ion  :  B IS-LP- I ,25 ,26 ,28 ,  35 ,64 ,65 ,245.
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L'Orchestre symphonique de Gdteborg fut fondd en 19O5 et est I 'un des plus anciens de
Scandinavie. En peu de temps le compositeur, pianiste et chef d'orchestre Wilhelm Sten-
hammar acquit a l 'orchestre une position de tout premier plan dans la vie musicale Scan-
dinave. Jean Sibelius et Carl Nielsen furent frdquemment inyitds a y dfuiger leurs propres
@uwes. Tor Mann et Issay Dobrowen reprirent la tradition. Ces dernidres anndes les
principaux chefs ont €td Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling et Charles Dutoit. D'autres
chefs renommds ont 6t6 invit6s e diriger I 'orchestre, pami eux Bruno Walter. Wilhelm
Futwiingler, Erich Kleiber, Sir John Barbirolli, Sir Malcolm Sargent, Sir Colin Davis, Sir
Georg Solti, Herbert von Karajan et Ztbin Mehta, Dds I 'automne 1982 I'orchestre d
rdussi e obtenir les services du chef estonien si recherch6, Neeme Jdrvi, en tant que son
nouveau dirigeant en chef.
Dans la m€me collection : BIS-LP-137 (Franck/,4,berg/Kamu), 2OO (Grieg/Kmu), 219
(Stenhammar/Jiiwir, 22L, 222,228,237 (Sibelius/Jiirvi), 245 (Dvoiik/HeLnerson/Jiiroi),
247 (Nielsen/Chung), 250 (Sibelius/Jtirvi), 251 (Stenhammar/Jiiryi), 252 (Sibelius/Jiiwi),
259 (Dukas,Johansson/Benstorp), 268 (sibelius/Jiiroi), 264 (Tubin/Jdni), 26b(Sibelius/
Jdwi).

Neeme Jdni (1937) est n6 en Estonie et a recue I'essentiel de sa formation en direction
de Nicolai Rabinovitch et Jevgenij Mravinski au Consewatoire de Leningrad, De 1963 d
198O, Neeme Jiirvi fut chef de I 'Orch. symph. de la Radio-tdl6vision estonienne ainsi que
de I'Op6ra de Tall inn. I l a 6td invit6 d diriger les plus importants orche3tres de I 'Union
Sovidtique et, aprds avoir gagnd le premier prix du concours international de Rome pour
chefs d'orchestre en 1971. i l  a fait une tournde dans la majeur partie de I 'Europe ainsi
qu'au Canada, aux Etats-Unis. au Mexique et au Japon,

Depuis 1980, i l  est 6tabli aux Etats-Unis et a dtd invitd d diriger entre autres la Phil, de
New York,l 'Orch. de Philadelphia, I 'Orch. symph. national de Washington, les orchestres
symphoniques de Boston, San Francisco, Cincinnati et Indianapolis. I l a aussi dirig6
I'Op6ra mdtropolitain de New York.

Ces dernidres annees. Neeme Jiirvi a dirig6 une s6rie de concerts avec l 'Orch. du Concert-
gebouw d'Amsterdam, iI s'est produit en Allemagne a la t6te des orch. symph. de la Ra-
dio bavaroise. de Ia Radio du Sud-ouest allemand et de I 'Allemagne du nord,

Neeme Jdivi est le chef de I 'Orch. symph. de Gdteborg ainsi que principal chef invitd d
I'Orch. symph. de la citd de Birmingham et, a partir de I 'automne 1984, i l  sera chef d,or-
chestre et directeu artistique de I 'Orch. national 6cossais.
Dms la m6me collection : BIS-LP-219 (Stenhmmu/O.S.ciiteb.),22L,222 (Sibetius/O.
S.Gitteb.), 227 (Tubin/Musikselskabet Hamonien). 228,237 (Sibelius/O,S.Giiteb.).245
(DvoiAk/Hetmerson/O.S.Giiteb,), 25O (Sibelius/O.S.Giiteb.), 251 (Stenhammu/O.S.cit-
feb.r,252,263 (Sibelius/O.S.Gcjteb.), 264 (Tubin/O.S.Gciteb.), 265 (Sibelius/O.S.Giiteb.).

Cet enregistrement a dt€ effectud au Hall d,e concerts de Gdteborg, un d.es meilleurs l ieux
de concert du monde. Les qualites toutes spdciales du hall ont dtd confirmdes dans une
dtude scientif ique ( Ahustih ueltbertjhmter Musikri iume r (Technih am Bau 8/79). Les
donnees scientif iques furent encore justif ides par des interuieus ar)ec 23 chefs d'orchestre
internationalement connus, comprenant Furtwcingler, Scherchen, Biihm, Solti et von Kq-
ra ian .  En Am€r ique,  ce  sont  les  sa l les  de  concer t  de  Buenos A i res  e t  de  Bos ton  qu i  son t
sdlectionndes ; en Europe, celles de Vienne, d.'Amsterdam et de G6teborg. 19




