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Stepan Degtyarev — Text: Traditional

o1 : Today Christ is born in Bethlehem 5'19
(Dnes Christos v Vifleeme Razhdayetsya)

Soloists: Albina Shaikhiyeva, Evgenia Korepanova, Elena Galushko, Maria Romina,
Evgenia Chernova, Kristina Timoshenko, Diliza Nadyrova, Igor Piskarev, Evgeny Pimenov,

Timofey Frolov, Alexey Frolov, Vladimir Antasyuk

Published by Zhivonosny Istochnik

Dmitry Bortnyansky — Text: Traditional

02 : Sacred Concerto No. 34, May God Arise (Da voskresnet Bog) 513

Soloists: Albina Shaikhiyeva, Evgenia Korepanova, Elena Galushko, Maria Romina,
Evgenia Chernova, Kristina Timoshenko, Diliza Nadyrova, Igor Piskarev, Evgeny Pimenov,

Timofey Frolov, Alexey Frolov, Vladimir Antasyuk

Published by Published by Muzyka

Alexander Arkhangelsky — Text: Traditional

s | think of Judgement Day (Pomyshlyayu Den Strashny) 7’54

Published by Kompozitor
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Sergei Rachmaninov — Text: Traditional

04 ) O Mother of God (V molitvah)

Published by Zhivonosny Istochnik

Pavel Chesnokov — Text: Traditional

s Angel Cried Out (Angel Vopiyashe)
Soloist: Albina Shaikhiyeva

Published by Sverdlovsk Philharmonic Library

06 . Blessed is the Man (Blazhen Muzh)

Soloist: Alexey Frolov

Published by Jurgenson

o7 : God is with Us (S Nami Bog)
Soloist: Victor Galler

Published by Zhivonosny Istochnik
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Valery Gavrilin — Text: Valery Gavrilin

08 : Chimes: White, White Snow... (Bely-Bely Snegi) 10'05
Soloist: Maxim Sinyaev

Published by Kompozitor

Georgy Sviridov — Text: Alexander Pushkin

09 . Pushkin's Garland: Magpie Chatter (Strekotunya Beloboka) 3'11

Soloists: Klavdia Bashkirtseva, Elena Galushko, Elena Rychkova

10 . Pushkin's Garland: Reveille (Zoryu Byut) 512
Soloists: Alexey Frolov, Maria Romina, Ekaterina Nazarova

Published by Muzyka

Find the sung texts here:

Opio
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The Russian choral tradition of the last quarter of the 18" century and up to 1825 is rightly
called the Bortnyansky period. Dmitry Bortnyansky (1751-1825) was a recognized public
figure and a prolific composer. He studied in Italy during his youth and later became the
choirmaster of the Court Chapel and of the ‘Small Court’ in Pavlovsk during the reign
of Catherine Il, after which he was appointed manager of the Chapel under Pavel | and
finally became director of the Court Chapel under Alexander |, bringing its performances
to an extremely high level. He composed a great number of works, of which the sacred
concertos are especially important; about one hundred of them are known today and for
the most part represent the classicist-ceremonial style of the genre. A choral concerto
at that time was intended not only for use in church but also for various festivities and
celebrations. Their texts freely combined verses not only from the Psalms but also from
other poetical works. In his concerto May God Arise, composed in the 1780s, Bortnyansky
used verses from Psalm 67 that correspond to the blissfully ecstatic mood of Easter.

Stepan Degtyarev (1766-1813) became famous as the author of Minin and Pozharsky, the
first Russian oratorio, and of much sacred music that was popular at the end of the 18"
and the beginning of the 19t centuries. For most of his life he was in service to Count
Nikolay P. Sheremetev; he was the pride of the count’s chapel and theatre, where he
realised his potential as a conductor, singer, teacher, choirmaster, and composer: he had
even studied composition with Giuseppe Sarti himself. Degtyarev successfully competed
with Bortnyansky in the field of the choral concerto, composing some one hundred and
fifty works in this genre. Their strongest points are their harmony of form and depth of
content allied with restraint of expression.

One of the leading figures in the Russian choral music at the end of the 19" and
the beginning of the 20 centuries was Alexander Arkhangelsky (1846-1924), an
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outstanding choirmaster and champion of choral singing. He formed his own mixed choir
in Saint Petersburg in 1880, and led it for over forty years; he was also the first to replace
boys’ voices with women’s voices in sacred music. His ensemble earned a reputation
of being one of the best private choirs in Russia; they took part in church services and
gave concerts throughout country and abroad, performing music of various periods and
styles. Arkhangelsky composed some one hundred sacred choral works and was known
as the “composer of the Lenten period” — it is no coincidence that he preferred to write
in minor keys. The concerto | think of Judgement Day (1898) is a setting of a penitential
prayer that was intended to be read with the Day of Judgment in mind.

Sergei Rachmaninov (1873-1943) is known as the composer of such outstanding sacred
works as the Liturgy of St. John Chrysostom and the All-Night Vigil, although innovative
features are already perceptible in his early choral concerto O Mother of God, written in
the summer of 1893 and performed by the Synodal Choir on December 12 of the same
year. By taking the text of a prayer in honour of the Assumption of the Blessed Virgin
Mary, Rachmaninov followed the tradition of veneration of the image of the Mother of God
in Russian culture and showed the possibility of introducing new prayers into the genre
of the choral concerto. The lyrically expressive language of this work already displays the
characteristic features of his mature style: “endless” melodic lines and bell-like sonorities.

One of the anchors of the new direction in the Russian sacred music was Pavel Chesnokov
(1877-1944), a graduate of the Synodal College and the Moscow Conservatory, who
became famous as an eminent choral conductor. Over the years he was choirmaster
in several cathedrals and conductor of the Russian Choral Society, the National
Choir, the Bolshoi Theatre Choir and the Moscow Philharmonic Chapel. He was also
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a professor of the Moscow Conservatory. Chesnokov created more than four hundred
sacred choral works for both liturgical and concert use, to which he brought the lyrical
richness of operatic and art-song melody; it was for this reason that his compositions
were often referred to as “romances with choir”. He was particularly fond of the timbre of
the basso profondo and also liked to include solo parts in his compositions. The Easter
chorus Angel Cried Out (1909) is characterised by a “heavenly” soprano solo that seems
to announce Christ’s resurrection to the Virgin Mary; the chorus Blessed is the Man (1915),
written for the All-Night Vigil, includes a bass soloist who, according to the composer,
takes on the role of a canonarch during a solemn monastic service; the Christmas chorus
God is with Us (1914) is marked by a bright tenor solo with verses from Isaiah’s prophecy
about the coming of the Saviour.

Composers of choral concertos during the second half of the 20™" century already turned
not only to spiritual but also to secular themes. In 1979, the year of Alexander Pushkin’s
anniversary, Georgy Sviridov (1915-1998) composed Pushkin’s Garland, which in many
ways inherits the Russian choral concerto tradition. The ten movements of the cycle
include a love poem (Natasha), the poet’s stern reflection on being alone with eternity
(Reveille), and a virtuoso scherzo (Magpie Chatter).

The spiritual and philosophical line of the genre was continued by Valery Gavrilin (1939-
1999) in his Chimes (1982), in which religious and folk traditions are intertwined. The work
is based on meditations on such simple and profound truths as life and death, love and
separation, sin and repentance, the motherland, the soul, and conscience. Amongst the
tragic movements of the cycle is the chorus White, White Snow; it draws on the traditions
of chant and lamentation and contains motifs of farewell.

Yelena Krivonogova
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La période de la tradition chorale russe qui s’étend du dernier quart du XVIlI® siecle a
1825 porte le nom de « période Bortnianski ». Dmitri Bortnianski (1751-1825) était une
personnalité publique reconnue et un compositeur prolifique. Il étudia en Italie et devint
plus tard maitre de la chapelle de la cour et de la « petite cour » a Pavlovsk sous le
regne de Catherine Il, apres quoi il fut nommé directeur de la chapelle sous Paul ler et
enfin directeur de la chapelle de la cour sous Alexandre ler, poussant ses capacités a un
niveau extrémement élevé. Il composa un grand nombre d’ceuvres, et en particulier des
concertos sacrés ; une centaine d’entre eux sont connus aujourd’hui et relevent pour la
plupart du style classiciste-cérémonial. A I'’époque, un concerto pour cheeur était non
seulement destiné a I'église, mais aussi aux diverses fétes et célébrations. Les textes
combinaient librement des versets tirés des psaumes et d’ceuvres poétiques. Pour son
concerto Que Dieu se leve, composé dans les années 1780, Bortnianski a utilisé des
versets du psaume 67, qui rendent 'atmospheére extatique et béate de Paques.

Stepan Degtiarev (1766-1813) devint célebre en tant qu’auteur de Minine et Pojarsky, le
premier oratorio russe, et d’'une grande partie de la musique sacrée populaire a la fin du
XVIIIe et au début du XIX® siecle. Pendant la majeure partie de sa vie, il fut employé au
service du comte Nikolai P. Sheremetev ; il était la fierté de la chapelle et du théatre du
comte, ou il s’épanouissait en tant que chef d’orchestre, chanteur, professeur, chef de
cheoeur et compositeur - il avait étudié la composition avec Giuseppe Sarti. Degtiarev fut
le grand rival de Bortnianski dans le domaine du concerto pour chceur, composant pres
de cent cinquante ceuvres dans ce genre, qui se démarquent par une harmonie de la
forme et une profondeur de contenu alliées a une belle retenue de I'expression.
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Alexandre Arkhangelski (1846-1924), chef de choeur exceptionnel et défenseur du chant
choral, fut 'une des figures de proue de la musique chorale russe a la fin du XIX® et au
début du XXe siecle. Il forma son propre choeur mixte a Saint-Pétersbourg en 1880 et le
dirigea pendant plus de quarante ans ; il fut également le premier a remplacer les voix
de garcons par des voix de femmes dans la musique sacrée. Son ensemble acquit la
réputation d’étre 'un des meilleurs chceurs privés de Russie ; il participa a des services
religieux et donna des concerts dans tout le pays et méme a I'étranger, interprétant de la
musique d’époques et de styles différents. Arkhangelski composa une centaine d’ceuvres
chorales sacrées et était connu pour étre le « compositeur de la période du caréme »
- peut-étre parce qu’il appréciait particulierement écrire dans des tonalités mineures.
Le concerto Je pense au jour du Jugement (1898) est une mise en musique d’une priere
pénitentielle destinée a étre lue en pensant au jour du Jugement dernier.

Serguei Rachmaninov (1873-1943) est connu pour étre le compositeur d’ceuvres sacrées
remarquables comme Liturgie de saint Jean Chrysostome et Veillée nocturne, bien que 12
des éléments novateurs soient déja perceptibles dans son premier concerto choral, La
Mere de Dieu, toujours vigilante dans ses prieres, écrit au cours de I'été 1893 et interprété
par le Cheeur synodal le 12 décembre de la méme année. En reprenant le texte d’une
priere en I’honneur de I’Assomption de la Bienheureuse Vierge Marie, Rachmaninov
s’'inscrit dans la tradition de vénération de I'image de la Mere de Dieu de la culture russe
et montre la possibilité d’introduire de nouvelles prieres dans le genre du concerto pour
cheeur. Le langage lyrique et expressif de cette ceuvre présente déja les traits caracté-
ristiques de son style de la maturité : des lighes mélodiques « sans fin » et des sonorités
en forme de cloches.
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Lune des grandes figures de la nouvelle orientation de la musique sacrée russe est
Pavel Tchesnokov (1877-1944), diplémé de I'Ecole synodale et du Conservatoire de
Moscou, devenu célebre en tant qu’éminent chef de cheeur. Il fut chef de checeur dans
plusieurs cathédrales et chef de la Société chorale russe, du Cheoeur national, du Choeur
du Théatre Bolchoi et de la Chapelle philharmonique de Moscou. Il fut également profes-
seur au Conservatoire de Moscou. Tchesnokov créa plus de quatre cents ceuvres chorales
sacrées destinées a la liturgie et au concert, auxquelles il apporta la richesse lyrique de
la mélodie de I'opéra et du chant ; c’est pour cette raison que ses compositions furent
souvent qualifiées de « romances avec chaceur ». Il appréciait particulierement le timbre
de la basse profonde et aimait inclure des parties solistes dans ses compositions. Le
cheeur pascal L'ange s’est écrié (1909) se caractérise par un solo de soprano « céleste »
qui semble annoncer a la Vierge Marie la résurrection du Christ ; le choeur Béni soit
’lhomme (1915), écrit pour la veillée nocturne, comprend une basse soliste qui, selon le
compositeur, endosse le réle d’un chanoine lors d’un office monastique solennel ; le
choeur de Noél Dieu est avec nous (1914) est marqué par un brillant solo de ténor avec 13
des versets tirés de la prophétie d’Isaie sur la venue du Sauveur.

Au cours de la seconde moitié du XX siecle, les compositeurs de concertos pour
cheeur se tournerent également vers des themes profanes. En 1979, année de I'anniver-
saire d’Alexandre Pouchkine, Gueorgui Sviridov (1915-1998) composa La Couronne de
Pouchkine, qui a bien des égards se montre I'héritiere de la tradition russe du concerto
pour choeur. Un poéme d’amour (Natacha), une réflexion sévere du poéte sur le fait d’étre
seul avec I'éternité (Le réveil) et un scherzo virtuose (La pie qui jacasse) sont parmi les
dix mouvements du cycle.
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La ligne spirituelle et philosophique du genre fut reprise par Valeri Gavriline (1939-1999)
dans son ceuvre Les Carillons (1982), dans laquelle s’entremélent les traditions religieuses
et folkloriques. Lceuvre est basée sur des méditations sur des vérités aussi simples et
profondes que la vie et la mort, I'amour et |la séparation, le péché et le repentir, la patrie,
I'ame et la conscience. Parmi les mouvements tragiques du cycle, le chceur Neiges
blanches s’inspire des traditions du chant et de la lamentation et contient des motifs
d’adieu.

Yelena Krivonogova
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Pycckyto xopoByto KynbTypy nocnegHein yeteeptu XVIII Beka n Bnnotb go 1825 roga ¢
MOSTHbIM MPaBOM Ha3bIBaOT «3Moxoli bopTHaHcKoro». OMutpuin bopTHaHcknin (1751-
1825) 6bln aBTOPUTETHBIM OOLLLECTBEHHBIM OeaTenemM 1 nnogoBUTbiM KOMMO3UTOPOM.
B monopgocTtn oH obyyancsa B ViTanun, B anoxy EkaTepuHbl Il cTan kanensmeinctepom
[MpnaBOPHO MEBYECKOW Kanenibl 1 «Manoro agsopa» B [1aBnoscke, npu [aene | — ynpas-
narowmm Kanennoi, npn Anekcangpe | — gnpektopom Kanennbl, MacTepCTBO KOTOPOW
NPy HEM OOCTUII0 BbICOKOrO YPOoBHS. Cpean MHOXKeCTBa ero nponsBeneHnin o0cobeHHo
3HAUYNTENbHbI AYXOBHbIE KOHLEPTbI (CerogHs X N3BECTHO OKOJIO CTa), B OCHOBHOM npes-
CTaBNALME KTACCULNCTCKN-LEPEMOHNANBHYIO JIHUIO YXXaHpa. XOPOBOW KOHLEPT B Te
BpeMeHa npefHasHayvancs He TOMbKO ONK LEePKBU, HO U 1S9 PasNnNyHbIX TOPXKECTB U
Npa3aHMKOB, a B ero TekcTe cBOOOAHO KOMBUHMpPOBanuch cTpodbl 13 Nncanmvor daBnaa
nnun ctuxmp. B koHuepTe «[la BockpecHeT bor», cosgaHHom B 1780-x rogax, bopTHAHCKWMIA
MCNoNb30Ban NWb Te CTUXK 67-ro ncanma, 4To COOTBETCTBOBaNMN B/1aroCTHO-BOCTOP-
YXEHHOMY HacTpoeHuto [lacxu.

Ctenan OerTapés (1766-1813) npocnaBuncsa Kak aBTop nepsoii B Poccun opaTtopun
(«MuHUH 1 Moykapckuii») 1 nonynspHoit Ha pybexke XVII-XIX BekoB LyXOBHOW My3bIKU.
Bonblyto YacTb »K3HM OH Bbin KpenocTHbIM rpada H.IM. LLlepemeTeBa, ropaocTbio €ro
Kanennbl 1 TeaTpa, peannays cebs Kak OupMKEp, neeew, nenaror, PereHT B LEepPKBY, a
TaK)Xe KoMnosuTop, obyyasLunincs y camoro [yk. Captu. [lertapés ycnewHo conepHmnyan
c bopTHAHCKMM B cdhepe XOpOBOro KoHLEepTa, Co34aB OKO0 CTa NATUAECATN COYMHEHNIA
B 9TOM »XaHpe. Hanbonee cunbHasa nx cTopoHa — CTPOMHOCTb hopMbl 1 rnybuHa copep-
YKaHWS NpU COEP>KAHHOCTN BbIpaXKeHUSI.

Ha py6exxe XIX—XX BekoB BeayLLlee MECTO B PYCCKOI XOPOBOI My3blKe NMpuHagnexkano

AnekcaHgpy ApxaHrenbckomy (1846-1924) — BblgatolleMycs XopMelicTepy 1 opra-
Hn3aTopy xopoBoro gena. B 1880 roagy oH cospan B [NeTepbypre cBOV CMeELLaHHbI
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XOp, KOTOpPbIM pyKoBOAWUN 6onee coOpoKa neT, BNepBble B NPaKTUKE LLEPKOBHOIO MEHNS
3aMEHVB rosioca MasbynKOB YXEHCKUMNU. KONNEeKTUB 3acny>)Xun penyTaumio O4HOMo 13
NYYLINX YaCTHbIX XOpoB Poccuu, y4acTBoBan B 60rocnyKeHusx, KOHLePTPOBan no cTpaHe
1 3a rpaHnLLEen, NCNOMHAS My3bIKY pa3nnyYHbIX anox 1 ctunei. 06 ApxaHrenbCKom — aBTope
OKOJ10 CTa AYXOBHbIX XOPOB — FOBOPST Kak 0 Komno3uTtope Benukoro NocTta, Hecny4yanHo
ero 13ntobneHHbIM NTafo0BbIM HaKMOHEHNEM ObiT MUHOP. KoHuepT «[loMbIWwiato aeHb
CTpalLHbIli» (1898) HanmncaH Ha TEKCT NOKasaHHO MOMUTBbI, YATaeMoli C MbICbo 0 CyaHOM
[He.

Cepreli PaxmaHunHoB (1873-1943) nssecTeH Kak aBTOP TaKMX BblOalOWMXCA OYXOBHbIX
CouMHeHunin, Kak Jlutyprusa cs. VloaHHa 3naTtoycta n BceHouwHoe 6aeHne. OgHako
HOBATOPCKME YEPTbl OLLYTMMbI Y>Ke B ero HHOLIECKOM KoHuepTe «B monntBax He-
ycbinatowyto boropoaunuy», HanncaHHom netom 1893 roga v 12 gekabps TOro »<e roga
ncnonHeHHoMm CnHoganbHbIM XOpoM. B3gB 3a OCHOBY TEKCT MOJIMTBbLI B YECTb Npa3gHmMKa
Ycnenuns MNpeceaToi boropoanubl, PaxmaHnHoB cnegosan Tpaguuum novntaHns obpasa
BoromaTtepu B pyccKon KynbType 1 nokasas BO3MOXXHOCTb BBEAEHNS B KaHP KOHLEepTa
HOBbIX MOMTBOCNOBWUIA. B nnprnyeckom, 3KCNpPeCccrBHOM A3bIKE €ro COUNHEHUS YrKe
NPOCNEXMBAIOTCS XapaKTePHbIe YepTbl 3PESIOro CTUNS — «DECKOHEYHbIE» MENoANYecKme
NIMHUWN W KONOKOJbHbIE€ 3BY4YHOCTMW.

OnoHUM N3 CTONMOB KHOBOrO HampaBNEHVa» B PYCCKOM OYyXOBHOW My3bike Obin MaBen
YecHokoB (1877-1944) — BocnuTaHHUK CuHoganbHoro yuynnuuia n MocKOBCKOM KOH-
cepBaToOpuK, NPOCIABMBLUNNCA KaK 3amedaTesibHbli XOPOBOW OUPUXKEP. B pasHbie
rofbl OH Obl1 PEFEHTOM B psige XpamMoB, ANPU>KEPOM Pycckoro xopoBoro obLiecTsa,
BToporo rocynapctBeHHOro xopa, xopa bonbworo Teatpa v kanennsl MocKoOBCKOW
dunapmoHmn, npenopaBan B MocKoBCKoOWM KoHcepBaTopun. YecHokoB cospgan bonee
400 OyXOBHbIX XOPOBbIX COYMHEHUN (BOrocny»KebHbIX N KOHLEPTHbIX), B KOTOpPbIe
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NPUBHEC NpUYecKoe 6oraTCTBO ONEPHO-POMAHCOBOWM MENOAMVKN, B CUTy YEro ero Co4m-
HEHWNS HepPeaKo MMEHOBAChb «poMaHcamMu ¢ Xxopomy. [posBnss npucTpacTre K TeMobpy
6acoB-OKTaBMCTOB, YeCHOKOB Takyke ftobun BKOYaTb B CBOM KOMMO3ULMW COSIbHbIE
napTun. Tak, nacxanbHbliii xop «AHren sonuvsawe» (1909) otnnyaeTtcs «HeGeCHbIM» COMo
conpaHo, byato Bo3eewatowum [ese Mapum o BockpeceHun XpucTa; HanncaHHbIn ons
BceHouwHoro 6aeHns xop «bnaxken my»x» (1915) cogep»xnT cono 6aca, KOTOopbIl, Mo
3aMbICy KOMMNO3UTOpPa, ynoaobnseTcs ponv KaHoHapxa BO BPEMS TOPXKECTBEHHO MOHa-
CTbIPCKOW Cly»Obl; POXXAECTBEHCKUI X0p «AKo ¢ Hamu bory» (1914) oTMeYeH apkum
TEHOPOBbLIM COJI0 CO CTUXaMU 13 NpopoYecTBa Vicain o npuwecTBun cnacutens.

ABTOPbI XOPOBbIX KOHLEPTOB BTOPOI MOOBMHbI XX BeKa 00paLLannCh yXKe He TONbKO K
LlYXOBHOW, HO 1 K cBeTcKol TemaTtuke. B 1979 roay, k tobuneto A.C. MNywknHa, bbin co3naH
«MywknHcKnin BeHok» leoprusa Ceupunaosa (1915-1998), KoTopbili BO MHOMMX YepTax
HacnegyeT PyCCKOMY XOpPOBOMY KOHLEepPTY. Cpenn oecaTn YacTen LUMKia BCTpeyaroTcs U
noboBHaa nuprika («HaTaway), n cypoBoe pasMbllLneHe NoaTa HaegnHe C BEYHOCTbIO
(«3opto BbIOTY), U BUPTYO3HOE CcKepLo («CTpeKoTyHbs BernoboKa).

[yxoBHO-dmnocodckyo nuHuto XkaHpa B 1982 roay npogomkunu «lepe3BoHbl» Banepus
faBpuinuHa (1939-1999), B KOTOPbIX Nepennennch PennrnosHas  PonbKIopHas TpagnLnm.
OcHOBY COYMHEHNS COCTaBWV Pa3ayMbst O CaMblX MPOCTbIX U FMYOOKMX UCTUHAX, TaKnX
KaK YX13Hb 1 CMepTb, Nt0O0Bb 1 pasnyka, rpex 1 packasHue, 0TYM3Ha, aylla, coBecTb. B
YNCO TPArnYecKnx HOMeEpPOB LKNa BOLWEN Xxop «benbl-6enbl CHerny, onvparoLwmiics Ha
YKaHpPbl MPOTS>KHOWN NECHW 1 NPUYETa 1 COAEPXKALLNA NPOLLLabHbIE MOTUBDI.

EneHa KpureoHoroBa
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