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Avec / with / mit Filip Herak, double bass & Lubomir Gaspar, cimbalom, Kaval



NOORAWN a

Antonin Dvorak (1841-1904)
Ciganské melodien Op. 55, B.104 * 13’23
Chansons tziganes / Gypsy Songs / Zigeunerlieder

Ma pisen zas mi laskou znf (My song of love) 2'21
Aj, kterak trojhranec mij prerozkodné zvoni (Hey, ring out my triangle) 1718
A les je tichy kolem kol (All around about the woods are still) 307
Kdyz mé stard matka zpivat, zpivat uc¢ivala (Songs my mother taught me) 2’16
Struna naladéna, to¢ se hochu v kole (Tune thy strings, lad) 105
Siroké rukavy a iroké gaté (Flowing sleeves and trousers) 126
Dejte klec jestrabu ze zlata ryzého (Give a hawk a fine cage) 1’50
Moravské dvojzpévy - vybérz Op. 32 * 4’01

Duos moraves (extraits) / Moravian Duets - selection / Mahrische Duette - Auswahl

Zajaté, op.32 B.60 (The Captive) 2'57
V dobrym jsme se sesli, 0p.32, B.62 (/In good company we gathered) 1718
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Leo$ Janacek (1854-1928)

Moravska lidova poezie v pisnich - vybér * 15’24
Poésie folklorique morave en chansons (extraits)

Moravian Folk Poetry in songs (selection)

Mé&hrische Volkspoesie in Liedern (Auswahl)

Hajny - Koni¢ky milého (Game Warden - My Lover's Horses) 71
Ofrisek léskovy - Laska - Kouzlo - Slib (Hazel Nut - Love - Charm - Promise) 303
Kviti milodéjné - Pérecko - Louc¢eni s milou - Jindy a nyni - Obrazek milého 4'28

(Love herbs - Posy - Farewell to sweetheart - Then and now - Lover's Likeness)
Belegrad - Milenec vrah - Pohieb zbojniklv (Belgrade - Lover Killer - Burial) 327
Osamély - Komu kytka - Polajka - Kolin - Muzikanti 315
(All Alone - For whom the posy - Thyme - Kolin Town - Musicians)

Traditionnel - traditional
Moravské lidové pisné **
Ballade folklorique / Folk ballad / Folkloristische Ballade

Sedlacka - UZ je réano - Pod'me dom - DyZ sem ja byl maly chlapec 307
Povidaval jsem ti - A ja mam

(Sedlacka - Au matin - Rentrons chez nous - Quand jétais petit gargon,

je te disais - Et maintenant j'ai / Sedlacka - It's morning - Let's go home -

When | was a little boy | told you - and | have)
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Avec / with / mit Filip Herak, double bass & Lubomir Gaspar, cimbalom, Kaval

Béla Bartok (1881-1945)
Rumunské lidové tance, Sz.56 9’04
Danses folkloriques roumaines / Romanian Folk Dances / Ruméanische Volkstanze

Jocul cu bata (Danse du Baton / Stick Dance) 123
Braul (Danse du chale / Shaw! Dance) 1741
Pe loc (Sur place / In one spot) 145
Bucsumi (Danse du Bucsum / Dance from Bucsum) 148
Poarga Roméaneasca (Polka roumaine / Romanian Polka) 046
Maruntel (Danse rapide / Fast Dance) 141

Georges Boulanger (Ghita Bulencea) (1893-1958)
Serenade Tzigane *** 2’18
Avant de mourir *** 4’08

Grigoras Dinicu (1889-1949)
Hora Martisorului *** 3’47

lvan Vasiliev (1810-1870)
Deux Guitares **** 518
TT: 59'57

* arrangements: Jifi Kabat / ** arrangements: Miroslav Kolacia
*** arrangements: Tomas llle / **** arrangements: Alexej Aslamas



Les « tubes » sont-ils exclusivement associés a la
musique pop moderne ?

Les succés populaires remontent a bien plus loin dans
Phistoire de la musique, dans une variété de genres et de
contextes, mais aussi dans les productions domestiques
et dans la rue. Lextraordinaire popularité de certaines
compositions est attestée par des partitions largement
diffusées, copiées et abondamment rééditées. Lampleur
du phénoméne est également attestée par les hombreux
arrangements pour d’autres instruments.

De nouveau associé a I'arrangeur instrumental tchéque Jifi
Kabat, le Quatuor Talich nous invite a une plongée dans le
répertoire folklorique de la Mitteleuropa.



Lorsque Antonin Dvorak (1841-1904) se présente pour la premiére fois a I'étranger
en tant que compositeur, sa carriére s’en voit bouleversée du jour au lendemain.

Les Duos moraves jouent un réle crucial dans cette percée internationale. lls attirent
lattention de Johannes Brahms, qui les recommande a I'éditeur Fritz Simrock
(1837-1901). Celui-ci commande immédiatement a Dvorék une autre ceuvre dans
la méme veine : les Danses slaves. Les critiques musicaux et les mélomanes se
chargent du reste : le tirage des deux nouveautés est épuisé a Berlin et I'éditeur
est obligé de les réimprimer. Le chemin vers un public international est donc ouvert
grace a une édition imprimée de duos avec texte traduit en allemand. Lhistoire de
la création de ces courtes compositions est cependant tres étroitement liée a la
langue tcheque et a la production musicale au foyer de Jan Neff (1832-1905),
commanditaire morave passionné. A lorigine, Dvorak est juste censé ajouter
une seconde voix et un accompagnement piano aux chants folkloriques, mais
il en décide autrement : il recrée sa propre musique sur les paroles des chants
traditionnels moraves. Il développe son invention musicale dans l'esprit d’une
simple chanson populaire tout en procédant, de fagon ingénieuse, comme un
compositeur moderne. Il combine ce qui semble incompatible : la simplicité et la
sophistication. Peu apres la publication des Duos moraves, un journal berlinois
publie une importante critique du célebre critique musical Louis Ehlert (1825-
1884), qui ne cache pas son enthousiasme pour les duos qu’il vient d’étudier :
« Pendant la lecture, jai senti au coeur les délices de celui qui regarde de belles
filles se langant des branches fleuries encore couvertes par la rosée scintillante. »
Larticle, trés détaillé et surtout tres élogieux, a pour conséquence, selon les
termes ultérieurs du critique lui-méme, « un véritable assaut des magasins de
disques ». A partir de ce moment, Dvorak devient un compositeur tres prisé.
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Dvorak compose dans la foulée un autre cycle de chansons, choisissant de mettre
en musique la premiére ceuvre du poete tcheque Adolf Heyduk (1835-1923) et
en gardant son titre : Mélodies tziganes. Il écrit, la aussi, sur commande, celle
du ténor Gustav Walter (1834-1910), membre de 'Opéra de Vienne, a qui I'ceuvre
est dédiée. Le compositeur adapte donc les chants directement a une traduction
allemande des poemes, réalisée a cette fin par Heyduk lui-méme. La publication
de la version allemande par I'éditeur berlinois Simrock provoque un certain émoi
en Bohéme. Dvorék ne parvient a I'apaiser que plus tard, lors de la publication des
Meélodies tziganes avec des textes tcheques.

Larrangement instrumental de Jifi Kabat, présenté sur cet album, peut
donc étre considéré comme une expérience pour savoir si les deux
célébres ceuvres de Dvorak peuvent impressionner méme sans paroles.

Si Dvorék se laisse vaguement inspirer par la musique folklorique pour ses propres
compositions, son jeune collegue et ami compositeur Leo§ Janacek (1854-1928)
procede différemment. Il s’est intéressé a la chanson populaire toute sa vie. |l
apprend d'abord dans sa ville natale de Hukvaldy, a la frontiére entre la Moravie
et la Silésie, puis I'étudie systématiquement a partir de recueils publiés, préférant
I'apprendre directement sur le terrain. Il parcourt la campagne a la rencontre des
chanteurs, danseurs et groupes folkloriques et note la musique partout ou elle est
chantée et dansée. Il voit dans la chanson populaire I'homme dans son intégralité :
corps, ame et environnement.
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Le compositeur veut préserver ce patrimoine ancestral. Il y apporte une
contribution majeure non seulement en tant que collecteur, mais aussi en tant que
chercheur et organisateur. C’est a lui que I'on doit, entre autres, certains des plus
anciens enregistrements sonores de chants populaires moraves et slovaques sur
le phonographe Edison.

Janacek est soutenu dans son souci de préservation de la chanson populaire
par limportant collecteur morave FrantiSek Barto$ (1837-1906). Ensemble,
ils publient en 1890 le Bouquet de chants populaires moraves, un recueil de
chants traditionnels moraves a une voix. Louvrage devient rapidement tres
recherché, il est épuisé en quelques mois et, deux ans plus tard, une deuxiéme
édition voit le jour. En outre, beaucoup souhaitent interpréter ces chants avec
un accompagnement au piano. Janacek choisit d’abord quinze, puis trente-huit
autres chants pour lesquels il compose un accompagnement. lls sont ensuite
publiés en deux volumes sous le titre Poésie morave en chansons. Cette édition
connaft également un véritable succeés.

Larrangement moderne de Jifi Kabat transforme la voix chantée en
une forme purement instrumentale. La parole chantée disparait, mais
I'expression musicale continue de parler, comme I'’évoque de maniére
trés poétique Janacek dans la préface : « Dans les mélodies étirées en
longueur, les musiciens populaires s’attardent sur des notes prolongées
et rejoignent ensuite la mélodie par des intervalles resserrés et
précipités. Il y a des mélodies et des chants pour lesquels, seul, le vent
assure 'accompagnement orchestral... »
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Tout comme Janacéek, Béla Bartok (1881-1945) fait partie des compositeurs
pour lesquels la musique populaire est une source d’inspiration importante. Au
retour d'une de ses tournées en Angleterre et en Allemagne, il souhaita passer
des vacances dans la solitude la plus totale dans la campagne hongroise.
C’est ici gu'il fait la connaissance de chants populaires authentiques et se rend
compte que les recueils existants de chansons folkloriques hongroises ne sont
pas scientifiques, considérant cette musique comme artificielle. Lui y reconnait
un trésor qui risque d'étre irrémédiablement perdu. Avec Zoltan Kodaly (1882-
1967), il entreprend en 1905 son premier voyage de collecte dans la campagne
hongroise. lls débutent par la transcription des mélodies et des chants populaires,
puis par leur enregistrement sur phonographe.

Outre le territoire hongrois, Bartok poursuit ses recherches dans les Balkans, en
Russie, dans I'Empire ottoman et en Afrique du Nord. Au cours de ses nombreux
voyages en Europe de I'Est, il réunit une vaste collection de mélodies folkloriques,
dont certaines se retrouvent dans ses compositions. Ainsi, les airs de danse notés
en Transylvanie donnent lieu, en 1915, aux Dansuri populare roméanesti (Danses
populaires roumaines SZ56, BB 68). Barték aime jouer la version originale
pour piano solo lors de ses concerts et précise dans un des programmes que
« les mélodies des danses roumaines sont utilisées ici dans leur forme originale
et inchangée ». Cependant, d’autres arrangements contribuent a I'immense
popularité de ces danses : la version de Bartdk pour petit orchestre, puis les
versions pour orchestre de salon et orchestre a cordes ou I'arrangement de Zoltan
Székely pour violon et piano.
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Le violoniste, chef d’orchestre et compositeur roumain Georges Boulanger (Ghita
Bulencea) (1893-1958) est considéré comme I'un des plus importants violonistes
de musique légere de l'entre-deux-guerres. Il apprend les rudiments du violon
de son pere, mais a I'age de douze ans, apres avoir obtenu une bourse, il part
étudier au conservatoire de Bucarest. Lorsque le célébre violoniste Leopold Auer
(1845-1930) I'entend jouer du Paganini, il 'envoie étudier a Dresde pendant deux
ans. Malgré une excellente éducation classique, ses activités de compositeur et
d’interpréte s’orientent principalement vers la musique de danse, les fox-trots,
les marches et les tangos. Lun de ses succes les plus connus est probablement
Avant de mourir, plus tard connu sous le nom de My Prayer avec les paroles de
Jimmy Kennedy (1902-1984). Une autre piéce de son vaste répertoire, Sérénade
du Tzigane, est non seulement tout a fait captivante mais aussi divertissante - ne
serait-ce que parce gu'elle est tout sauf une sérénade au sens traditionnel du
terme.

Le violoniste, chef d'orchestre et compositeur roumain Grigoras Dinicu (1889-
1949) est né avec des talents similaires a ceux de Boulanger. Grace a son assiduité,
il obtient lui aussi une bourse pour étudier au conservatoire de Vienne, mais ne
peut pas y entrer en raison de son origine rom. Il n'oubliera jamais cette injustice
et s’engagera dans le mouvement politique rom roumain. Sa carriere musicale
professionnelle reste liée a Bucarest ou il travaille comme soliste et violoniste
d’orchestre, dirige des concerts de musique populaire et 'ensemble Pro Musica.
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Il effectue également des tournées a I'étranger, recueille et arrange des mélodies
traditionnelles roumaines et compose de nombreuses oeuvres pour violon et
piano. La plupart d’entre elles sont trés appréciées et deviennent des pieces de
rappel, dont la piece spectaculaire et virtuose Hora maértisorului. Son nom fait
référence a la principale féte roumaine : les hommes y offrent aux femmes et aux
jeunes filles le martisor, une ficelle rouge et blanche qu’elles épinglent sur leurs
vétements pour marquer larrivée du printemps. Grace a Dinicu, cette ficelle fait
I'objet d’'une mise en musique phénoménale.

Parmi les succes incontestés de portée mondiale figure la chanson aujourd‘hui
désignée le plus souvent par son titre francais, Les Deux Guitares. Le musicien
tsigane russe lvan Vassiliev (1810-1870) est considéré comme lauteur de la
musique. Cependant, il s'agit plutdét d’une compilation a partir de motifs d’anciennes
chansons de gitans hongrois. Son extraordinaire popularité est attestée par ses
innombrables adaptations et versions linguistiques. Notre album la propose dans
un arrangement instrumental d’Alexei Aslamas, inspiré par le style de I'excellent
violoniste contemporain hongrois Roby Lakatos.
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Ecouter de la musique de genres différents ne convient
peut-étre a tous, mais certains le font avec plaisir. Nous
savons qu’Antonin Dvorak appartenait a ce dernier groupe.
Dans une lettre envoyée de Budapest en décembre 1899, il
évoque avec enthousiasme des musiciens tziganes locaux :

« Etles Tziganes, comment ils jouent ! Chaque jour,
a I'hétel Hungaria, je les écoutais et j'étais fasciné,
et lorsqu’ils jouaient la Marche de Rakéczi, nous
étions tous électrisés. Impossible d’en parler, il
faut I'entendre ! »



Are ‘hits’ exclusively associated with modern pop
music?

Popular successes have roots much deeper in the
history of music, spanning various genres and contexts,
including music created and shared in private settings,
such as homes, as well as in street performances. Certain
compositions' extraordinary popularity is attested by widely
distributed, copied, and repeatedly republished scores.
The innumerable arrangements for other instruments also
attest to the extent of the phenomenon.

In association with the Czech instrumental arranger Jifi
Kabat, the Talich Quartet once again invites us to explore
Mitteleuropa's folk repertoire.



When Antonin Dvorak (1841-1904) presented himself as a composer abroad for
the first time, his career was turned upside down overnight.

The Moravské dvojzpevy (Moravian Duets) played a crucial role in this international
breakthrough. They attracted the attention of Johannes Brahms (1833-1897), who
recommended them to the publisher Fritz Simrock (1837-1901) who immediately
commissioned Dvorédk to write another work in the same vein: the Slovanské
Tance (Slavonic Dances). Music critics and music lovers took care of the rest:
these two new works sold out in Berlin, and the publisher found himself obliged
to reprint them. The way to an international audience was thus opened up by
a printed edition of the duets with the text translated into German. However,
the history of the creation of these short compositions is very closely linked
to the Czech language and to musical activity in the home of Jan Neff (1832-
1905), a passionate Moravian patron. Originally, Dvorédk was just supposed to
add a second voice and piano accompaniment to the folk songs, but he decided
otherwise: he created his own music to the words and melodies of traditional
Moravian songs. He developed his musical invention in the spirit of a simple folk
song, while ingeniously proceeding as a modern composer. He combined what
would appear to be incompatible: simplicity and sophistication. Shortly after the
publication of the Moravian Duets, a Berlin newspaper published a major review
by the famous music critic Louis Ehlert (1825-1884), who made no secret of his
enthusiasm for the duets he had just studied: ‘As | read through it, | felt in my heart
the delight of one who watches pretty girls leaping from blossoming branches still
covered in glistening dew’. The article, which was very detailed and above all highly
complimentary, resulted in the words of the critic himself, in ‘a veritable assault on
the record shops’ From then on, Dvorfak became a much sought-after composer.
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Immediately after, Dvorédk composed another song cycle, choosing to set to
music the first work by Czech poet Adolf Heyduk (1835-1923) and retaining its
title: Ciganské melodie (Gypsy Melodies). Yet again this was a commission for
the tenor Gustav Walter (1834-1910), a member of the Vienna Opera, to whom
the work was dedicated. The composer therefore adapted the songs directly to a
German translation of the poems, produced for the purpose by Heyduk himself.
The publication of the German version by the Berlin publisher Simrock excited
certain sensitivities in Bohemia. Dvorak only managed to allay this later, when the
Ciganské melodie with Czech texts were published.

Jifi Kabat's instrumental arrangement, presented on this album, can
therefore be seen as an test to see whether Dvorak's two famous works
can make an impression even without words.

While Dvorék was vaguely inspired by folk music for his own compositions, his
young colleague and composer friend Leos Janacek (1854-1928) proceeded
differently. He had been interested in folk song all his life. He first learned about
it in his hometown of Hukvaldy, on the border between Moravia and Silesia, then
systematically studied it from published collections, preferring to learn it first-hand.
He traveled through the countryside to meet singers, dancers, and folk groups,
noting down the music wherever it was sung and danced. He saw in folk songs the
complete essence of humanity: body, soul, and way of life. The composer sought
to preserve this ancestral heritage.
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He made a major contribution not only as a collector but also as a researcher and
organiser. Among other things, he is responsible for some of the earliest sound
recordings of Moravian and Slovakian folk songs on the Edison phonograph.

Janacek was supported in his concern to preserve folk song by the important
Moravian collector FrantiSek Barto$ (1837-1906). Together, they published A
Bouquet of Moravian Folk Songs moraves, a collection of traditional Moravian
songs for one voice, in 1890. The work quickly became highly sought-after, selling
out in a matter of months, and a second edition was published two years later.
Many people also wanted to perform these songs with piano accompaniment.
Janacek first chose fifteen, then thirty-eight other songs for which he composed
an accompaniment. They were then published in two volumes under the title
Moravian Poetry in Songs. This edition was also a great success.

Jifi Kabat's modern arrangement transforms the sung voice into a purely
instrumental form. The sung word is no longer present, but the musical
expression continues to speak, as Janacek so poetically evokes in the
preface: "In the elongated melodies, folk musicians linger on sustained
notes before returning to the melody with compressed, rapid intervals.
There are melodies and songs for which only the breeze serves as the
orchestral accompaniment...
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Like Janacek, Béla Bartok (1881-1945) is one of those composers for whom folk
music is an important source of inspiration. On his return from a tour of England
and Germany, he wanted to spend a holiday in total solitude in the Hungarian
countryside. It was here that he became acquainted with authentic folk songs and
realised that the existing collections of Hungarian folk songs were unscientific,
regarding this music as artificial. He recognised a treasure that was in danger
of being irretrievably lost. In 1905, together with Zoltan Kodaly(1882-1967), he
set off on his first collecting trip to the Hungarian countryside. They began by
transcribing melodies and folk songs, and then recording them on a phonograph.

In addition to Hungary, Bartdk continued his research in the Balkans, Russia,
the Ottoman Empire and North Africa. In the course of his many trips to Eastern
Europe, he amassed a vast collection of folk melodies, some of which found their
way into his compositions. The dance tunes he recorded in Transylvania gave rise,
in 1915, to Dansuri populare romanesti (Romanian Folk Dances SZ56, BB 68).
Bartdk liked to play the original version for solo piano at his concerts, and stated in
one of the programmes that ‘the melodies of the Romanian dances are used here
in their original and unchanged form’ However, other arrangements contributed to
the immense popularity of these dances: Bartok's version for small orchestra, then
the versions for salon orchestra and string orchestra or Zoltan Székely's (1903-
2001) arrangement for violin and piano.
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The Romanian violinist, conductor and composer Georges Boulanger (1893-1958)
(baptised Ghita Bulencea) is considered one of the most important light music
violinists of the inter-war period. He learned the rudiments of the violin from his
father, but at the age of twelve, after obtaining a scholarship, he left to study at the
Bucharest Conservatoire. When the famous violinist Leopold Auer (1845-1930)
heard him playing Paganini, he sent him to study in Dresden for two years. Despite
an excellent classical education, his activities as a composer and performer
focused mainly on dance music, fox-trots, marches, and tangos. Probably one of
his best-known hits is Avant de mourir, later known as My Prayer with words by
Jimmy Kennedy (1902-1984). Another piece from his vast repertoire, Serenade du
Tzigane, is not only utterly captivating but also entertaining - if only because it is
anything but a serenade in the traditional sense of the word.

The Romanian violinist, conductor and composer Grigoras Dinicu (1889-1949)
was born with similar talents to those of Boulanger. Thanks to his diligence, he
too won a scholarship to study at the Vienna Conservatoire but was unable to
enter because of his Romanian origin. He never forgot this injustice and became
involved in the Romanian Roma political movement. His professional musical
career remains linked to Bucharest, where he worked as a soloist and orchestral
violinist, and directed popular music concerts and the Pro Musica ensemble.
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He also toured abroad, collecting and arranging traditional Romanian melodies
and composing numerous works for violin and piano. Most of them are very
popular and have become encore pieces, including the spectacular and virtuoso
Hora martisorului. Its name refers to the principle Romanian festival: men give
women and girls the martisor, a red and white thread that they pin to their clothes
to mark the arrival of spring. Thanks to Dinicu, this thread is the subject of a
phenomenal setting to music.

One of the undisputed hits with worldwide appeal is the song now most often
referred to by its French title, Les Deux Guitares. The Russian gypsy musician
Ivan Vassiliev (1810-1870) is considered to have written the music. However, it is
more a compilation of motifs from old Hungarian gypsy songs. Its extraordinary
popularity is attested by its countless adaptations and language versions. Our
album features it in an instrumental arrangement by Alexei Aslamas, inspired by
the style of the excellent contemporary Hungarian violinist Roby Lakatos.
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Listening to music from different genres may not suit
everyone, but for some people it is a pleasure. We know that
Antonin Dvorak belonged to the latter group. In a letter sent
from Budapest in December 1899, he wrote enthusiastically
about local Gypsy musicians:

‘And the Gypsies, how they play! Every day, at
the Hungaria Hotel, | listened to them and was
fascinated, and when they played the Rakéczi
March, we were all electrified. You can't explain it,
you have to hear it!



Gibt es ,Hits“ ausschlieBlich in der modernen
Popmusik?

Erfolgreiche Sticke gibt es schon weitaus ldnger in der
Musikgeschichte,inverschiedensten Genresund Kontexten,
aber auch in der hauslichen Praxis und StraBenmusik. Von
der auBergewdhnlichen Beliebtheit gewisser Werke zeugen
die weit verbreiteten, oft kopierten und neu verlegten
Partituren. Die Verbreitung des Phdnomens beweisen auch
die zahlreichen Bearbeitungen fiir andere Instrumente.

Das Talich Quartett arbeitete erneut mit dem tschechischen
Arrangeur Jifi Kabat zusammen und ldsst uns ins
Volksmusikrepertoire Mitteleuropas eintauchen.



Als sich Antonin Dvorak (1841-1904) erstmals im Ausland als Komponist vorstellte,
hob seine Karriere von heute auf morgen ab.

Die Méahrischen Duette spielten eine wesentliche Rolle bei seinem internationalen
Durchbruch. Sie weckten Johannes Brahms Aufmerksamkeit, der sie dem
Verleger Fritz Simrock (1837-1901) empfahl. Dieser beauftragte Dvorédk sogleich
mit einem weiteren Werk ahnlicher Art: die Slawischen Ténze. Musikkritiker und
-begeisterte Ubernahmen den Rest: Beide Neuheiten waren in Berlin schnell
ausverkauft, und der Verlag musste sie gleich neu drucken lassen. Der Weg zu
einem internationalen Publikum war dank einer Auflage der Duette mit deutscher
Textlbersetzung geebnet. Die Entstehungsgeschichte jener kurzen Sticke ist
jedoch eng mit der tschechischen Sprache und der hauslichen Musikpraxis von
Jan Neff (1832-1905), einem passionierten méhrischen Auftraggeber, verbunden.
Urspriinglich sollte Dvorék den Volksliedern lediglich eine zweite Stimme und eine
Klavierbegleitung hinzufugen, entschied sich aber anders: Er schuf seine eigene
Musik zum Text der traditionellen mahrischen Lieder. Beim Entwickeln seiner
musikalischen Schopfung mit dem Wesen eines einfachen Volkslieds ging er auf
einfallsreiche Weise wie ein moderner Komponist vor. Er kombinierte das scheinbar
Unvereinbare: Schlichtheit und Raffinesse. Kurz nach der Vero6ffentlichung
der Méhrischen Duette druckte eine Berliner Zeitung eine wichtige Kritik des
berhmten Musikkritikers Louis Ehlert (1825-1884), der mit seiner Begeisterung
fur die Duette nicht hinterm Berg hielt: ,Als ich sie durchlas, ist mir ums Herz
gewesen, als hatte ich schdone Madchen gesehen, die einander mit duftenden
Bluten bewerfen, auf denen der Tau noch glanzt® Der sehr detaillierte und vor
allem auBerst lobende Artikel verursachte laut Verfasser selbst ,einen formlichen
Sturm auf die Musikalienhandlungen® Ab jenem Zeitpunkt war Dvorak ein sehr
gefragter Komponist.

TALICH QUARTETT | 21



Kurz darauf komponierte Dvorak einen Liederzyklus, in dem er das erste Werk
des tschechischen Dichters Adolf Heyduk (1835-1923) mit gleichem Namen
vertonte: Zigeunerlieder. Diese schrieb er im Auftrag des Tenors Gustav Walter
(1834-1910), Mitglied der Wiener Hofoper, dem er den Zyklus auch widmete. Der
Komponist passte die Lieder direkt an eine deutsche Ubersetzung der Gedichte
an, welche Heyduk zu diesem Zweck selbst angefertigt hatte. Die Veroffentlichung
der deutschen Version vom Berliner Verlag Simrock wihlte die Béhmer auf. Erst
spater konnte Dvorak sie mit dem Erscheinen der Zigeunerlieder mit tschechischen
Texten beruhigen.

Dvorak lieB sich fur seine eigenen Kompositionen nur leicht von Volksmusik
inspirieren, sein junger Kollege und befreundeter Komponist Leo§ Janagek (1854-
1928) ging anders vor. Er interessierte sich ein Leben lang fur Volkslieder, die er
zunachst in seiner Heimatstadt Hukvaldy an der Grenze zwischen Mahren und
Schlesien kennengelernt und dann systematisch mit veroffentlichten Sammlungen
studierte hatte, wobei er sie vorzugsweise vor Ort lernte. Er durchzog das Land
auf der Suche nach Sangern, Tanzern und Volksmusiktruppen und zeichnete die
Musik Uberall da auf, wo sie gesungen und getanzt wurde. Im Volkslied sah er den
Menschen als Ganzes: Korper, Seele und Umgebung.

22 | GYPSY MELODIES



Dieses uberlieferte Erbe wollte der Komponist bewahren. Dazu steuerte er
wesentlich bei, nicht nur als Sammler, sondern auch als Forscher und Katalogisierer.
Ihm verdanken wir unter anderem einige der altesten Tonaufzeichnungen der
méahrischen und slowakischen Volkslieder auf dem Edison-Phonographen.

Janacek wurde in seinem Bestreben nach dem Bewahren der Volkslieder vom
bedeutenden méhrischen Sammler FrantiSek Barto$ (1837-1906) unterstitzt.
Gemeinsam verdffentlichten sie 1890 den BlumenstraulB mahrischer Volkslieder,
eine Sammlung traditioneller einstimmiger Lieder aus Mahren. Das Werk erfreute
sich schnell groBer Beliebtheit und war innerhalb weniger Monate ausverkauft.
So kam es zwei Jahre spater zur zweiten Auflage. Zudem wollten viele die Lieder
mit einer Klavierbegleitung spielen. Janacek wahlte zunachst 15, dann 38 weitere
Lieder aus, fur die er eine Begleitung komponierte. Diese wurden in zwei Banden
mit dem Titel Mdhrische Volkspoesie in Liedern veroffentlicht und waren ebenfalls
sehr erfolgreich.
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Ebenso wie Janacek gehorte Béla Bartok (1881-1945) zu den Komponisten,
fur die Volksmusik eine bedeutende Inspirationsquelle darstellte. Nach der
Ruckkehr von einer seiner Tourneen durch England und Deutschland wollte er
auf dem ungarischen Land Urlaub in vdlliger Einsamkeit machen. Dort lernte
er authentische Volkslieder kennen und stellte fest, dass die bestehenden
ungarischen Volksliedersammlungen nicht wissenschaftlich waren und die Musik
als klinstlich betrachteten. Er erkannte darin einen Schatz, dessen unwiderruflicher
Verlust drohte. Mit Zoltan Kodaly (1882-1967) unternahm er 1905 seine erste
Sammelreise auf dem ungarischen Land. Sie begannen mit der Transkription der
Volksmelodien und -lieder und nahmen diese schlieBlich auf dem Phonographen
auf.

Neben Ungarn verfolgte Bartok seine Forschung im Balkan, in Russland, im
Osmanischen Reich und in Nordafrika. Im Laufe seiner zahlreichen Reisen durch
Osteuropa stellte er eine umfassende Sammlung an Volksmelodien zusammen,
von denen sich einige in seinen Werken wiederfinden. So entstanden aus den in
Transsilvanien notierten Tanzmelodien 1915 die Ruménischen Volkstédnze. Bartok
spielte bei seinen Konzerten gern die Originalversion fur Klavier solo und gab in
einem der Programme an, dass ,die Melodien der rumanischen Tanze hier in ihrer
urspringlichen und unverénderten Form verwendet [wurden]® Allerdings trugen
andere Bearbeitungen zur immensen Beliebtheit dieser Tanze bei: Bartdks Version
fur kleines Orchester, dann die Versionen fur Salonorchester und Streichorchester
oder Zoltan Székelys Bearbeitung fir Violine und Klavier.

24 | GYPSY MELODIES



Der ruméanische Violinist, Dirigent und Komponist Georges Boulanger (Ghita
Bulencea) (1893-1958) gilt als einer der bedeutendsten Geiger im Bereich der
Unterhaltungsmusik der Zwischenkriegszeit. Er lernte die Grundlagen des
Geigenspiels von seinem Vater, aber ging im Alter von zwolf Jahren nach dem
Erhalt eines Stipendiums ans Konservatorium Bukarest. Als der berihmte Violinist
Leopold Auer (1845-1930) ihn Paganini spielen horte, schickte dieser ihn zwei
Jahre lang zum Unterricht nach Dresden. Trotz Boulangers ausgezeichneter
klassischer Ausbildung richtete sich seine Aufmerksamkeit als Komponist und
Interpret hauptsachlich auf Tanzmusik, Foxtrott, Marsch und Tango. Sein mitunter
bekanntester Erfolg ist wahrscheinlich Avant de mourir, spater bekannt unter
dem Namen My Prayer mit Jimmy Kennedys (1902-1984) Text. Ein weiteres Stlick
aus seinem breiten Repertoire, Sérénade Tzigane, ist nicht nur Uberaus packend,
sondern auch unterhaltsam - und sei es nur, weil es alles auBer eine Serenade im
traditionellen Sinne ist.

Der rumanische Violinist, Dirigent und Komponist Grigoras Dinicu (1889-1949)
konnte ahnliche Talente wie Boulanger vorweisen. Dank seines FleiBes bekam auch
er ein Stipendium fur Unterricht am Wiener Konservatorium, durfte jedoch nicht
hin, da er Rom war. Diese Ungerechtigkeit vergaB er nie und engagierte sich in der
rumanischen Rom-Bewegung. Seine musikalische Laufbahn blieb mit Bukarest
verbunden, wo er als Solist und Orchestergeiger arbeitete, Volksmusikkonzerte
sowie das Ensemble Pro Musica dirigierte.
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Auch unternahm er Tourneen im Ausland, sammelte und bearbeitete traditionelle
rumanische Melodien und komponierte zahlreiche Stlicke fur Violine und Klavier.
Die meisten davon wurden hoch geschatzt und als Zugabesticke gespielt, darunter
das spektakulare und virtuose Werk Hora martisorului. Der Name verweist auf das
wichtigste rumanische Fest, bei dem Manner Frauen oder Madchen ein rot-wei3es
Band namens Mérzchen oder madrtisor schenken, das diese als Symbol des
Frdhlingsbeginns an ihre Kleidung heften. Dinicu vertonte das Band phanomenal.

Zu den unbestrittenen Erfolgen mit internationaler Reichweite zahlt ein Lied,
das heute meist mit dem franzdsischen Titel benannt wird: Deux Guitares.
Der russische Musiker Ivan Vassiliev (1810-1870) gilt als Urheber der Musik,
allerdings handelt es sich eher um eine Sammlung aus Motiven alter ungarischer
Romalieder. Von seiner auBerordentlichen Beliebtheit zeugen die unzahligen
Bearbeitungen und Sprachversionen. Auf unserem Album findet es sich als
Alexey Aslamas’ Instrumentalbearbeitung, inspiriert vom Stil des ausgezeichneten
zeitgenossischen Violinisten Roby Lakatos aus Ungarn.
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Musik verschiedener Genres zu horen ist nicht jedermanns
Sache, doch einige tun es mit Vergniigen. Wir wissen,
dass Antonin Dvorak zu Letzteren gehdrte. In einem aus
Budapest versandten Brief schrieb er im Dezember 1899
mit Begeisterung von der regionalen Romamusik:

»und wie die Zigeuner spielen! Jeden Tag horte
ich sie im Hotel Hungaria und war fasziniert. Und
als sie den Rakoczi-Marsch spielten, waren wir
alle ekstatisch. Es lasst sich unmadglich in Worte
fassen. Man muss es gehoért haben!*
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Le Quatuor Talich,
Jne ame de Bohéme...

« Le Conservatoire de 'Europe » ... C’est ainsi que I'on
nomma, autrefois, la Bohéme. Au cceur de I'Europe
centrale, un peuple se dédia tout entier a 'art du chant.
Au XIXe siecle, lorsque les musiciens tchéques se
révélerent aussi grands compositeurs qu’interprétes,
ils donnérent naissance a un répertoire chargé de
traditions, de ces flammes transmises de génération
en génération.
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Véclav Talich, fantastique chef d'orchestre, fut au siécle suivant, 'un des plus
éminents artistes des pays danubiens. Jan, le neveu de Talich créa, en 1964, le
quatuor a cordes qui porte son nom. En 1975, 'ensemble devint le Quatuor de
la Philharmonie Tcheque. Auréolé de cette distinction, il acquit rapidement une
reconnaissance internationale. La France devint sa seconde patrie et grace au
label Calliope, il grava quelques-unes des grandes références de la discographie,
de Mozart a Janacek. La Dolce Volta a repris le flambeau et poursuit 'aventure qui
ne peut s'interrompre.

Depuis un demi-siecle, et bien que les archets aient changé de main, la personnalité
de 'ensemble révele une permanence de styles : expressivité spontanée, délicieuse
imprévisibilité des intonations, accentuations justes des rythmes populaires,
absolue précision et, tout autant, sensation d'une fragilit¢é miraculeuse. Durant
toutes ces années, les Talich sont demeurés les ambassadeurs d’une prodigieuse
histoire musicale, nourrie de la mémoire des torrents et chateaux de Bohéme,
de contes et légendes, des passions du peuple tchéque avant méme qu'il ne se
constitue en nation, au lendemain de la Premiere Guerre mondiale.

Multi-récompensés, les enregistrements du Quatuor sont a image de leur Second

Quatuor « Lettres Intimes » de Janacek : la plus envoltante des conversations
en musique.
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The Talich Quartet,
a Bohemian soul

‘The Conservatory of Europe’ - that used to be the
nickname of Bohemia. At the heart of central Europe,
a people dedicated itself wholly to the art of melody.
In the nineteenth century, when Czech musicians were
recognised as great composers as well as performers,
they gave birth to a repertory steeped in traditions, its
inspiration passed on from generation to generation.
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Véclav Talich, a conductor of genius, was one of the most prominent central
European artists in the following century. In 1964, Talich’s nephew Jan founded the
string quartet that bears his name. In 1975 it became a chamber ensemble of the
Czech Philharmonic, a distinction that quickly gained it international recognition.
France became its second home, and thanks to the Calliope label it made some
of the great benchmark recordings in the quartet discography, from Mozart to
Janéacek. La Dolce Volta has since taken up the torch and pursues an adventure
too exciting to be interrupted.

For half a century now, even though the bows have changed hands, the quartet’s
personality has displayed marked stylistic continuity: spontaneous expressiveness,
delicious unpredictability of attack, telling accentuation of folk rhythms, absolute
precision and, equally, a sensation of miraculous fragility. Throughout the years,
the Talich Quartet has remained the ambassador of a prodigious musical history,
nourished by the memory of the torrents and castles of Bohemia, of tales and
legends, and of the passions of the Czech people even before it was established
as a nation in the aftermath of the First World War.

The quartet’s multi-award-winning recordings mirror their interpretation of

Janagek’s Second Quartet, ‘Intimate Letters”: the most enchanting of conversations
in music.
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Das Talich Quartett,
eine bohmische Seele...

»,Das Konservatorium Europas®.. So nannte man einst
Béhmen. Im Herzen Mitteleuropas widmete sich ein
ganzes Volk der Musik. Im 19. Jahrhundert, als sich die
tschechischen Musiker als ebenso groBe Komponisten
wie Interpreten herausstellten, schufen sie ein
Repertoire voller Traditionen, dessen Leidenschaft
von Generation zu Generation weitergegeben wurde.
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Der fantastische Dirigent Vaclav Talich wurde im darauffolgenden Jahrhundert
einer der prominentesten mitteleuropdischen Kinstler. Talichs Neffe Jan
grindete das nach ihm benannte Quartett, das 1975 zum Kammerensemble
der Tschechischen Philharmonie wurde. Dank dieser Auszeichnung erlangte es
schnell weltweite Anerkennung. Frankreich wurde seine zweite Heimat, und beim
Label Calliope spielte es einige der groBen Diskografiereferenzen ein, von Mozart
bis Jana&ek. Nun fihrt La Dolce Volta das aufregende Abenteuer weiter.

Obwohl die Bogen die Hande gewechselt haben, offenbart die Personlichkeit
des Ensembles seit einem halben Jahrhundert einen Stil von Dauer: spontane
Ausdruckskraft, genussliche Unvorhersehbarkeit der Intonationen, treffende
Akzentuierungen popularer Rhythmen, absolute Prazision und zugleich ein Gefthl
wundersamer Fragilitat. In all den Jahren ist das Talich Quartett der Botschafter
einer fantastischen Musikgeschichte geblieben, genéhrt von der Erinnerung an
Bohmische Gebirgsbache und Schidsser, von Marchen und Legenden, von den
Leidenschaften eines tschechischen Volks, langst bevor es nach dem Ersten
Weltkrieg eine Nation wurde.

Die Platten des mehrfach ausgezeichneten Quartetts gleichen seiner Interpretation

von Janaceks Zweitem Streichquartett ,Intime Briefe“. das bezauberndste
musikalische Gesprach.
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Filip Herak

Contrebasse / Double bass / Kontrabass

Issu d'une célébre famille de musiciens, c’est un des meilleurs jeunes
contrebassistes tchéques. Lauréat de plusieurs concours internationaux.

Born into a celebrated family of musicians, he is one of the best young Czech
double bassists. Winner of several international competitions.

Einer der besten jungen tschechischen Kontrabassisten aus einer berUhmten
Musikerfamilie sowie Preistrager mehrerer internationaler Wettbewerbe.
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Lubomir GasSpar
Cymbalum, fliites / Cimbalom, Kaval / Zymbal, Kaval

Star slovaque du cimbalom, il méne une vaste carriére internationale. Outre ses
propres projets, il collabore avec des artistes comme Roby Lakatos, etc.

A Slovakian cimbalom star, he leads an extensive international career. In addition
to his own projects, he has collaborated with artists such as Roby Lakatos and
others.

Gefeierter slowakischer Zymbalspieler mit internationaler Karriere. Neben eigenen
Projekten arbeitet er auch mit Kinstlern wie Roby Lakatos.

LIRS =)L ARINIL (Y« XAL AT 7))

ZANFTHEDY 4 V/IN\OLDZFMBAKEBNBF U7 Z2E2, 85070V 176
[FHELD. AOE— - SHR Y1 5FLAERERICEEHILEXENR TN,

QUATUOR TALICH | 51









THes5h

B

Egalement disponibles / Also available/ Auch auf CD erhaltlich / 4%

54

LDVO8

LDV18

LDV101

LDV100.6

LDV109.1

LDV115.7

LDV121.7

LDV253
LDV254
LDV255
LDV256
LDV258
LDV260
LDV263
LDV278
LDV279
LDV280

Debussy, Ravel
Les 2 Quatuors a cordes

Dvorak
Quatuor a cordes n°10, op.51
Quatuor a cordes n°11, op.61

Dvorak

8 Valses op.54

Mouvement en Fa majeur B.120

Quatuor a cordes en Fa majeur op.96, B. 179 « Américain »

Mozart
Intégrale des Quatuors a cordes

Mozart
Les 6 Quintettes a cordes

Mendelssohn
Intégrale des Quatuors a cordes

Beethoven
Intégrale des Quatuors a cordes

Brahms Les 2 Sextuors a cordes

Dvorak Quatuor op.96, Quintette op.97

Smetana Les 2 Quatuors / Fibich Quatuor n®°1

Janacek Les 2 Quatuors / Schulhoff Quatuor n°1

Haydn Les Sept Derniéres Paroles du Christ

Kalliwoda Quatuors a cordes op.61, 62 & 90

Chostakovich Quintette avec piano op.57 / Quatuor n°8

Beethoven Quatuor n°13 / Grande Fugue

Mozart Eine kleine Nachtmusik / Adagio et Fugue / Divertimento K.136-138

Mendelssohn Les 3 Quatuors op.44
ladolcevolta.com a
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Gypsy Melodies | Talich Quartet

Jan Talich & Roman Patocka, violins
Radim Sedmidubsky, viola - Michal Karika, cello

Dvorak Gypsy Songs - Moravian Duets
Janacek Moravian Folk Poetry in songs

Bartok Romanian Folk Dances
with Filip Herak, double bass & Lubomir Gaspar, Cimbalom, Kaval

Boulanger  Serenade Tzigane - Avant de mourir
Dinicu Hora Martisorului
Vasiliev Deux Guitares

Made in Czech Republic Total Timing: 59'57
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