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Witold Lutostawski (1913-1994)

Piosenki dziecinne na gtos i fortepian* (1959)

Children’s Songs for voice and piano (st. | text by Benedykt Hertz)

Abecadto | ABC
Lato | Summer
Trabka | Trumpet

Bukoliki na fortepian (1952)

Bucolics for piano

I. Allegro vivace

1. Allegretto sostenuto
[6 ] Ill. Allegro molto

IV. Andantino

V. Allegro marciale

Piosenki dziecinne na gtos i fortepian (1958)
Children’s Songs for voice and piano
[9 ] Nocny Marek | Night Owl (st. | text by Janina Osifiska)
Jedna gatazeczka | One Little Twig (st. | text by Janina Osifska)

* Piosenki zostaty zebrane i wydane przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne w kilku zbiorach; uporzadkowano je
wedtug czasu powstania i autoréw stéw — nie stanowig cykléw. / The songs were collected and published by PWMm
Edition in several sets; their sequence reflects the time of creation and the names of the lyrics’ authors — they

were not originally written in cycles.
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Kuku, kuku... | Cuckoo, Cuckoo ... (st. | text by Roman Pisarski)

Piosenka na Prima Aprilis | Song for April Fool’s Day
(st. | text by Roman Pisarski)

Melodie ludowe na fortepian (1945)
Folk Melodies for piano
I. Ach, méj Jasiefiko | O, My Johnny
1. Hej, od Krakowa jade | Hey, Down from Cracow
1. Jest drozyna, jest | There |s a Path
IV. Pastereczka | The Shepherd Girl
V. Na jabtoni jabtko wisi | An Apple Hangs on the Apple-Tree
VI. Od Sieradza ptynie rzeka | A River Flows from Sieradz
VII. Panie Michale | Master Michael
VIII. W polu lipefika | The Lime-Tree in the Field
IX. Zalotny | Flirting
X. Gaik | The Grove
XI. Ggsior | A Gander
XII. Rektor | The Schoolmaster
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Witold Lutostawski (1913-1994)

Piosenki dziecinne na gtos i fortepian (1958)
Children’s Songs for voice and piano (st. | text by Janina Porazifiska)
Siwy mroz | Jack Frost
Malowane miski | Painted Bowls
Bajka iskierki| The Tale of the Little Spark
Butki za cztery dudki | Boots for Some Loot

Kap... kap... kap... | Drip ... Drip ... Drip. ..
Plama na podtodze | Stain on the Floor

Trzy utwory dla mtodziezy na fortepian (1953)
Three Pieces for the Young for piano

I. Czteropalcowka | Four-Finger Exercise
1. Melodia | An Air

IIl. Marsz | March

Wianki na gtos i fortepian (1953)
Garlands for voice and piano

(st. | text by Stefania Szuchowa)
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Dwie etiudy na fortepian (1940-1941) [5'42]
Two Studies for piano

I. Allegro 227
Il. Non troppo allegro 3'15
Pozegnanie wakacji na gtos i fortepian (1953) 2'22

Holidays Are Over for voice and piano

(st. | text by Lucyna Krzemieniecka)

Czas catkowity 55'41

Total time



Wykonawcy | Performers
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conductor, artistic direction of vocal ensembles
Michat Michalski — fortepian | piano [13-24, 31-33]

Zofia Zaleska — fortepian | piano [4-8]
uczennica Michata Michalskiego | Michat Michalski’s student

Lena Paczek — fortepian | piano [35]
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uczennice Katarzyny Kluczewskiej | Katarzyna Kluczewska’s students
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Rafat Augustyn

Les petits riens...?

Dziewiata ptyta w naszej serii jest w istocie kontynuacja ptyty siodmej. Oto Lutostawski pisza-
cy dla dzieci (cho¢ niekoniecznie ,,0 dzieciach”), spadkobierca wielkiej tradycji Schumanna,
Czajkowskiego, Debussy’ego i — zwtaszcza — Bartka. Poza tym artysta wedrujgcy po szcze-
gblnym terytorium na styku folkloru ,,dorostego” i dzieciecego (ktdre to sfery wielokrotnie sie
zazebiajg) i — okazjonalnie, ale wyraziScie — wkraczajacy na teren muzycznej dydaktyki, tu juz
najzupetniej dorostej i suwerennej artystycznie. Zarazem mamy tu nawigzanie do pierwszego
krazka Dziet wszystkich z muzyka kameralna, gdyz sg tam dwie autorskie przerébki: Bukolik
i czterech sposr6d Melodii ludowych.

Z punktu widzenia dramaturgii ptyta jest hybryda z przeplatajgcymi sie utworami wokalnymi
iinstrumentalnymi. Z perspektywy historycznej — dokumentem twérczosci z lat piecdziesia-
tych, awiec z czasu, w ktérym powstajg dwa symboliczne dzieta: wieficzacy okres ,,neokla-
syczny” Koncert na orkiestre i przetomowa Muzyka zatobna.



Rafat Augustyn

Les petitsriens ... ?

The ninth disc of our series is in fact a continuation of the seventh. Here we have Lutostawski
writing for children (though not necessarily ‘about children’), as successor to the great tradi-
tions of Schumann, Tchaikovsky, Debussy and — in particular — Barték. As well as an artist
meandering across a specific territory somewhere between ‘adult’ and childlike folklore
(which areas often intermesh) and — occasionally, albeit evidently — venturing into the realm
of musical didactics, in this instance completely adult and artistically self-determining. At the
same time, we have here a reference to the first disc of Complete Works with chamber music,
since it contains two authorial adaptations of: Bucolics and four of the Folk Melodies.

In terms of dramaturgy, the recording is a hybrid of interwoven vocal and instrumental works.
From a historical perspective — a document of the composer’s creativity from the 1950s, ergo
from a period that gave rise to two emblematic compositions: the crowning work of his ‘neo-
classical’ period Concerto for Orchestra and the groundbreaking Musique funébre.

11
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Wyjatkiem sg Dwie etiudy, muzyka ,dorosta”, cho¢ mtodzieficza. Czyzby? Kompozytor dobiega
trzydziestki; niektérzy w tym wieku, z pokaznym dorobkiem, wybierali sie juz na tamten Swiat.
Wczesnie dojrzaty Lutostawski byt jesli nie modelowym cudownym dzieckiem, to na pewno
cudownym mtodzieficem, ale ostroznie i nie bez przeszkéd wkraczajacym na muzyczna scene.
Ma juz za soba Sonate fortepianowq, Wariacje symfoniczne i dwie czeSci nieukoficzonego nigdy
Requiem. A takze stuzbe wojskowag i krotki chrzest bojowy w roku 1939. Mimo to wciaz jest ,,na
poczatku”. Data powstania etiud, 1940-1941, méwi sama za siebie. Niepewne zycie w opresyj-
nych, cho¢ czasem udajacych normalnos¢, warunkach nie sprzyjato dtugofalowym projektom.
Mamy prawo przypuszczaé, ze kompozytor planowat dtuzszy cykl, wzorem Chopina, Liszta,
Rachmaninowa, Debussy’ego, ale nigdy pracy nad nim nie kontynuowat.

Rodowdd / Etiudy jest oczywisty: to legendarna (ostroznie uzywam tego wyrazu, ale tu pasuje
idealnie) Etiuda C-dur, pierwsza z pierwszego cyklu Chopina, opus 10; masywna konstrukcja
z przemyslnie zestawionych pasazy. W odréznieniu od romantyka Lutostawski zamaszysty
pasaz poczatkowy traktuje jako gest otwierajgcy dalsze, urozmaicone przebiegi, tylko od
czasu do czasu fundujac nam wyraziste a linea. Lewa reka buduje barwowy i harmoniczny fun-
dament, czasem dotaczajac do prawej w szybkich szesnastkach, a catos¢ uktada sie w dos¢
skomplikowany wzér nastepstw dtuzszych i krétszych fraz z bardzo wyraznym ,,retorycznym”
przebiegiem. Dodajmy na marginesie, ze Lutostawski nie byt jedynym, ktérego sprowokowato
stynne chopinowskie ,otwarcie”: podobnym konceptem rozpoczyna swéj cykl dwunastu etiud
Krzysztof Baculewski... prawie siedemdziesiat lat p6Zniej (2006).

Il Etiuda jest takze motoryczna, ale bardziej zréznicowana i utozona z fraz symetrycznych
i asymetrycznych. Poczatkowy ,,pociag” ustepuje w Srodku bardziej lirycznym figuracjom, by
powréci¢ w nieco odmienionej postaci na koficu.



The exceptions are Two Studies, ‘mature’ music albeit youthful. Really? The composer was
almost thirty years old; some at that age with substantial achievements to their name already
had one foot in the grave. The precocious Lutostawski, if not an exemplar child prodigy was
certainly a prodigious youth. At the time, he had already composed Piano Sonata, Symphonic
Variations and two movements of a never completed Requiem. He was also post military ser-
vice and a brief baptism of fire in 1939. Despite everything, he was still ‘on the threshold’.
The date 1940-1941, when his studies were written, speaks for itself. The unpredictability of
life in oppressive, though sometimes seemingly normal circumstances was not conducive to
long term projects. It is not beyond the bounds of possibility that the composerwas planning
a longer cycle, following the example of Chopin, Liszt, Rachmaninov and Debussy, but never
continued work on the project.

The lineage of Study No. 1 is self-evident: it is the legendary (I use this word with care, but
here it fits perfectly) Etude in C major, the first of Chopin’s first cycle Opus 10; a massive con-
struction with elaborately juxtaposed passages. In contrast to the Romantic, Lutostawski
treats the sweeping opening passage as an opening gesture to the following diversified
processes, only from time to time treating us to a clearly defined a linea. The left hand
constructs a colourful and harmonic foundation, sometimes joining the right in rapid semi-
quavers while the piece in its entirety follows a somewhat complicated design of sequential
longer and shorter phrases with clearly defined ‘rhetoric’ runs. As an aside, let us add that
Lutostawski was not the only composer inspired by the famous Chopinesque ‘opening’:
a similar concept was exploited by Krzysztof Baculewski in his cycle of twelve etudes . . .
almost seventy years later (2006).

13
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W obu etiudach pojawiaja sie krotkie motywy melodyczne, szybko jednak roztapiajace sie
w ,,przezroczystych” mtynkowych figuracjach. Podobne zjawisko znajdziemy tez w innych
kompozycjach fortepianowych Lutostawskiego: wyrazisty poczatek i wycofanie sie, schowanie
w pulsujgce tto. Uparty demon analogii podsuwa tu melodyke Liszta, ale niemal na pewno
Polak dziatat tu niezaleznie od Wegra — byt jednak jego (metaforycznym) bratankiem, a nie

synem czy wnukiem.

Najblizsze dzieciecemu paradygmatowi sg piosenki, nie tylko przeznaczone dla mtodych wy-
konawcéw, lecz takze zawierajgce teksty obracajace sie — przynajmniej w zatozeniu — w ich
Swiecie. Podobnie jak na naszej ,,siddemce”, autorzy tekstow sa w wiekszosci specjalistami
od literatury dzieciecej. Najstarszy z nich to Benedykt Hertz (1872—1952) — poeta, publicysta
i prozaik, z ktérego obszernego dorobku pewna trwatos¢ zachowaty teksty wspomnieniowe.
Fotel klasyka zajmuje Janina Porazifiska (1882-1971), ktérej wieloletnia twdrczo$¢ wierszem
i proza wyznacza obszerne gatunkowe i tematyczne terytorium. Towarzyszy jej Roman Pisarski
(1912-1969), dzi§ pamietany gtéwnie jako autor opowiesci o Psie, ktdry jeZdzit kolejg, lektury
w szkole podstawowej, ale za zycia niezwykle ptodny autor wierszy publikowanych w ,,Swiersz-
czyku”, tygodniku dla mtodszych nastolatkéw, jedynym sposrdd klasyki polskiej prasy dzie-
ciecej wydawanym do dzisiaj. Dalej — Lucyna Krzemieniecka (1907-1955), mtodo zmarta, ale
publikowana dtugo po $mierci, wszechstronna i, co tu kryé, mocno oportunistyczna autorka
wierszy i form teatralnych. Nieco mniej znana Stefania Szuchowa (1890-1972), poetka i kry-
tyczka literacka. | znana najmniej — Janina Osifiska (1900-1992), poetka i ttumaczka, o ktérej
milczg nawet stowniki literatury dla dzieci. Tym razem nie ma tu postaci najwybitniejszej, Juliana
Tuwima (mamy go na ,,Lutostawskim 07”).



Study No. 2 is also motoric albeit more diversified and comprised of symmetric and asym-
metric phrases. The opening ‘train’ gives way in the middle section to more lyrical figurations
to return in slightly different form at the end of the piece.

Both studies occasionally contain short melodic motifs which nevertheless quickly dissolve
into ‘transparent” windmill-like figurations. A similar occurrence can be found in other of
Lutostawski’s piano compositions: an expressive opening and withdrawal, concealment be-
hind a pulsating background. Here a stubborn demon of analogy would suggest the melodics
of Liszt, however almost certainly in this instance the Pole acted independently of the Hungar-
ian — as a (metaphorical) nephew ratherthan a son or grandson.

Closest to the paradigm of youth are his songs, not only intended for young performers but
also containing texts related to — at least in principle — their world. As on our ‘seventh’ re-
cording the authors of texts are mainly specialists in child literature. The eldest of them is
Benedykt Hertz (1872-1952) — poet, publicist and novelist of whose extensive output certain
texts related to reminiscences have endured. The classics chair belongs to Janina Porazifiska
(1882-1971) whose perennial creativity in verse and prose includes a vast area of genres and
subjects. She is accompanied by Roman Pisarski (1912-1969), today remembered primarily
as the author of the tale about The Dog who Travelled by Train, required reading in school,
and during his lifetime a prolific author of poetry published in Swierszczyk, a weekly paper
for young teenagers, the only one of the classic Polish children’s press still in print today.
Next — Lucyna Krzemieniecka (1907-1955), who died young but was published long after her
death; a versatile and let’s be fair, highly opportunistic author of poetry and theatrical forms.
Also the lesser known Stefania Szuchowa (1890-1972), poet and literary critic. And the least
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0 czym sg ich wiersze? Kto pamieta nasz poprzedni krazek, z pewnoscia znajdzie tu podobna
topike. Przyroda: nieodmiennie — pory roku i klimat, codzienny i wakacyjny. Atmosfera domu —
raczej wiejskiego czy podmiejskiego; pejzazu miasta ze Swiecg szukac. Nowoscig w stosunku
do ,,si6demki” jest temat szkoty — w dydaktycznych tekstach Hertza i Krzemienieckiej. Kilka
szczypt fantastyki, ale to, przypomnijmy, rzecz dos¢ rzadka. Polska poezja dla dzieci jest
bardziej realistyczna niz proza: poza antropomorfizacjg zwierzat, roslin czy przedmiotéw
(Bajka iskierki, Plama na podtodze) i $ladowa dawka ludowego surrealizmu (Kuku, kuku...)
mamy empirycznie dostepny Swiat przedstawiony, niekiedy tylko przechodzacy w poetycka
apoteoze codziennosci. Raz pojawia sie ,muzyka w muzyce”: blaszana, zapewne zabawkowa
Trgbka, ktéra ,,pieknie gra”, bo ,,taka jest trebacza wola”.

A jaka jest muzyka? Na pewno nie ,dziecinna”, czyli bardzo prosta. W kazdej, dostownie
kazdej piosence dzieje sie sporo, nawet zwrotkowe powtérki wyposazone sg w rézne skrety
i zmytki, jak w Jednej gatgzeczce, chytrze przetamanej lirycznym zwolnieniem, az do typowego
u Lutostawskiego koncowego stretta. Harmonia i rytmika Nocnego Marka wedruje nieustan-
nie jak bohater piosenki. W Trgbce brzmi oczywista fanfara, ale wtasciwa zabawa niemal na
granicy tonalnosci zaczyna sie p6zniej. Elegijne Lato ma harmoniczny akompaniament po
prostu mistrzowski; kto chce, moze go analizowad, ale wystarczy wstucha¢ sie (moze wpa-
trzy€) w opalizujgce barwy, zmienne i $wieze, ale nieodparcie logiczne.

| jeszcze jedno: szeroko znana melodia Bajki iskierki (,,Z popielnika na Wojtusia iskiereczka
mruga”), liryczny walc, w internecie niekiedy opatrywany nazwiskiem Lutostawskiego, ma —
przynajmniej wedtug mej wiedzy — autora nieznanego, cho¢ niewatpliwie kompetentnego.
Melodia w naszym zestawie jest zupetnie inna: w istocie to miniaturowa scena z wyraznie

wyodrebnionymi kwestiami narratora (-ki) i przemawiajacej niemal patetycznie iskierki.



known - Janina Osifiska (1900-1992), a poet and translator, unmentioned even by literary
dictionaries for children. This time the most outstanding figure of Julian Tuwim is missing (we
have him on ‘Lutostawski 077).

What are their poems about? Those who recall our previous disc will no doubt find similar
subject matter. Nature — invariably — seasons of the year and an everyday and holiday at-
mosphere. Ambiance of a home — rather rural or suburban; finding city landscapes would
be like looking for a needle in a haystack. A novelty in relation to ‘disc seven’ is the subject
of school — in Hertz’s and Krzemieniecka’s didactic texts. A few flights of fancy, but overall
rather a rare occurrence. Polish poetry for children is more realistic than prose: apart from the
anthropomorphisation of animals, plants or objects (The Tale of the Little Spark, Stain on the
Floor) and a trace of folk surrealism (Cuckoo, Cuckoo . ..) we have an empirically accessible
representation of the world, occasionally switching to a poetic apotheosis of daily life. There
is one example of ‘music in music’: brass music in the arguably entertaining Trumpet, which
‘plays on cue’ to ‘pander to the trumpet’s will’.

And what is the music like? Certainly not ‘childish’, in other words simplistic. In every, in
literally every song there is much going on, even the strophic repetitions are equipped with
various turns and false leads, as in One Little Twig, cunningly split with a lyrical ritardando
right up to the typical Lutostawskian closing stretto. The harmony and rhythmics of Night Owl
wander incessantly like the song’s hero. In Trumpet there is the obvious sound of a fanfare,
however the actual game almost on the verge of tonality begins later. The elegiac Summer has
a harmonic accompaniment that is simply masterly; if anyone wishes they can analyse it, but
suffice it to listen carefully (or look carefully) to notice the opalescent colours, variable and
fresh but inescapably logical.

17
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Znawcy folkloru dzieciecego zwracajg uwage na dtugotrwatos¢ tekstéw i motywow. A w kaz-
dym razie — zwracali. Ale jak jest dzisiaj? Czy nasz medialny cyberswiat z kakofonig impulséw
i zalewem techniki, a zarazem z nieustannymi nawrotami motywoéw i archetyp6w fantasy, zdo-
ta zaabsorbowac teksty i konteksty tych piosenek? W sytuacji, kiedy dzisiejszemu Wojtusiowi
trzeba najpierw wyttumaczyé, co to jest popielnik i skad tam iskierka? Nie znam odpowiedzi na
to pytanie, ale zachecam Pafistwa do zastanowienia sie nad — rzeczywistym i potencjalnym —
rezonansem tych dzietek w Swiadomosci i wyobrazni Waszej i... Waszych dzieci.

* Kk Kk

Co zrodzito , dziecinne” miniatury instrumentalne? Lutostawski w rozmowie z Zofig Owifiska
(ktéra znat, kiedy byta jeszcze dzieckiem) mowi, ze piszac swe drobiazgi, chciat uwolnic
polskie dzieci od grania ,biriulek”. (Sam méwit btednie ,bieriutki”). Stownik ttumaczy ten
rosyjski wyraz najpierw jako ,,bierki”, popularng gre zrecznosciowa. Ale ogélnie — jako , bta-
hostki”, ,,drobiazgi”, zazwyczaj niepotrzebne, ale sympatyczne, les petits riens wtadnie. Tak
nazywaja sie zbiory miniatur fortepianowych: mtodzieficzy cykl Anatola Ladowa (1855-1914)
z roku 1876, a przede wszystkim napisana w latach dwudziestych XX wieku dydaktyczna
seria Samuela Majkapara (1867-1938), z pochodzenia Karaima, urodzonego w ukraifiskim
Chersoniu pianisty i pedagoga, ucznia Teodora Leszetyckiego, partnera muzycznego Leopolda
Auera i w ogdle powaznego artysty. W latach powojennych w Polsce Biriulki byty popular-
nym materiatem ¢wiczebnym w szkotach muzycznych; zresztg wydawane sa po dzi$ dzief.
Ten zgrabny cykl, tradycyjny w stylu — gdzie§ miedzy Schumannem, Griegiem, Czajkowskim
z lekkim tchnieniem Rachmaninowa - ciagnat jednak za soba nieusuwalny ciefi sowieckiej



Furthermore: the widely known melody of The Tale of the Little Spark (‘From the ash pan to
Wojtus winks a flying spark’) a lyrical waltz, sometimes attributed to Lutostawski on the inter-
net, has — to the best of my knowledge — an unknown author, though undoubtedly competent.
The melody in our set is completely different: in essence it is a miniature scene with the nar-
rator’s clearly isolated issues and the spark’s almost pathetic utterances.

Connoisseurs of child folklore draw attention to the longevity of the texts and motifs. In any
case — used to draw attention. But how is it nowadays? Is our media-orientated cyber world
with its cacophony of impulses and flood of technology, not to mention its constant resur-
gence of fantasy motifs and archetypes, capable of absorbing the texts and contexts of these
songs? Considering today’s Wojtu$ needs to be told what an ash pan is and where a spark
comes from? I do not know the answer to this question, but urge listeners to think about — the
real and potential — resonance of these works in your perception and imagination . . . and
that of your children.

* Kk ok

What gave birth to these ‘childish’ instrumental miniatures? Lutostawski in conversation with
Zofia Owifiska (whom he knew from her childhood) says that by writing his triflings he wanted
to free Polish children from playing ‘biriulki’. (He himself mistakenly called them ‘bieriulki’.)
The dictionary defines this Russian word primarily as ‘pick a stick’, a popular game of physical
skill. However in general — as ‘trifles’, ‘sundries’, usually redundant but engaging, in other
words les petits riens. Such is the title of the sets of piano miniatures: a juvenescent cycle
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kulturowej dominacji. Nic dziwnego, ze Lutostawski méwiac o ,biriulkach”, uzyt tego tytutu
jako znaku tendencji, ktérg nalezy przezwyciezyc. Tylko ze pierwszy z cykléw dla mtodziezy,
Melodie ludowe, powstat w roku 1945, gdy sowietyzacja zycia kulturalnego dopiero rysowata
sie na horyzoncie; kompozytor z perspektywy lat dokonat wyraznego uogélnienia.

Inicjatorem powstania cyklu byt Tadeusz Ochlewski, pierwszy dyrektor Swiezo powstatego Pol-
skiego Wydawnictwa Muzycznego, zarazem jedyny z jego szeféw niebedacy muzykologiem,
ktéry zastuzyt sie licznymi zamoéwieniami w wielu gatunkach i obsadach.

Lutostawski siegnat po niepublikowany materiat zbierany w latach miedzywojennych przez
kompozytora Jerzego Olszewskiego. Kolejno sg to melodie: towicka, krakowska, dwie pod-
laskie, dwie sieradzkie, kurpiowska, mazurska i az cztery slaskie, a takze usunieta z cyklu
melodia warminska. Jak opowiadat Lutostawski Krzysztofowi Meyerowi, na pomniejszenie
zbioru wptyneta decyzja radiowego szefa, Wtadystawa Szpilmana; ,,dlatego wycofatem miedzy
innymi melodie warmifiskg”. Nie wiemy, do czego odnosito sie owo ,miedzy innymi”, gdyz
zachowat sie tylko ten jeden przyktad eliminacji. Jak pisze Meyer w biografii Lutostawskiego,
,urocza miniatura w niczym nie ustepuje dwunastu opublikowanym melodiom, decyzja kom-
pozytora powzieta pod wptywem zdania innego muzyka wydaje sie wiec raczej niezrozumia-
ta”. C6z, Szpilman miat w Polskim Radiu bardzo silng pozycje i ,nie wahat sie jej uzywac”, co
mozna by wyttumaczyé psychologicznie — nie tylko w kontek3cie jego dramatycznej biografii.
Tak czy inaczej, rekopis melodii opublikowano wiele lat p6Zniej w funkcji ilustracyjnej, a do
naszego zestawu takze nie weszta.



by Anatoly Lyadov (1855-1914) composed in 1876, but above all a didactic series written in
the 1920s by Samuel Maykapar (1867-1938) of Karaite descent, a pianist and teacher born
in Kherson, Ukraine, a student of Theodor Leschetizky, music partner of Leopold Auerand in
general an accomplished artist. During the post-war years, in Poland Biriulki were a popular
source of training material in music schools; and continue to be published to this day. This
neat cycle, in traditional style — somewhere between Schumann, Grieg and Tchaikovsky with
a touch of Rachmaninov — nevertheless carried with it an indelible shadow of soviet cultural
dominance. Small wonder that Lutostawski speaking of ‘biriulki’ used this title as a sign of
atrend that needs to be overcome. Except that the first of his cycles for the young Folk Melo-
dies was written in 1945, when the sovietisation of cultural life was still in its infancy; from
a perspective of years the composer managed to achieve a form of explicit generalisation.

The prime mover behind the creation of this cycle was Tadeusz Ochlewski, the first director
of the newly established PWM (Polish Music Publishing), coincidentally the only one of its
bosses not to be a musicologist, who was responsible for numerous commissions in many
genres and forms.

Lutostawski reached for unpublished materials collected during the inter-war years by com-
poser Jerzy Olszewski. Consecutively these are melodies from the regions of: towicz, Krakéw,
two from Podlasie, two from Sieradz, Kurpie, Masuria and four from Silesia, as well as a de-
leted melody from Warmia. As told by Lutostawski to Krzysztof Meyer, the reduction of the set
was influenced by the decision of the boss of Polish Radio, Wtadystaw Szpilman; ‘which is why
| eliminated among others the Warmia’n melody.” We do not know what the ‘among others’
refers to, since only one example of elimination survives. In his biography of Lutostawski
Meyer writes, ‘this charming miniature is in no way inferior to the twelve published melodies,
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Opracowanie fortepianowe zapowiada p6zniejsze cykle: Koledy i Bukoliki, z ich pikantnymi
harmoniami, czesto odchodzgcymi od oryginatu, ale — w odréznieniu od wielu kompozytoréw
z tej epoki, ktérzy harmonizowali dos¢ przypadkowo — dob6r akordéw jest zwykle bardzo
logiczny, cho¢ paradoksalny. Pod wzgledem rytmicznym zjawia sie tu cata triada mazurkowa,
atakze walce (kurpiowski Panie Michale i §laski Zalotny), krakowiak i swoiste formy galopow.
Mamy i zamy$lony recytatyw (W polu lipefika). Harmonicznie mozna dostuchac sie czasem
tonéw wegierskich (Ggsior) czy akordéw jakby z Poulenca (Panie Michale) — oczywiscie kusi
demon analogii, ale wistocie mozna bezpiecznie przypuscié, ze Lutostawskiego interesowaty
nie tyle aluzje, ile wewnetrzna logika.

Trzy utwory dla mtodziezy powstaty w 1953 roku i w odréznieniu od popularnych Dwéch etiud
znajduja sie raczej na marginesie repertuaru. Znacznie od etiud prostsze, ale nie ,,dzie-
cinne”, pozbawione sg programowych tytutéw. To takze rodzaj ¢wiczen, ale zarazem inte-
resujgce wycieczki w strone pianistycznej tradycji. Czteropalcowka wizualnie przypomina
drobiazgi Béli Bartoka — czy to z jego cykldéw pedagogicznych, czy z Bagatel. A takze, demon
analogii nie $pi..., | Etiude (Lutostawskiego, nie Chopina) — tam, gdzie do figuracji prawej reki
podczepia sie na moment lewa. W Melodii najbardziej charakterystyczna jest nie tyle sama
melodia, utamkowa, jakby wahajaca sie z wejSciem na scene, ile akompaniament — uporczy-
wie powracajace zgrzytliwe brzmienia, niemal cytat ze stynnego eksperymentalnego cho-
pinowskiego Preludium a-moll. Wreszcie Marsz. ,,Jak marsz u Stowianina, to Prokofiew!” —
podpowie demon analogii. Skojarzenie jest nieodparte, chociaz typ humoru w artykulacji
i harmonii zahacza nie tyle o Prokofiewa, ile Szostakowicza (ktérego Lutostawski nie lubit).
W przewodniku operowym Piotra Kamifiskiego znajdujemy kapitalng metafore okreslajaca
typ dowcipu tych dwéch twércow: pikanteria Prokofiewa jest ,,pomaraficzowa”, z elementem
stodyczy, Szostakowicza za$ — ,cytrynowa”, ostrzejsza i bardziej agresywna. To, co z tym



hence the composer’s decision taken under the influence of another musician’s opinion seems
ratherincomprehensible.” After all in Polish Radio Szpilman had a very strong position and ‘did
not hesitate to use it’, which could be explained psychologically — not only in the context of his
dramatic biography. Be that as it may, the melody’s manuscript was published many years later
forillustration purposes only, neither was it included in our set.

Their piano arrangements forecast the later cycles: Carols and Bucolics with their piquant
harmonies, often departing from the original, but — in contrast to many composers of the era,
who harmonised somewhat incidentally — the choice of chords is usually very logical, albeit
paradoxical. In terms of rhythm, we have a whole mazurka triad, as well as waltzes (Master
Michael from Kurpie and Flirting from Silesia), krakowiak and specific forms of gallops. We
also have a thoughtful recitative (The Lime-Tree in the Field). In terms of harmony, one can
sometimes hear Hungarian overtones (A Gander) or chords as if taken from Poulenc (Master
Michael) — naturally one’s tempted by the demon of analogy, however in essence one can safely
assume that Lutostawski was interested not so much in allusions but rather in internal logic.

Three Pieces for the Young was composed in 1953 and in contrast to the popular Two Studies
finds itself on the fringes of the repertoire. Much simpler than the studies, yet not ‘child-
ish’ they are deprived of programmatic titles. They are also a form of exercises but at the
same time interesting outings towards pianistic traditions. Four-Finger Exercise is visually
reminiscent of Béla Bartok’s trifles — whether it be from his pedagogic cycles or Bagatelles.
Besides the demon of analogy does not sleep . .. Study No. 1 — there where figurations of the
right hand are momentarily joined by the left. In An Air the most characteristic element is not
the fragmentary melody as if hesitating to enter the stage, but rather the accompaniment —
persistently recurring grating sound, almost a quote from the famous experimental Chopin’s
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paradygmatem robi Lutostawski, mozna by nazwac po prostu hybryda, humorem — moze...

»grapefruitowym”?

Nie dysponuje statystyka wykonan, ale sadze, ze nietrudno wskazaé, ktére z fortepianowych
utworéw Lutostawskiego cieszg sie najwiekszym powodzeniem. Znajomi kompozytora opo-
wiadaja, jak to Lutos, ponaglany rutynowo wysytanymi przez jednego ze zwigzkowych promi-
nentéw do$¢ obcesowymi reprymendami za nieobecno$¢ na koncertach zawierajacych jego
muzyke, zalit sie: ,,Czy ja musze zawsze chodzic¢, kiedy jaka$s [... i tu stowo niegdys zaliczane
do ,,nieparlamentarnych”] gra moje Bukoliki?”.

Skad ta nazwa? Wergiliuszowski tytut jest antyczny, ale nie ma tu zadnej antykizacji. Moze
nawet, gdyby upierac sie przy Rzymie, piecioczesciowy cykl bytby bardziej Georgikami,
jako Zze materiat melodyczny niewatpliwie ewokuje muzyke wsi — natomiast czego$, co
moglibySmy nazwac ,,bukolicznoscia”, raczej brak. Nie wiem, czy na pewno Lutostawski
byt pomystodawca tytutu, ale do jego postawy pasuje tgczenie rzeczy matych i duzych, wy-
sokich i niskich; z tego powodu na przyktad muzyke rozrywkowa podpisywat pseudonimem
zaczerpnietym najpierw z Wojciecha Bogustawskiego (Bardos), a w koficu Juliusza Stowac-
kiego (Derwid). Bogustaw Schaeffer, kompozytor bardzo do Lutostawskiego niepodobny,
majacy ambicje muzykologiczne, w obszernym wczesnym artykule o ludowych melodiach

w twérczosci autora Bukolik pisze:

Podobnie jak Wergiliusz w swych Bucolica podnosi motywy wiejskie do rangi idyllicznych tema-
téw, idealizujac Swiat, w ktdrym zyja jego pasterze, Lutostawski mocno idealizuje proste tematy
kurpiowskie [...] Cudzoziemiec bioracy do reki Bukoliki Lutostawskiego, uprzedzony uprzednio

o ludowej tematyce kompozycji, mégtby sie zadziwi¢ bogactwem naszego folkloru [...].



Prelude in A minor. Finally March. ‘Like a Slavic march, this is Prokofiev!” — suggests the
demon of analogy. The connotation is inescapable, although the form of humour in its ar-
ticulation and harmony verges not as much on Prokofiev but rather on Shostakovich (whom
Lutostawski did not like). In Piotr Kamifski’s opera guidebook, we find a brilliant metaphor
describing the types of humour of both composers: Prokofiev’s piquancy is ‘orange-like’
with an element of sweetness, Shostakovich’s on the other hand - ‘lemon-like’, more sour
and aggressive. What Lutostawski does with this paradigm could be termed as a hybrid,
humour — perhaps ‘grapefruit-like’?

I do not have at my disposal any performance statistics, but reckon it is pretty easy to indicate
which of Lutostawski’s piano pieces enjoy the greatest popularity. Friends of the composer tell
how Lutos, routinely berated with obsessive reprimands for his nonattendance at concerts
containing his music, by one of the union’s prominent figures, complained: ‘Do | always have to
attend, when some (... here aword once considered politically incorrect) plays my Bucolics?’

Where does this name come from? The Virgilian title is antiquated but the work has no anti-
quisation. Perhaps even if we were to persist with the idea of Rome, the five-movement cycle
would be rather more akin to Georgics, considering that its melodic material undoubtedly
evokes countryside music — however something that could be termed as ‘pastoral’ is lacking.
I'do not know if the title was definitely conceived by Lutostawski, but it was within his demean-
our to join small with large things, high with low; hence for example he would sign popular
music with a pseudonym taken initially from Wojciech Bogustawski (Bardos) and finally from
Juliusz Stowacki (Derwid). Bogustaw Schaeffer, a composer completely unlike Lutostawski,
with musicological ambitions, in an early extensive article on folk melodies in the output of
the Bucolics composer, writes:
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Czemu,,mogtby sie zadziwic”? W licznych miejscach swej analizy Schaeffer podkresla prostote
wyjSciowego materiatu skontrastowana z przemyslnymi zabiegami aranzacyjnymi, blizszymi
sferze sztuki ,uczonej”. By sparafrazowac stynna fraze Norwida piszacego o Chopinie, mamy
tu ,podniesienie ludowego do Lutostawskiego”. Chociaz jednego tu brakuje — tego, co jest
u Teokryta, Wergiliusza i rzeszy ich nasladowcéw (z naszym Kniazninem czy Karpifiskim
wtacznie), a wiec implantowanego do Arkadii spdjnego i sztucznego Swiata dworskiej etykiety,
swoistego rokoka muzycznego. Chtopskie melodie sa — jeszcze bardziej niz oryginat — cierpkie
i przasne, cho¢ ,,pafiskie”. Przypomnijmy — Lutostawski nie byt etnografem, wies znat z per-
spektywy dworu i... literatury, a w kompozycjach positkowat sie melodiami opublikowanymi.
W przypadku Bukolik sa to zapisy ze stynnego zbioru Wtadystawa Skierkowskiego, tego sa-
mego, do ktérego siegat Karol Szymanowski.

Pierwsza bukolika (Allegro vivace) opiera sie na jednym temacie, kontrapunktowanym szybkimi
przebiegami lewej reki: forme ma trzyczeSciowa, ABA, gdzie w,,B” podstawowy temat zostaje
transponowany i spowolniony. Catos¢ koficzy sie $ciszeniem i wycofaniem, po czym mamy nagty
podbieg, wyrazisty akcent koficowy. Taka finalna zmytka bedzie czym$ w muzyce Lutostawskie-
go czestym — nawet w formach duzych, jak Koncert wiolonczelowy czy IV Symfonia.

Bukolika druga (Allegretto sostenuto) tez ma symetryczna budowe trzyczeSciowa, ale wyj-
Sciowa melodia pojawia sie tylko w ,,B”: skrajne odcinki to powtarzane figuracje, jakby opa-
kowanie, ktére trzeba odwingé, by dostac sie do Srodka. Czy mamy tam stodka czekoladke,
czy kwasny owoc — kwestia gustu.

Trzecia bukolika (Allegro molto) ma najbardziej ze wszystkich skomplikowany wzorzec metro-
rytmiczny. Krétkie frazy zazebiajg sie, wchodzgc sobie w stowo i skutecznie mylac stuchacza



Like Virgilin his Bucolica, he raises rural motifs to the rank of idyllic themes, idealising the world
inhabited by his shepherds, Lutostawski greatly idealises simple Kurpie themes . . . A foreigner
picking up a copy of Lutostawski’s Bucolics previously warned about the work’s folk subject

matter, could be surprised by the wealth of our folklore . . ..

Why ‘could be surprised’? In numerous places of his analysis Schaeffer underlines the simplic-
ity of the opening material contrasted with inventive measures in his arrangements, closer to
the sphere of ‘scholarly’ art. To paraphrase Norwid’s famous phrase on Chopin, here we have
the ‘elevation of folkloric to Lutostawskian’. Yet one thing is missing — that which is found in
Theocritus, Virgil and a host of their imitators (with our Kniaznin and Karpifski included),
namely implanted in Arcadia a coherent and artificial world of courtly etiquette, a specific
form of musical rococo. The peasant melodies are — far more than the original — acerbic and
unleavened, though ‘lordly’. As a reminder — Lutostawski was not an ethnographer, he knew
the countryside from a manorial . .. and literary perspective and in his compositions exploited
published melodies. In the case of Bucolics these are notations from Wtadystaw Skierkowski’s
famous collection, the same reached for by Karol Szymanowski.

The first bucolic (Allegro vivace) is based on one theme counterpointed with fast runs in the
left hand: itis in ternary form ABA, where in ‘B’ the basic subject is transformed and slowed
down. The piece ends with a muting effect and withdrawal, after which there is a sudden
surge, a clear closing accent. Such a concluding misdirection will often recurin Lutostawski’s
music — even in large forms like Cello Concerto or Symphony No. 4.

The second bucolic (Allegretto sostenuto) is also in ternary form, however the opening melody

only appears in ‘B’: the outer parts are repeated figurations like packaging that needs to be
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i — przyznajmy — wykonawce: bedzie to miato swa kulminacje w ostatnim z folklorystycznych
utworéw Lutostawskiego, Preludiach tanecznych.

Czwarta (Andantino) — obok piatej bodaj najpopularniejsza — ma najbardziej rozwinieta
melodie, ktéra jednak musi sie zmierzyé z uporczywie powtarzanym, ale ciaggle zmiennym
harmonicznie, czteronutowym motywem, dopiero na samym koncu ladujgcym — znéw po
pauzie — w uspokajajacym akordzie A-dur.

W najszybszej, ale nie najbardziej rozbudowanej, bukolice finalnej (Allegro marciale) obraca
sie w kétko podstawowa formutka melodyczna, znéw z akompaniamentem uporczywie wytra-
cajacym z metrum. To tez bedzie znak firmowy kompozytora, z najstynniejszym przyktadem —
zazebionymi frazami w ostatniej czeSci Koncertu na orkiestre.

* % %

Nasz bohater nie unikat rozméw i rozméwcoéw: kilka obszernych dialogéw opublikowano w r6z-
nych jezykach - polskim, angielskim, francuskim, rosyjskim, niemieckim, nawet wegierskim.
Jednakze niemal wszystkie obcigzone sg autorska autokorekta. We wstepie do wspomnianych
rozméw z Zofig Owinska Grzegorz Michalski z wyrazna ulga podkresla, ze zaleta ksigzki, poza
przyjaznia taczaca rozmoéwcow, jest... brak autoryzacji.

Krytyk wie, co méwi, sam bowiem padt ofiarg kompozytorskiej samokontroli. Pamietam, jak to
byto. Obaj ,,zasiadalismy” w redakcji dwujezycznego kwartalnika ,,Polish Music — Polnische



unwrapped in order to get to the centre. Whether inside we find sweet chocolate, or sour
fruit — is a matter of taste.

The third bucolic (Allegro molto) has the most complicated metro-rhythmic pattern of all.
Short phrases overlap, interrupting each other, effectively confusing the listener — and let’s
face it — the performer: it will reach its culmination in the last of Lutostawski’s folkloric works,
Dance Preludes.

The fourth (Andantino) — beside the fifth perhaps the most popular — has the most developed
melody, which however must face a persistently repeated but constantly harmonically altered,
four note motif that only towards the end — again after a pause — lands in a soothing chord
of A major.

The fastest and least developed final bucolic (Allegro marciale) is centred on a basic melodic
formula again with a persistent accompaniment interfering with the metre. This was also
to become the composer’s trademark, with the most famous example being — overlapping
phrases in the last movement of Concerto for Orchestra.

* Kk Kk

Our hero never shied from interviews and interviewers: several comprehensive discourses
have been published in various languages — Polish, French, Russian, German, even Hungar-
ian. However, almost all are impeded by authorial autocorrections. In his introduction to the
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Musik”. Na jedno ze spotkan kolegium Grzegorz przyszedt rozpromieniony: ,Mam Swietny
wywiad z Lutosem, mndstwo nieznanych i ciekawych rzeczy!”. UcieszyliSmy sie bardzo... tylko
ze na kolejne spotkanie ,wywiadowca” zjawit sie z nosem na kwinte. ,,No i znowu. Wszystkie
najciekawsze kawatki mi skreélit”. Dlatego tak wazne sa dwie publikacje: dziennikarki Zofii
Owifiskiej i muzykolozki Iriny Nikolskiej, obie zredagowane p6zno i wydane juz po Smierci
ich bohatera. Obie autorki, zachowujac lojalno$¢ wobec rozméwcy, uratowaty zarazem jego
spos6b potocznego méwienia — jasny i precyzyjny, ale swobodny, niekiedy lekko meandryczny
i bardzo ciepty. A czasem wyraznie ironiczny. W poréwnaniu z wyszlifowanym az do sztucz-
nosci dialogiem z Tadeuszem Kaczyfiskim jest to po prostu ludzkie. Swieze powietrze, takie
samo jak w najlepszych muzycznych drobiazgach.

Owe ,ocalone” dialogi, szczeg6lnie ten z Zofig Owifiska, zawieraja wiele niepublikowanych
gdzie indziej informacji o zyciu rodziny Lutostawskich. Nie ma tam jednak pewnej rzeczy,
wydawatoby sie o podstawowym znaczeniu — mianowicie roli Witolda jako zastepczego
ojca. Pasierb kompozytora, architekt Marcin Bogustawski, w potocznej Swiadomos$ci po-
jawia sie od razu jako dorosty, jak Atena w petnej zbroi wyskakujaca z gtowy Zeusa. Takze
jego wtasne wspomnienia dotycza lat, w ktérych byli raczej partnerami. Tymczasem los
ztaczytich, gdy chtopak miat lat siedem. Praktycznie cata jego formalna edukacja i proces
dojrzewania przebiegty pod okiem ojczyma (Marcin Bogustawski, skadinad przez wiele lat
na,ty” z Witoldem, nigdy nie nazywat go ojcem). Zainteresowania zawodowe odziedziczyt
po rodzicach — obojgu architektach — a nie po ojczymie, zreszta znakomicie sprawdzajacym
sie w roli opiekuna. Niestety, nie spytamy juz go o stosunek do lutosowej muzyki — zmart
w sierpniu 2025 roku. Ani on, ani jego matka nie zostali adresatami dedykacji zadnej
kompozycji. Sadze jednak — przynajmniej na podstawie rozméw z ludZmi, kt6rzy rodzine
Lutostawskich/Bogustawskich/Dygatéw znali lepiej — ze dla pasierba muzyka ojczyma



earlier mentioned conversations with Zofia Owifska, Grzegorz Michalski states with evident
relief that the book’s merit, apart from the friendship between the conversationalists, is . . .
alack of authorisation.

The reviewer knows what he is talking about, considering he himself fell victim to the com-
poser’s self-restraint. | remember the incident well. Both of us were ‘sitting comfortably’ in
the offices of the bilingual quarterly journal ‘Polish Music — Polnische Musik’. To one of the
board meetings Grzegorz came in beaming: ‘I have an excellent interview with Lutos, plenty of
unknown and interesting things!.” We were both delighted . .. except that for our next meeting
the ‘interviewer’ arrived crestfallen. ‘Here we go again. He deleted all the most interesting
bits.” For this reason the two publications by journalist Zofia Owifiska and musicologist Irina
Nikolska, both edited late and published after the death of our hero, are of such importance.
Both authors, while remaining loyal to their interviewee, at the same time managed to pre-
serve his colloquial manner of speaking — clearand precise, yet informal, occasionally slightly
meandering and very warm. And at times distinctly ironic. Compared to the almost artificially
polished dialogues with Tadeusz Kaczynski these are simply human. A breath of fresh air, just
like in the best musical odds and ends.

These ‘preserved’ conversations, particularly the one with Zofia Owifiska, contain much else-
where unpublished information about Lutostawski’s family life. However one thing is missing,
of seemingly fundamental importance — namely Witold’s role as stepfather. The composer’s
stepson, the architect Marcin Bogustawski, in common perception appears at once as an
adult, like Athena in full armour jumping out of Zeus’ forehead. Also his own reminiscences
relate to years when they were generally partners. Meanwhile fate united them when the
boy was seven years old. In practice his entire formal education and upbringing took place

31

suall syi3ad sa) | 18zeiqoip 60 ejuwo eiadQ



32

byta rodzajem rzeczy zastanej, warstwa klimatu, a nie wyrazng osia egzystencji, czy tez
residuum najistotniejszych przezyc.

A dla nas? Sprawe odbioru przez dzieci zostawmy, jako sie rzekto, dzieciom. Natomiast dorosli
moga wyciagnac¢ z obcowania z tymi miniaturami niemato ciekawych wnioskéw. Zwtaszcza
gdy przypomnimy sobie réwnolegle powstajace owe dwa kluczowe dzieta: Koncert na orkiestre
i Muzyke zatobng. Pomiedzy rozrywkowymi piosenkami ,Derwida” a muzyka autoryzowang
nazwiskiem Lutostawskiego jest mato obszaréw wspélnych. Pomiedzy jego les petits riens
a chefs d’oeuvre — znacznie wiecej. Harmonie, motywy, polifonia, kolorystyka, szczegélny
typ konstruktywizmu znéw — jak w przypadku koled (vide ,,Lutostawski 08”) — mogg nam
podsunaé wiele informacji o zjawiskach, ktére spotykamy wczeéniej i pdZzniej w dzietach dla
dorostych i na wielkie obsady. Moze nawet jak u Mozarta i jego wsp6lnikéw w Drobiazgach
KV Anh. 10/299b.



under the watchful eye of his stepfather (Marcin Bogustawski for many years moreover on
first name terms with Witold, never called him father). His professional interests he inherited
from his parents — both architects — and not from his stepfather even though he proved to
be an excellent guardian. Unfortunately, we are unable to ask him about his attitude towards
Lutos’ music — he died in August 2025. | suspect however — at least based on conversations
with people who knew the Lutostawski/Bogustawski/Dygat family rather better — that for the
stepson the music of the stepfather was a type of fait accompli, an atmospheric layer, rather
than an axis of existence or the residuum of core experiences.

And for us? Let us leave the issue of the work’s reception by children, in a word, to children.
However, by consorting with these miniatures adults can draw many interesting conclusions.
Particularly if we take into account the simultaneously emerging two key works: Concerto for
Orchestra and Musique funébre. Between ‘Derwid’s’ popular songs and music authorised with
Lutostawski’s name there is little common ground. Between his les petits riens and his chefs
d’oeuvre — far more. Harmony, motifs, polyphony, colour, particular type of constructivism
can once again — like in the case of carols (vide ‘Lutostawski 08’) — provide much information
about the phenomena we encounterin earlier and later works for adults and for large orches-
tral forces. Perhaps even like in the case of Mozart and his partners in The Little Nothings
K. Anh. 10/299b.

Translated by Anna Kaspszyk
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Witold Lutostawski
Piosenki dziecinne

Abecadto
(st. | text by Benedykt Hertz)

Pozegnajmy las i pole,

bo sie trzeba uczy¢ w szkole:
abecedeeef,
by nie mie¢ w gtowie plew.

Storice letnie gdy przepadto,
niech nam Swieci abecadto:
ge haijotkael,
nauka to nasz cel.

Stucha uczeh, marszczy czoto;

wszyscy powtarzajg w koto:
etemenopeer—
wazniejsze tu od gier.

Gdy zakonczy sie rok szkolny
i gdy pozna uczef zdolny:
esteuwuy zet,
wakacje wrdca wnet.

Children’s Songs

ABC

Say farewell to fields and pools,
time to go and learn in school:
abecedeeefgee
keep our minds free of weeds.

When the summer sun is set,

light shines on the alphabet:
gee aitchijay kay el em
learning is our foremost aim.

Kids listen with knitted brow,

everything repeats somehow:
elemen o peearees
paramount to games no less.

When the school year’s done and dusted
clever children have now grasped it:

tee uveewexy zed

holidays soon lie ahead.



Lato
(st. | text by Benedykt Hertz)

W polu zboze sie kotysze,
kwitna chabry, maki...
Stodka przerywaja cisze
Spiewajace ptaki.

taki, pola cieszg oko
pstra wesota szata,
stofice wznosi sie wysoko,
juz lato! Juz lato!

A wsrod trawy, wsrdd zielonej
kipi ruch i zycie:

tu motylek siadt czerwony,
tam zuk petza skrycie,
brzecza pszczoty, trabig baki,
pajak sie¢ rozpina...

W srebrne uderzyta dzwonki
wesota ptaszyna.

37
Summer

In the fields sways the corn,
poppies, daisies grow.

Dulcet silence gently torn

by a singing sparrow.

Please the eye fields and downs
in motley jovial gowns,

the rising sun starts to climb:
Summertime! Summertime!

Amid the grass of verdant green
activity and life abound:

here a butterfly sits serene,

a beetle goes to ground,

bees are buzzing hornets hum,
a spider casts its web.

Sounds of silver bells now come
from a joyful bird.
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Trabka
(st. | text by Benedykt Hertz)

Tratata ta! Tratata ta!
Blaszana trgbka pieknie gra.
Kiedy zagra obertasa,
wtedy kazdy razno hasa.
A mazura gdy zasSpiewa,
toby chciaty skakaé drzewa.
Hopsa, hopsa, dana, dana!
Leci piosnka wydmuchana.
Hen nalasyina pola,
bo trebacza taka wola.
Tratata ta! Tratata ta!
Blaszana trabka pieknie gra.
Mam gtos mocny, chociaz cienki,
ré6zne moge grac piosenki:
polonezy, krakowiaki,
dumki, szumki, kujawiaki.
Hejze, hejze, oj dadana!
Leci piosnka wydmuchana.
Hen nalasyina pola,
bo trebacza taka wola.
Tratata ta! Tratata ta!
Blaszana trabka pieknie gra.

Trumpet

Tratata, tratata, tratatoo,
this brass trumpet plays on cue.
When it plays the oberek
everyone goes berserk.
And the mazurka sung by chance
makes the trees want to dance.
Hey-ho! On cloud nine!
Play a song to blow your mind.
To the woods up the hill
pander to the trumpet’s will.
Tratata, tratata, tratatoo,
this brass trumpet plays on cue.
With my strong though light voice
in songs galore I’m spoilt for choice:
polonaises, krakowiaks,
dumkas, shumkas, kujawiaks.
Hey-ho! On cloud nine!
Play a song to blow your mind.
To the woods up the hill
pander to the trumpet’s will.
Tratata, tratata, tratatoo,
this brass trumpet plays on cue.



[9]

Nocny Marek

(st. | text by Janina Osifska)

Ksiezyc w oknie Swieczke Swieci,
spac juz poszty wszystkie dzieci.

Dzwoni Swierszczyk na kominie...

| co dalej?... Co? Co? Co?

Idzie w nocnej koszulinie
ulicami, pod Scianami,
cztapie cicho pantoflami...
Kto to taki?... Kto? Kto? Kto?

Idzie noca Nocny Marek,
za nim owce biate szare
postukuja kopytkami...

| co dalej?... Co? Co? Co?

Ida, idg juz pod drzwiami,

w ksiezycowg wchodzg szpare,
z owieczkami Nocny Marek...
Kto to taki?... Kto? Kto? Kto?

Nocny Marek w koszulinie
liczy owce przy kominie
biate szare, biate szare...
I co dalej?... Dzie...ci $pig.

Night Owl

By moonlight the window’s lit,
all the kids have gone to sleep.
Crickets chirp and settle down
and what next? What? What? What?

Walking slowly in nightgown
along the streets feeling chipper
shuffling quietly in his slippers.
Who is it? Who? Who? Who?

In the dark Night Owl creeps
followed by grey white sheep.
Their little hooves go clippety-clop
and what next? What? What? What?

Walking along they come to a stop
entering through a moonlit breach
Night Owl and his little sheep.
Who’s there? Who? Who? Who?

It’s Night Owl half asleep

by the fireside counting sheep
white grey, white grey

and what next? Child . . . ren sleep.
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Jedna gatazeczka
(st. | text by Janina Osifiska)

Jedna gatgzeczka

w okienko stukata,
wyjrzyj, Basiu, jabtoneczka
rozkwitata biata.

Druga gatazeczka

w szybke zadzwonita,
wyijrzyj, Basiu, jabtoneczka
w listkach sie ukryta.

Trzecia gatazeczka
nisko sie schylata

i do Basi okieneczka
jabtuszka rzucata.

Pusta gatazeczka

zimny wiatr kotysze
inaszybce w okieneczku
list do Basi pisze.

One Little Twig

First little twig

taps on window pane,
Basia look the apple tree
blossoms once again.

Second little twig

taps on window ledge,
Basia look the apple tree
nestles in foliage.

Third little twig
bends down very low

and through Basia’s open window

apples gaily throws.

Leafless little twig

in the wind aflutter,

on the open window pane
writes Basia a letter.



Kuku, kuku...
(st. | text by Roman Pisarski)

Kuku, kuku, czyscie juz styszeli?

Ze skoficzono zniwa ostatniej niedzieli?

Ze tysemu piekna wyrosta czupryna,
ze indyk z kogutem chodzili do kina?

Prawda jasna jak ogarek,
catkiem oczywista,
burczymucha, niedowiarek,
niech na nosie Swista.

Kuku, kuku, kuku.

Piosenka na Prima Aprilis
(st. | text by Roman Pisarski)

Jest kraj, gdzie chatwa roénie w lesie,
w ogrodach kwitng marcepany,

gdzie bruk uliczny, jak wieS¢ niesie,
jest karmelkami wyktadany.

A wtasnie!

Miéd ptynie w rzekach tej krainy,
cukierkéw rosna cate gaje,

Cuckoo, Cuckcoo...

Cuckoo, cuckoo, did you earlier know?

That the harvest was in a week ago?

That the bold chap grew a mop of hair,

that the turkey with rooster attended the fair?

Truth is crystal clear

| promise evident as well

a grumpy doubting Thomas
can promptly go to hell.

Cuckoo, cuckoo.

Song for April Fool’s Day

There’e a land where halvah grows on trees,
inits gardens marzipan blooms,

where pavements if you please,

with caramels are strewn.

Just so!

Inits rivers honey sweetly flows
candy orchards are plentiful
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a czekolade i praliny

wszystkim garSciami sie rozdaje.

A wtasnie!

Postuchajcie jeszcze,
dziwdw sie dowiecie,
nigdzie nie styszanych,
najdziwniejszych w Swiecie.
A wtasnie!

Siwy Mréz
(st. | text by Janina Porazifiska)

Siwy mréz przed chata kleka
i maluje precz okienka:

Na tej szybce liscie
iskrza sie srebrzyscie.

Na tej drugiej zasie
taka w kwietnej krasie.

Na tej od komina
tecza sie rozpina.

Anatejod dZwierzy
wilk zebiska szczerzy:
Ha-u! Ha-u!

while chocolate and pralines you know
are available in handfuls.
Just so!

Listen to my words

to wonders of strange worth
nowhere to be heard

the strangest on earth.

Just so!

Jack Frost

Jack Frost kneels by hut of clay
on the windows paints away:

Leaves on this pane
sparkle like silvery rain.

On the second storey
meadow in all its glory.

And by the chimney floe
stretches a rainbow.

On the one beneath
awolf bares its teeth:
Ho-w! Ho-w!



Malowane miski
(st. | text by Janina Porazifiska)

Na lipowej, na policy
stojg miski w rzedzie.

Policz z prawa, policz z lewa,

jedenascie bedzie.

Na tej pierwszej wrona
stoi bez ogona.

Na tej drugiej wrona
stoi bez ogona.

Na tej trzeciej wrona
stoi bez ogona.

Na tej pigtej wrona
stoi bez ogona.

Na tej siodmej wrona
stoi bez ogona.

Na dziewiatej wrona
stoi bez ogona.

Miska jedenasta:
wrona ogoniasta!

Painted Bowls

By police on main street seven

bowls stand in a row.

Count from right, count from left

there’ll always be eleven.

On the first a crow

with no tail to show.
On the second a crow
with no tail to show.

On the third a crow
with no tail to show.
On the fifth a crow
with no tail show.

On the seventh a crow
with no tail to show.
On the ninth a crow
with no tail to show.

On the eleventh bowl
there’s a tail on the crow.
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Bajka iskierki

(st. | text by Janina Porazifiska)

Z popielnika na Wojtusia
iskiereczka mruga:

,Chodz, chodzZ, bajke ci opowiem,
bajka bedzie dtu...ga!...

Byta sobie Baba Jaga,
miata chatke z masta.
A w tej chatce straszne dziwy!”
Psst...
Iskierka zgasta.

Z popielnika na Wojtusia
iskiereczka mruga:

,ChodZ, chodz... bajke ci opowiem.

Moja bedzie dtu...ga...”

The Tale of the Little Spark

From the ash pan to Wojtus
winks a flying spark:
‘Come, come, a story | will tell,

astory...aslongasyourarm!...

Once there was a wicked witch
who lived in squalid hut
where wonders were performed!”
Psst...
The spark went out.

From the ash pan to Wojtus
winks a flying spark:
‘Come, come, a story | will tell,
astory as longasyourarm!...

)



Butki za cztery dudki

(st. | text by Janina Porazifiska)

Bije stary zegar:

—Bim... bam... bam!

Nie ptacz, méj Wojteczku,
co$ cidam.

Dam ci cztery dudki,
kupisz sobie butki,
butki po kolana.
Danaz moja dana,
danaz moja dana.
Hejze, ha!

Jadg wozy droga:

— Szarg... szarg... szarg!
Bedzie w Biedoklepce
targ... targ... targ.

Nie ptacz, m6j malutki,
wezZmiesz z rynki skwarek,
wysmarujesz butki,
p6jdziesz na jarmarek,
péjdziesz na jarmarek.
Hejze, ha!

45
Boots for Some Loot

The old clock strikes
tick .. .tock...too!
Don’t cry Wojteczek,
I’ve got something for you.

I’ll give you some loot
soyou can buy some boots,
boots up to the knee.
La-di-da la-di-de,

la-di-da la-di-de.

Hey, ho!

Wagons on the road

clickety-clack they tear.
In Poorthing there’ll be
afair...afair...afair.

Little one don’tcry,

grease your boots with care,
with some bacon rind

and go to the fair,

and go to the fair.

Hey, ho!
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Kap... kap... kap...

(st. | text by Janina Porazifiska)

Deszcz po szybce Scieka:
kap... kap... kap...

— Chyzo mnie, Wojteczku,
ztap, ztap, ztap!

Po szybeczce chodze
na kropelce — nodze.
Po szybeczce stukam,
przytuliska szukam.
Zimno mi ogromnie,
przygarnij sie do mnie.

0, méj ty Wojteczku,
ztap mnie, ztap!

Po szybeczce Sciekam:
kap... kap... kap...

Drip...Drip...Drip...

On window pane rain falls
drip...drip...splash...

— Wojteczek I'm fed up
catch, catch, catch!

Along the pane | tread

on raindrops thinly spread.
Along the pane | chug
looking fora hug

asI’'m cold asice

together would be nice.

Oh, my Wojteczek dear,
catch me, catch!

Along the pane | trickle
drip...drip...splash...



Plama na podtodze
(st. | text by Janina Porazifiska)

—Jestem plama na podtodze,
siedze tutaj mocno srodze.
Siedze tu we wtasnym domu,
nie ustgpie stad nikomu.

Wyskoczyta miotta z kata.
Szuru-buru... izbe sprzata.
Szuru-buru... deski skrobie:

— Brzydka plamo, idZze sobie.

—Jestem plama na podtodze...

Przyszta Scierka szara n6zka.

Machu-machu... kurz spod tézka.

Machu-machu... to ci heca!
— Plamo, wyno$ sie spod pieca!

—Jestem plama na podtodze...

Skoczyt sagan wprost z komina.
Plama swoje znéw zaczyna,

od poczatku znéw sie swarzy.
Sagan na nia chlust!

- Aj, parzy!

Pokrzyczata plama chwile,
Poszta... za piec cztery mile.

Stain on the Floor

- Onthe floorlam a stain
here I’ll stubbornly remain

in my own special place

won’t give up an inch of space.

From the cornerjumps the broom
hustle-bustle ... sweeps the room,
hustle-bustle ... scrubs the floor.
— Ugly stain, get out the door.

—Onthe floorlam astain...

Feather duster comes instead
hurry-scurry . .. dusts the bed,
hurry-scurry . . . that’s enough.

— Get away stain from the hearth!

- On the floorlam astain...

From the stove leaps the kettle
but the stain starts to heckle,
argues, bickers at every turn.
Kettle lets off steam!
—Itburns!

Screamed the stain for a while
duly scarpered. .. ran a mile.
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Wianki
(st. | text by Stefania Szuchowa)

A na tace modro, ztoto...

Trzy dzieweczki wianki plota,
olala,olala!

Aten Kasi jest chabrowy,
aten Zosi rumiankowy,
olala,olala!

Aw tym trzecim z dzwonkéw lila
Hanka sie nad woda schyla,
olala,olala!

Niech jeziora tof powtérzy,

czy wianeczek nie za duzy,
olala,olala!

Teraz bedzie taniec w wiankach:
w koétko Kasia, Zosia, Hanka,
olala,olala!

Bose nézki fruwajace

po tych kwiatach, po tej tace,
olala,olala!

Garlands

In a blue and golden glade
three little girls garlands braid.
Olala,Olala!

Kasia’s garland is corn blue,
Zosia’s of a chamomile hue.
Olala, Olala!

And in the third of lilac bells
Hanka leans over the well.
Olala, Olala!

Let the shimmering lake decide
if her garland’s the right size.
Olala, Olala!

Now we’ll have a garland dance
Kasia, Zosia, Hanka prance,
Olala, Olala!

Bare feet flying in the shade

on these flowers, on this glade.
Olala, Olala!



Pozegnanie wakacji
(st. | text by Lucyna Krzemieniecka)

Dzwonki modre, lesne,

dzwonityScie piesni!

Traweczki malefkie,

bytyscie tak miekkie!

Topolowe listki,

bytyscie cieniste!
Przyszedt wrzesief, czas do szkoty,
zegnajcie nam wszystkie!

Rzeczko, falo mita,
ptywac nas uczytas!
Wrzosowe polanki,
dawatyscie wianki!
Dr6zko kamienista,
wiodtas do schroniska!
Przyszedt wrzesief...

Wiatréw lesnych powiew

obdarzyt nas zdrowiem.

Ptaszek z leSnej gtuszy

piosenek nas uczyt.

Jagodziny niskie

daty jagdd miske.
Przyszedtwrzesief...

Holidays Are Over

Woodland bluebells fair

jingled pretty airs!

Grasses on the croft

were truly butter soft!

Poplar leaves up high

shaded neath the sky!
Came September, time for school,
To you all goodbye!

River’s waters brimmed
taught us how to swim!
Heather on the lea
made garlands for thee!
Path of cobbled stones
led us safely home!
Came September-. ..

The wind’s forest breeze

made us feel at ease!
Birds on a wing

taught us how to sing!
Berries on a roll
plenty to fill a bowl.
Came September-. ..

Przektad | Translated by Anna Kaspszyk
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Matgorzata Podzielny
dyrygent, kierownictwo artystyczne zespotéow wokalnych

Dyrygent, pedagog i profesor Akademii Muzycznej im. Karola Lipifiskiego we Wroctawiu, gdzie
prowadzi klase dyrygentury chéralnej i metodyke pracy z ch6rami dzieciecymi. Absolwentka
tej uczelnii stypendystka ministra kultury, od lat taczy dziatalnos¢ artystyczna z dydaktyka.

0d 2006 roku prowadzi Zespdt Wokalny Rondo, a od 2009 roku petni funkcje dyrektora
artystycznego Choru Chtopiecego NFM. We wrze$niu 2022 roku z jej inicjatywy powstat Chor
Dziewczecy NFM, ktory od razu zdobyt uznanie w Polsce i na Swiecie. Pod jej dyrekcja zespo-
ty odniosty dziesiatki sukceséw, zdobywajac ponad 120 nagréd w konkursach ogélnopolskich
i miedzynarodowych, w tym dwukrotnie zwyciezajac w najbardziej prestizowym konkursie
chéralnym w Polsce — Grand Prix Polskiej Chéralistyki im. Stefana Stuligrosza (2019, 2022).

Jest autorka ksigzki Ksztattowanie postawy artystycznej mtodego chérzysty oraz redaktorka
serii publikacji Praca z chérem dzieciecym. Regularnie prowadzi warsztaty i konferencje dla
dyrygentow i chorzystow w Polsce i za granica. Za swoja dziatalnos$¢ zostata uhonorowana
wieloma nagrodami, m.in. odznaka ,,Zastuzony dla Kultury Polskiej”, Brazowym Krzyzem
Zastugi oraz Wroctawska Nagroda Artystyczng 2023 ,,za wybitne osiagniecia artystyczne

i Swietny pierwszy sezon Chéru Dziewczecego NFM”.



Matgorzata Podzielny
conductor, artistic direction of vocal ensembles

A conductor, teacher, and professor at the Karol Lipifiski Academy of Music in Wroctaw, where
she teaches choral conducting and children’s choir methodology. A graduate of this university
and recipient of a scholarship from the Minister of Culture, she has been combining artistic
activity with teaching for years now.

Since 2006, she has led the Rondo Vocal Ensemble and served as artistic director of the
NFM Boys’ Choir since 2009. In September 2022, on her initiative the NFM Girls’ Choir was
founded, which immediately gained recognition in Poland and internationally. Under her
direction, choirs have won over 120 awards at national and international competitions, in-
cluding two victories in Poland’s most prestigious choral competition — the Stefan Stuligrosz
Grand Prix of Polish Choral Music (2019, 2022).

She is the author of the book Shaping the Artistic Attitude of a Young Chorister and editor of
the series of publications Working with a Children’s Choir. She regularly leads workshops
and conferences for conductors and choristers in Poland and internationally. For her work,
Matgorzata Podzielny has received numerous awards, including the ‘Meritorious for Polish
Culture’ badge, Bronze Cross of Merit, and 2023 Wroctaw Arts Prize ‘for outstanding artistic
achievements and the excellent first season of the NFM Girls’ Choir.”
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Michat Michalski

fortepian

Artysta od urodzenia zwigzany z Wroctawiem, gdzie w 2018 roku ukoficzyt z wyréznieniem
Akademie Muzyczna im. Karola Lipifiskiego, a obecnie realizuje przew6d doktorski oraz wy-
ktada na wydziatach instrumentalnym i wokalnym. Od 2020 roku uczy takze we wroctawskiej
Ogblnoksztatcgcej Szkole Muzycznej | ill stopnia im. Karola Szymanowskiego. Jest laureatem
wielu konkurséw (m.in. | nagrody w Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym ,Ville de
Gagny” w Paryzu) i stypendidw artystycznych, w tym Krajowego Funduszu na rzecz Dzieci
oraz Yamaha Music Foundation of Europe.

Aktywnie koncertuje w Polsce i za granica. Wystepowat na wielu festiwalach muzycznych, byt
oklaskiwany w Narodowym Forum Muzyki, Muzeum Fryderyka Chopina i Zamku Krélewskim
w Warszawie czy Bibliotece Polskiej w Paryzu. Wziagt udziat w nagraniu czterech albuméw, a jego
solowa ptyta Michat Michalski. Piano Recital ukazata sie naktadem wydawnictwa JB Records.

Michat Michalski od 2020 roku kieruje dziataniami Dolno3lgskiego Towarzystwa im. Fryderyka
Chopina we Wroctawiu, a od 2021 roku jest takze wiceprezesem Towarzystwa im. Ferenca
Liszta. Od 2023 roku petni funkcje dyrektora artystycznego Miedzynarodowego Ktodzkiego
Konkursu Pianistycznego.



Michat Michalski

piano

This artist has been associated with Wroctaw since birth, graduating with distinction from
the Karol Lipifiski Academy of Music in 2018. He is currently pursuing a doctoral degree and
teaching in the instrumental and vocal departments. Since 2020, he has also taught at the
Karol Szymanowski General Primary and Secondary Music School in Wroctaw. He has won
awards at several piano competitions (i.a. 1st Prize at the International Piano Competition
‘Ville de Gagny’ in Paris) and arts scholarships, including those from the National Children’s
Fund and the Yamaha Music Foundation of Europe.

He performs in Poland and internationally. He has appeared at numerous music festivals and
received accolades at the National Forum of Music, Fryderyk Chopin Museum, Royal Castle in
Warsaw, and the Polish Library in Paris. He has participated in the recording of four albums,
and his solo album, Michat Michalski. A Piano Recital, was released by JB Records.

Since 2020, Michat Michalski has directed the Lower Silesian Fryderyk Chopin Society in
Wroctaw and, since 2021, has also been vice president of the Franz Liszt Society. Since 2023,
he has served as artistic director of the International Ktodzko Piano Competition.
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Zofia Zaleska

fortepian

Artystka jest stypendystka prezydenta Wroctawia od 2023 roku. Nauke gry na fortepianie
rozpoczeta w Szkole Muzycznej | stopnia im. Grazyny Bacewicz we Wroctawiu. Obecnie ksztat-
ci sie w Ogdlnoksztatcgcej Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. Karola Szymanowskiego we
Wroctawiu pod kierunkiem Michata Michalskiego.

0d najmtodszych lat bierze udziat w konkursach pianistycznych w Polsce i za granica, zdo-
bywajac liczne nagrody i wyréznienia. Jej ostatnie sukcesy to m.in. | nagroda w Miedzynaro-
dowym Konkursie Pianistycznym ,,Franz Liszt Center” w La Nucii (Hiszpania, 2025), | nagroda
w Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym ,Gloria Artis” w Wiedniu (2025), Grand Prix
konkursu ,,Golden Piano Talents” w Macedonii P6tnocnej (2024) oraz tytut Ztotego Wirtuoza
w Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym ,Mtody Wirtuoz” w Sanoku (2025).

Swoje umiejetnosci doskonali podczas kurséw mistrzowskich prowadzonych przez wybitnych
pedagogdw, takich jak Karol Radziwonowicz, Agnieszka Przemyk-Bryta, Elzbieta Pasierowska,
Michat Szczepafnski, Piotr Banasik, Mariusz Drzewicki i Anna Borkowska.



Zofia Zaleska

piano

The artist has been a scholarship holder of the Mayor of Wroctaw since 2023. She began her
piano studies at the Grazyna Bacewicz Primary Music School in Wroctaw. She is currently
studying at the Karol Szymanowski General Primary and Secondary Music School in Wroctaw,
under the supervision of Michat Michalski.

From a young age, she has been participating in piano competitions in Poland and internation-
ally, winning a number of awards and distinctions. Her recent achievements include: 1st Prize
atthe International Piano Competition ‘Franz Liszt Center’ in La Nucia (Spain, 2025), 1st Prize
at the International Piano Competition ‘Gloria Artis’ in Vienna (2025), Grand Prix at the ‘Golden
Piano Talents’ competition in North Macedonia (2024), and the title of Golden Virtuoso at the
International Piano Competition ‘Young Virtuoso’ in Sanok (2025).

She has honed her skills during master classes led by distinguished teachers such as Karol
Radziwonowicz, Agnieszka Przemyk-Bryta, Elzbieta Pasierowska, Michat Szczepanski, Piotr
Banasik, Mariusz Drzewicki, and Anna Borkowska.
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Lena Paczek

fortepian

Uczennica Ogélnoksztatcacej Szkoty Muzycznej |'i Il stopnia im. Karola Szymanowskiego we
Wroctawiu w klasie fortepianu Katarzyny Kluczewskiej. Od najmtodszych lat rozwija swoje umie-
jetnosci pianistyczne, z powodzeniem uczestniczgc w konkursach krajowych i miedzynarodowych
i zdobywajac liczne nagrody — zaréwno jako solistka, jak i kameralistka. Do jej najwazniejszych
osiagniec nalezg m.in. | nagroda w Miedzynarodowym Konkursie Muzycznym ,,Rising Talents of
Europe” w Londynie (2025), | nagroda w Miedzynarodowym Konkursie Muzycznym OPUS 2025
w Krakowie, | nagroda w Miedzynarodowym Konkursie Muzycznym ,,Best Chopin Performance”
w Londynie (2024) oraz Il nagroda w Ogélnopolskim ,towieckim” Konkursie Miniatur Fortepiano-
wych we Wroctawiu (2024).

Swoje umiejetnosci doskonalita podczas licznych warsztatéw pianistycznych. Uczestniczyta
w miedzynarodowym projekcie muzycznym Let’s Play Together Orchestra — The Coldest Game
pod dyrekcja tukasza Targosza. W latach 2022-2025 $piewata w Chérze Dziewczecym NFM.
0d 2024 roku zgtebia wiedze z zakresu jazzu i improwizacji, a obecnie jest cztonkinig szkol-
nego zespotu muzycznego towiecka Marching Band.



Lena Paczek

piano

A student at the Karol Szymanowski General Primary and Secondary Music School in Wroctaw,
in the piano class of Katarzyna Kluczewska. Since an early age, she has been developing her
piano skills, successfully participating in national and international competitions and winning
numerous awards — both as a soloist and chamber musician. Her most notable achievements
include 1st Prize at the International Music Competition ‘Rising Talents of Europe’ in London
(2025), 15t Prize at the OPUS 2025 International Music Competition in Krakdw, 1st Prize at the
International Music Competition ‘Best Chopin Performance’ in London (2024), and 2nd Prize
at the National ‘towiecki’ Piano Miniature Competition in Wroctaw (2024).

She has mastered her skills during numerous piano workshops. She participated in the in-
ternational music project Let’s Play Together Orchestra — The Coldest Game, conducted by
tukasz Targosz. From 2022 to 2025, she was a member of the NFM Girls’ Choir. Since 2024,
she has been exploring jazz and improvisation and is currently a member of her school’s music

ensemble, the towiecka Marching Band.

67

suall syi3ad sa) | 18zeiqoip 60 ejuwo eiadQ









70

Alicja Wojtkowska

fortepian

Uczennica Ogélnoksztatcacej Szkoty Muzycznej | i1l stopnia im. Karola Szymanowskiego we
Wroctawiu w klasie fortepianu Katarzyny Kluczewskiej. Nauke gry na instrumencie rozpoczeta
w wieku siedmiu lat w Gminnej Szkole Muzycznej | stopnia im. Edmunda Kajdasza w Trzebnicy,

ktéra ukoficzyta z wyréznieniem.

Jest laureatka miedzynarodowego konkursu Great Composers Competition w 2024 roku — zdo-
byta Il nagrode w dwéch kategoriach (muzyka XIX wieku i muzyka XX wieku). W roku szkolnym
2024/2025 reprezentowata szkote podczas Ogélnopolskiego ,towieckiego” Konkursu Minia-

tur Fortepianowych we Wroctawiu.



Alicja Wojtkowska

piano

A student at the Karol Szymanowski General Primary and Secondary Music School in Wroctaw,
studying piano with Katarzyna Kluczewska. She began her musical education at the age of
seven at the Edmund Kajdasz Municipal Primary Music School in Trzebnica, graduating with
distinction.

Sheis a prize-winner of the 2024 international Great Composers Competition, winning second
prize in two categories (19th-century music and 2oth-century music). In the 2024/2025 school
year, she represented the school at the National ‘towiecki’ Piano Miniature Competition in
Wroctaw.
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Agnieszka Lewandowska-Grys

fortepian

Absolwentka Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi w klasie
fortepianu. Od 2001 roku pracuje we wroctawskich szkotach muzycznych jako nauczycielka
i akompaniatorka. Jej uczniowie zdobywaja nagrody w licznych konkursach ogélnopolskich
i miedzynarodowych. W roku 2010 otrzymata nagrode indywidualna Il stopnia przyznang przez
dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej za szczeg6lny wktad w rozwéj edukacji artystycznej
w Polsce, ponadto zdobyta wiele nagréd w konkursach dla wyrézniajacego sie akompaniatora.

0d 2009 roku wspétpracuje z Chérem Chtopiecym NFM, a od wrzeé$nia 2022 — z Chérem
Dziewczecym NFM. Wraz z zespotami uczestniczy w projektach nagraniowych pod dyrekcja
Matgorzaty Podzielny (This Day z muzyka Boba Chilcotta, 2019; Swiatto zimowej nocy, 2021;
Filharmonia Pana Kleksa, 2023). Ma réwniez swéj udziat w sukcesach obu choréw — towarzy-
szy im podczas konkurséw i festiwali, m.in. Ogélnopolskiego Forum Chéralistyki ,,Wroctaw
Miastem Muzyki” (2021), Og6lnopolskiego Konkursu Muzyki Sakralnej ,Dona Nobis Pacem”
Polskiego Stowarzyszenia Animatoréw Kultury ,,Kulturalny Koneser” we Wroctawiu (2022) czy
miedzynarodowego konkursu Ohrid Choir Festival w Macedonii Pétnocnej (2022).



Agnieszka Lewandowska-Gry$

piano

A graduate of the Grazyna and Kiejstut Bacewicz Academy of Music in £t6dZ, where she studied
piano. Since 2001, she has worked in music schools in Wroctaw as a teacher and accompanist.
Her students have won awards at numerous national and international competitions. In 2010,
she received a second-degree individual award from the director of the Centre for Artistic
Education for her special contribution to the development of artistic education in Poland, as
well as numerous awards in competitions for the best accompanists.

Since 2009, she has collaborated with the NFM Boys’ Choir, and since September 2022, with the
NFM Girls’ Choir. Together with these groups, she has participated in recording projects under the
direction of Matgorzata Podzielny (This Day with music by Bob Chilcott, 2019; The Light of a Winter
Night, 2021; The Philharmonic of Mr Kleks, 2023). She has played an important role in both choirs’
achievements, accompanying them during competitions and festivals, including the National
Choral Forum ‘Wroctaw the City of Music’ (2021), National Sacred Music Competition ‘Dona Nobis
Pacem’ of the Polish Association of Cultural Animators ‘Kulturalny Koneser’ in Wroctaw (2022), and
the international Ohrid Choir Festival competition in North Macedonia (2022).

75

suall syi3ad sa) | 18zeiqoip 60 ejuwo eiadQ









78

Chor Dziewczecy NFM

Chérzostat zatozony we wrzedniu 2022 roku przez Andrzeja Kosendiaka, 6wczesnego dyrektora
Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu; w jego sktad wchodzg dziewczeta w wieku od dzie-
wieciu do osiemnastu lat. Od poczatku dziata pod kierunkiem Matgorzaty Podzielny, pomysto-
dawczyni utworzenia zespotu. Od 2023 roku funkcje jej asystenta sprawuje Mikotaj Szczesny.

Mimo krétkiego czasu dziatalnosci Chér Dziewczecy NFM aktywnie uczestniczy w zyciu muzycz-
nym Wroctawia, realizujac projekty artystyczne we wspétpracy ze znanymi dyrygentami, takimi
jak Ernst Kovacic, Enrico Onofri i Jacek Kaspszyk, oraz zespotami: European Union Baroque
Orchestra, Sinfonia Varsovia, NFM Orkiestra Leopoldinum, LutosAir Quintet, Lutostawski Quar-
tet, Chor Polskiego Radia, Chér NFM, Chér Chtopiecy NFM i Zespot Wokalny Rondo. Regularnie
wystepuje na festiwalach i koncertach w Polsce oraz za granica, prezentujac muzyke zaréwno
sakralna, jak i Swiecka. Do najwazniejszych wydarzef z udziatem chéru naleza koncerty w ramach
Miedzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans (2023-2025), Leo Festiwalu czy Europejskiego
Festiwalu Mtodziezy ,,Féte de ’Europe” w Dreznie. Zesp6t wystepowat takze jako gos¢ honorowy
podczas XXIl Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Chéralnej im. Ignaza Reimanna w Wambie-

rzycach oraz uczestniczyt w licznych wydarzeniach artystycznych na terenie Dolnego Slaska.



NFM Girls’ Choir

The choirwas founded in September 2022 by Andrzej Kosendiak, then director of the National
Forum of Music in Wroctaw, and brings together girls aged nine to eighteen. Since the begin-
ning, it has worked under the direction of Matgorzata Podzielny, who originated the idea of
its creation. Since 2023, Mikotaj Szczesny has served as her assistant.

Despite its short history, the NFM Girls’ Choir has been actively involved in the musical
life of Wroctaw, implementing artistic projects in collaboration with renowned conductors
such as Ernst Kovacic, Enrico Onofri, and Jacek Kaspszyk, as well as ensembles such as the
European Union Baroque Orchestra, Sinfonia Varsovia, NFM Leopoldinum Orchestra, LutosAir
Quintet, Lutostawski Quartet, Polish Radio Choir, NFM Choir, NFM Boys’ Choir, and Rondo
Vocal Ensemble. It regularly performs at festivals and concerts in Poland and internationally,
presenting sacred and secular music. Among the choir’s most important events are concerts
as part of the International Festival Wratislavia Cantans (2023-2025), Leo Festival, and the
European Youth Festival ‘Féte de ’Europe’ in Dresden. The choir has also performed as a guest
of honour at the 22nd International Ignaz Reimann Choral Music Festival in Wambierzyce and
participated in numerous concerts in Lower Silesia.
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Chor Dziewczecy NFM moze poszczycic sie licznymi sukcesami, w tym zdobyciem Grand Prix
VIl Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki im. Prof. J6zefa Swidra w Cieszynie (2023) oraz
Grand Prix Miedzynarodowego Konkursu Chéralnego ,,Chorus Inside” w Rovinj (Chorwacja,
2024). W 2025 roku zesp6t zdobyt Ztoty Dyplom w konkursie chdéralnym Legnica Cantat, Grand
Prix podczas Ohrid Choir Festival w Macedonii P6tnocnej i Ztoty Dyplom w XI Miedzynarodo-
wym Konkursie i Festiwalu Chéralnym im. M. Kopernika ,,Per Musicam Ad Astra” w Toruniu.

W grudniu 2023 roku premiere miata pierwsza ptyta zespotu — Filharmonia Pana Kleksa —
z udziatem Chéru Chtopiecego NFM, Zespotu Wokalnego Rondo oraz NFM Orkiestry Leopol-
dinum. Zawiera ona utwory z filméw o przygodach Pana Kleksa w aranzacji Michata Zidtkow-
skiego. W 2025 roku album byt nominowany do Fryderyka 2025 w kategorii Crossover.



The NFM Girls’ Choir already boasts a long list of honours, including winning the Grand Prix at
the 8th International Prof J6zef Swider Festival of Music in Cieszyn (2023) and the Grand Prix
at the International Choir Competition ‘Chorus Inside’ in Rovinj, Croatia, 2024. In 2025, the
choirwon the Gold Diploma at the Legnica Cantat choral competition, Grand Prix at the Ohrid
Choir Festival in North Macedonia, and the Gold Diploma at the 11th International Nicolaus
Copernicus Choir Competition and Festival ‘Per Musicam Ad Astra’ in Toruf.

In December 2023, the choir’s first album, The Philharmonic of Mr Kleks, was released, featur-
ing the NFM Boys’ Choir, Rondo Vocal Ensemble, and the NFM Leopoldinum Orchestra. It con-
tains songs from the films about the adventures of Mr Kleks, arranged by Michat Ziétkowski.
In 2025, the album was nominated for a Fryderyk 2025 Award in the Crossover category.
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Chor Chtopiecy NFM

Chér zostat zatozony w 2009 roku przez Andrzeja Kosendiaka, 6wczesnego dyrektora
Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu, i od poczatku dziatalno3ci pracuje pod kierunkiem
Matgorzaty Podzielny. Od 2023 roku funkcje asystenta dyrektora artystycznego zespotu spra-
wuje Mikotaj Szczesny.

Chér Chtopiecy NFM aktywnie uczestniczy w zyciu artystycznym Wroctawia, koncertujac z naj-
lepszymi zespotami oraz dyrygentami, takimi jak John Eliot Gardiner, Giovanni Antonini, Zubin
Mehta, Giancarlo Guerrero czy Jacek Kaspszyk. Jest zapraszany na wiele wydarzef artystycz-
nych, odbywajacych sie m.in. w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans
czy Leo Festiwalu, jak rowniez do udziatu w produkcjach filmowych (Agnieszki Holland czy
Michata Kwiecifiskiego), telewizyjnych i teatralnych. Wystepowat takze w Niemczech, Austrii,
Czechach, Stowacji, Macedonii P6tnocnej, Gruzji i Japonii.

W dyskografii zespotu znajduja sie wydane przez NFM albumy: Salzburska Msza Maryjna
(2015) z muzyka Mozarta; Witold Lutostawski. Opera omnia o7 (2018) z piosenkami dla dzieci;
dzieta Marcina J6zefa Zebrowskiego pod batuta Andrzeja Kosendiaka (2018); This Day (2019)
z muzyka Boba Chilcotta dla dzieci; Swiatto zimowej nocy (2022) z aranzacjami koled



NFM Boys’ Choir

The choir was founded in 2009 by Andrzej Kosendiak, then director of the National Forum of
Music in Wroctaw, and has since its inception been directed by Matgorzata Podzielny. Since
2023, Mikotaj Szczesny has served as the choir’s assistant artistic director.

The NFM Boys’ Choir actively participates in Wroctaw’s artistic life, performing with lead-
ing ensembles and conductors such as John Eliot Gardiner, Giovanni Antonini, Zubin Mehta,
Giancarlo Guerrero, and Jacek Kaspszyk. It is invited to numerous events, including those
held as part of the International Festival Wratislavia Cantans and the Leo Festival, as well as
to participate in film productions (by Agnieszka Holland and Michat Kwiecifiski), in addition
to working for theatre and television. They have also performed in Germany, Austria, Czechia,
Slovakia, North Macedonia, Georgia, and Japan.

The choir’s discography includes albums released by the NFM: Salzburg Marian Mass (2015)
with music by Mozart; Witold Lutostawski: Opera omnia oy (2018) with songs for children;
works by Marcin J6zef Zebrowski conducted by Andrzej Kosendiak (2018); This Day (2019)
with music for children by Bob Chilcott; and The Light of a Winter Night (2022) with arrange-
ments of carols by Michat Ziétkowski, featuring the NFM Choir and the NFM Leopoldinum
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i pastoratek Michata Zi6tkowskiego z udziatem Chéru NFM i NFM Orkiestry Leopoldinum pod
dyrekcja Matgorzaty Podzielny. Najnowsze wydawnictwo to Filharmonia Pana Kleksa (2023)
z aranzacjami utworéw z filméw o Panu Kleksie — w 2025 roku otrzymato nominacje do Fryde-

ryka w kategorii Crossover.

Mtodzi Spiewacy poza zajeciami wpisanymi w staty grafik pracy chéru uczestniczg takze
w odbywajacych sie kilka razy w roku sesjach warsztatowych prowadzonych przez polskich
i zagranicznych ekspertéw.

Chor jest laureatem wielu konkurséw ogélnopolskich i miedzynarodowych, zdobyt m.in.
Gold Prize podczas World Peace Choral Festival Online Events w Wiedniu (2021), | miejsce
w konkursie Ohrid Choir Festival w Macedonii P6tnocnej (2022), Grand Prix w Ogélnopolskim
Konkursie Chéréw a Capella Dzieci i Mtodziezy w Bydgoszczy (2024), a takze ztote dyplomy
w kategoriach ,Musica Sacra” i ,choéry dzieciece do lat 16” na 60. Miedzynarodowym Fe-
stiwalu Piesni Chéralnej im. Prof. Jana Szyrockiego w Miedzyzdrojach oraz ztote dyplomy
w kategoriach muzyka sakralna i chéry dzieciece na X Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki

im. Prof. J6zefa Swidra w Cieszynie.



Orchestra conducted by Matgorzata Podzielny. Their latest release is The Philharmonic of
Mr Kleks (2023), with arrangements of songs from the films about Mr Kleks — in 2025 it re-
ceived a Fryderyk nomination in the Crossover category.

In addition to classes in the choir’s regular schedule, the young singers participate in work-
shop sessions led by Polish and international experts and held several times a year.

The choirhas won numerous national and international competitions, including the Gold Prize
atthe World Peace Choral Festival Online Events in Vienna (2021), first place at the Ohrid Choir
Festival competition in North Macedonia (2022), the Grand Prix at the National Competition
for Children and Youth A Cappella Choirs in Bydgoszcz (2024), gold diplomas in the ‘Musica
Sacra’ and ‘Children’s Choirs under 16’ categories at the 6oth International Prof Jan Szyrocki
Festival of Choral Song in Miedzyzdroje, and gold diplomas in the categories of sacred music
and children’s choirs at the 10th International Prof J6zef Swider Festival of Music in Cieszyn.
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Nagrano w Sali Gtéwnej ORLEN Narodowego Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego,
w dniach 7-9 lipca 2025 roku.

Recorded in the ORLEN Main Hall of the Witold Lutostawski National Forum of Music,
7-9 July 2025.
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