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The popularity of the lute in the Renaissance and Baroque periods continued during
the early years of Haydn’s life. By this time it usually had thirteen courses (twenty-
four strings arranged in pairs with the top two courses being single) and it was still
appreciated among the European aristocracy. It is therefore not surprising to find four
works for lute and strings by Joseph Haydn in two manuscript sources from the
middle of the 18th century. Three of these are well known in versions for string
quartet (Op.1 No.1, Op.1 No.6 and Op.2 No.2) whereas the Sonata a 3 in F major has
not survived in any other form.

The music was composed early in Haydn’s career; after he had been dismissed from
the Choir of Vienna Cathedral but before he had entered the service of the Esterhazys
in 1761. It was with these works in their string quartct versions (together with other
divertimenti in the new cassatio style) that Haydn first gained an international reputa-
tion. The charm and wit of the music turned them into bestsellers overnight and even
when Haydn was writing quartets in a different and far more intellectual manner, these
carly quartet-divertimenti continucd to be extremely popular.

The term cassatio or gassatio probably derives from the German word “Gasse”
meaning “little street”. In the 1750s Haydn often went gassatim in the evenings with
his musical comrades and they would sometimes perform his compositions during these
outdoor serenades. It is possible that some of the music on this record was first tried
out in this way.

Cassation in B flat major, Hoboken III:1 (Op.1 No.l1)

‘“... the following, purely coincidental circumstance led him to try his hand at the
composition of quartets. A Baron Fiirnberg had an estate in Weinzierl* several stages
from Vienna; and from time to time he invited his parish priest, his estates’ manager,
Haydn and Albrechtsberger ... in order to have a little music. Fiirnberg asked Haydn to
write something that could be played by these four friends of the Art. Haydn ... accep-
ted the proposal and so originated his first Quartet ... which immediately upon its
appearance, received such uncommon applause as to encourage him to continue in
this genre.” (Greisinger, 12f)

The Cassation in B flat for lute, violin and violoncello is a reworking of this first
quartet and has recently been shown to be one of Haydn’ two cassationes with lute
listed in Breitkopf’s sales catalogue of manuscript music from 1770. This work differs
in many respects from the string quartet and the divergences suggest that maybe only
Haydn himself could have conceived them. We have no firm evidence that Haydn was
directly involved in these lute arrangements but we know he was acquainted with the
prolific Viennese lutenist Carl von Kohant (1726-84). Both men played at Baron Gott-
fried van Swieten’s Sunday concerts, where Kohant is known to have played Haydn’s
music with the violinist Starzer. Did Haydn himself arrange the music for these musical
sessions?

The Cassation opens with a Pgstoralallegro in a skipping 6/8 rhythm and the melo-
dic lines are characterized by rising and falling arpeggios. The music is light and pleas-
ant and is only once shaded by a modulation to the tonic minor before it returns to
the opening theme. The minuet is in ABA form and demonstrates Haydn’s effective
use of pedal points while the trio in the subdominant is in binary form. There is no



slow movement in this Cassation. In fact, many lute trios of this period did not have a
slow movement and the Adagio of Op.1 No.l would not be very suitable for the lute.
The concluding Allegro is virtually identical to the string quartet (although it is marked
Presto in that version) with its irregular phrase lengths, its throbbing pedal points and
its scurrying arpeggios.

Cassation in C major, Hoboken II1:6 (Op.1 No.6)

The Cassation in C has four movements; the second movement of the string quartet
Op.1 No.6 has been left out. Although the lute is mostly substituting the first violin
part of the quartet, this is not consistent and sometimes it changes to the second violin
part. The viola part has been omitted but this does little damage to the music of these
early Haydn works since it often serves as a harmonic filler or simply doubles the cello
at the higher octave. Here, just as in the other Cassation, the lute version may .be the
earlier one (although the opposite is perhaps more likely).

The work opens with a Presto in sonata form in a lively 6/8 rhythm, In the minuet
the violoncello leaves the bass line but as everywhere else in these pieces it is always
doubled by the lute. The Adagio which is in the dominant is one of the most beautiful
movements from Haydn’s early yvears. The pizzicato accompaniment is of course admi-
rably suited to the lute and on top of this the violin weaves an Italianate, singing melo-
dy to charming effect (some thythmic inconsistencies in the lute version have here
been corrected with the help of the quartet version).

LOE CUINCIUULNE Fresto L0 Zj4 1s anotner example oI a shortened sonata form; the
first theme is based on a six-note arpeggiated chord and the second group on ascending
scales.

Quartetto in D major, Hoboken III:8 (Op.2 No.2)

The Quartetto in D major comes from a manuscript in the Staats- und Stadtbiblio-
thek in Augsburg. This is a very large collection and contains many works of chamber
music with lute. The handwriting could be that of Joachim Bernard Hagen (1697-
1761), lutenist at the Bayreuth court, whose own music is well represented in the
manuscript.

Although the key of the Quartetto is different from the quartet Op.2 No.2, the
arranger is here closely following the string quartet. Al five movements have been
adapted and the viola part has been retained. The string parts are marked con sordino
in order to help the lute in balancing with the other three instruments.

There are two minuets and trios and here Haydn demonstrates his ability to write
new and fresh music using old moulds. There is a sturdy sense of rhythm and a joyous
sense of forward movement and yet the music is full of variety and invention. The
trio of the first minuet opens with a falling sequential melody accompanied by staccato
quavers and crotchets. This is followed by a chromatic chordal pattern leading to the
dominant seventh. Here the cello takes the melody, the lute the quavers — and the
crotchets, originally given to the cello and viola, are played on the second violin and
viola.

The second minuet shows Haydn’s fascination with bariolage, i.c. the same note
alternated on two adjacent strings on the violin, This is typical of the buffoonery in
which the Viennese school excelled.



The two minuets frame the very beautiful edagio which has been kept in the original
key of A major (the other movements were transposed down a tone by the 18th
Century arranger). This key bencfits the lute and the player can make use of the full
range of the instrument. In two places the lutenist is required to perform his own
cadenza (often improvised by the 17th and 18th Century musicians) and the Quartetto
concludes with a Presto in 2/4 full of rhythmic vitality. Here the arranger has added
some daring bass notes at the double bar which do not occur in the string quartet and
we shall probably never know if Haydn would have approved of the resulting harmonies!
Sonata a 3 in F major, Hoboken IV:F2

The Sonata ¢ 3 in F also comes from the Augsburg collection. Unlike the other
picces on the record it only exists in this lute trio version but the texture suggests that
it was maybe originally conceived as a trio sonata (possibly for two violins and basso
continuo). It must have been written very early in Haydn’s carecr. The Allegro mode-
rato is perhaps a little naive with its constantly repeated two- and four-bar phrases but
in the second movement we find some of the traits of Haydn’s originality. The concl-
uding Allegro contains a beautiful emoroso episode which gradually develops into a
miniature chaconne. This is interrupted by a restatement of the brisk opening theme
and the piece ends with some virtuosic flourishes (with arpeggios leading right up to
the twelfth fret of the lute) before it eventually rests on a repeated F major chord.

Jakob Lindberg

* The front cover picture shows Weinzierl Castle, in a detail from a landscape by Jakob
Alt (1789-1872) (Historisches Museum der Stadt Wien, Vienna.)




JAKOB LINDBERG was born in Danderyd, Sweden in 1952, After reading music at
Stockholm University he came tc London to study guitar and lute at the Royal College
of Music. He became increasingly interested in the lute and its music and decided
towards the end of his studies to devote himself entirely to this instrument.

Since graduating he is now in great demand as a solo lutenist and has given recitals in
Europe, in Canada, in the U.S.A. and in Japan. He has made numerous broadcasts for
the BBC and Swedish Radio and has also made radio recordings in many other countries.

Jakob Lindberg was selected to succeed Diana Poulton as professor of lute at the
Royal College of Music in 1979,

Jakob Lindberg appears on 12 other BIS records.

NILS-ERIK SPARF is descended from a long line of Dalecarlian fiddlers and began
playing folk music at a very early age together with his father, He received his professio-
nal training at the Stockholm College of Music and in various places abroad, including
Prague. In 1973 he joined the Orchestra Royal, which he left in 1979 for the Stockholm
Philharmonic. He is now leader of the Uppsala Chamber Orchestra,

Nils-Erik Sparf appears on 10 other BIS records.

Lars Brolin studied at the Stockholm Music High School and the Santa Cecilia Conser-
vatory in Rome. Since 1964 he has led the viola section of the Royal Orchestra in
Stockholm, and he helped to found the Drottningholm Baroque Ensemble in 1971.
With this Ensemble he has toured internationally and appeared often on television and
radio.

Olof Larsson is a much sought-after cello and gamba player in the context of perfor-
mances on original instrumecnts. As well as making numerous radio broadcasts, he
appears regularly in concerts in Sweden and abroad.




Die Beliebtheit der Laute zur Zeit der Renaissance und des Barocks reichte bis in die
frihen Jahre in Haydns Leben. Wihrend dieser Zeit hatte die Laute gewdhnlich drei-
zehn Choére — bestehend aus 24 paarweise angeordneten Saiten mit den zwei einzelnen
Hochsaiten und sie war zu dieser Zeit innerhalb der europdischen Aristokratic noch
sehr angesehen. Daher ist es auch nicht weiter verwunderlich, vier Arbeiten fiir Laute
und Streicher von Joseph Haydn in zwei Manuskriptquellen aus der Mitte des 18, Jahr-
hunderts zu finden, Drei davon sind als Versionen fiir Streichquartette (Op.1 Nr.1, Op.1
Nr.6 und Op.2 Nr.2) bekannt, wihrend die Sonate a 3 in F-dur in keiner anderen Form
iiberlebt hat.

Diese Musik entstand zu einem fritheren Zeitpunkt innerhalb Haydns Karriere, und
zwar nachdem er aus dem Chor der Wiener Kathedrals entlassen worden war, aber
noch bevor er 1761 in den Dicnst der Esterhfizy getreten war. Es waren gerade diese
Werke in ihrer Streicherversion (zusammen mit anderen Divertimenti im neucn Kassa-
tio Stil), mit denen Haydn zuerst einen internationalen Ruf erlangte. Sogar wenn
Haydn Quartette in unterschiedlicher und weit intellektuellerer Art schrieb, so blieben
diese frithen Quartett-Divertimenti besonders populir.

Der Ausdruck cassatio oder gassatio kommt vielleicht von dem deutschen Wort
«Gasse', was ,kleine StraBe‘* bedeutet. 1750 ging Haydn oft noch abends mit seinen
musikalischen Freunden spazieren, wobei sie wohl manchmal seine Kompositionen vor
sich hinsangen und auch als Serenaden im Freien vortrugen. So ist es moglich, daf3
einiges der Musik auf dieser Platte zuerst auf diesem Wege erprobt worden ist.

Kassation in B-dur, Hoboken III:1 (Op.1, Nr.1)

ss ... die folgenden, rein zufilligen Umstinde fithrten ihn dazu, sich an der Komposition
von Quartetten zu versuchen. Ein Baron Firnberg hatte ein Gut in Weinzierl, einige
Etappen von Wien entfernt, und von Zeit zu Zeit lud er seinen Gemeindepriester, sei-
nen Gutsverwalter, Haydn und Albrechtsberger ... ecin, um ein wenig zu musizieren.
Fiirnberg bat Haydn, etwas zu schreiben, was von diesen vier Freunden der Kunst ge-
meinsam gespiclt werden kénnte. Haydn akzeptierte den Vorschlag und schuf so sein
erstes Quartett, welches sofort nach seinem Erscheinen einen so ungewodhnlichen
Applaus erntete, daB er sich ermutigt sah, in diesem Genre weiterzumachen ,..%¢
(Greisinger, 12 f).

Die Kassation in B erniedrigt fiir Laute, Geige und Violoncello ist eine Uberarbeitung
dieses ersten Quartetts und wurde vor kurzem als eine von Haydns zwei Kassationen
mit Laute aufgezeigt und in Breitkopfs Verkaufskatalog von Musikmanuskripten aus
dem Jahre 1770 aufgefiihrt.

Diese Arbeit unterscheidet sich in mancher Hinsicht von dem Streichquartett, und
die Abweichungen deuten an, daf vielleicht nur Haydn selbst sic hat verstchen kénnen.
Wir haben keinen festen Beweis dafiir, da Haydn seclber in diese Lauten-Arrangements
einbezogen war, aber wir wissen, dafl er mit dem Wiener Lautenspieler Carl von Kohant
(1726-84) bekannt war. Beide Minner spielten in Baron Gottfried von Swietens Sonn-
tagskonzerten, von denen bekannt ist, dafl Kohant dort Haydns Musik mit dem Geiger
Starzer spielte, Arrangierte Haydn selbst dic Musik fiir diese Musik-Sessions?

Dic Kassation beginnt mit einem Pastoral-allegro in einem springenden 6/8 Takt, und
die melodischen Linien sind durch steigende und fallende Arpeggios gekennzeichnet.



Die Musik ist hell und freundlich und wird nur cinmal durch cine Tonabstufung bis
zum Grundton Moll gedimpft, bevor sie zum Eréffnungsthema zuriickkehrt, Das
Menuett ist in ABA-Form und zeigt Haydns effektiven Gebrauch des Pedals, wiahrend
das Trio in der Subdominanz in zweiteiliger Form ist. Es gibt keine langsamen Sdtze
in dieser Kassation. Tatsichlich hatten viele Lauten-Trios in dieser Periode keine lang-
samen Sitze und das Adagio des Op.1, Nr.1 wire fiir die Laute nicht sehr passend,

Das abschlicBende Allegro ist in Grunde genommen identisch mit dem Streichquar-
tett (obwohl es in dieser Version mit der Tempobezeichnung Presto vorgesehen ist),
mit seinen unregelmifBigen Satzlingen, seinen pulsierenden Pedalpunkten und seincn
trippelnden Arpeggios.

Kassation in C-dur, Hoboken III:6 (Op.1 Nr.6)

Die Kassation in C-dur hat vier Sitze; der zweite Satz des Streichquartetts Op.1 Nr.6
wurde ausgelasscn. Obwohl die Laute hauptsichlich dic erste Violinstimme des Quar-
tetts crsetzt, ist dies nicht starr durchgehalten und manchmal wechselt es zur zweiten
Violinstimme. Die Bratschenstimme wurde ausgelassen, abcer dics zerstort die Musik
dieser friilhen Werke Haydns nicht im geringsten, da sic oft als harmonischer Fiiller
dient oder einfach das Cello auf einer héheren Oktave verdoppelt. Hier, wic in der
anderen Kassation, mag die Lautenversion die frithere sein, obgleich das Gegenteil viel-
leicht wahrscheinlicher wire,

Das Stiick beginnt mit einem Presto in Sonatenform in einem lebendigen 6/8 Takt.
Im Menuett verlifit das Violoncello dic Basslinie, aber wie iiberall in diesen Stucken
wird es durch die Laute immer verdoppelt. Das Adagio, das dominiert, ist eines der
schonsten Sitze aus Haydns frilhen Jahren. Die Pizzicato-Begleitung ist natiirlich vor-
trefflich fiir dic Laute gecignet und auf dem Hohepunkt wirkt die Violine Italiana
indem sie Melodien zu bezaubernden Effekten spielt (einige rhythmische Unstetig-
keiten in der Lautenversion wurden hier mit Hilfe der Quartettversion korrigiert).

Das AbschluB-Presto im 2/4 Takt ist ein weiteres Beispiel fiir die gekirzte Sonaten-
form. Das erste Thema basicrt auf einem sechs-Noten Arpeggio-Akkord und die zweite
Gruppe basiert auf steigenden Skalenfiguren,

Quartett in D-dur, Hoboken III:8 (Op.2, Nr.2)

Das Quartett in D-dur stammt aus cinem Manuskript der Staats- und Stadtsbibliothek
in Augsburg. Hicrbei handelt es sich um eine sehr grofe Sammlung, die viele Werke fiir
Kammermusik mit Laute enthilt. Es kénnte die Handschrift von Joachim Bernard
Hagen (1697-1761) sein (Lautist am Hofe in Bayreuth), dessen cigene Musik gut in den
Manuskripten vertreten ist.

Auch wenn sich dic Tonart des Quartetts von dem Quartett Op.2 Nr.2 unterscheidet,
so hilt sich der Arrangeur hicr streng an das Streichquartett. Alle finf Satze sind be-
arbeitet worden, die Bratschenstimme ist beibehalten worden. Die Streicherstimmen
sind deutlich ,,con sordino‘ gekennzeichnet, um der Laute zu helfen, mit den drei
anderen Instrumenten das Gleichgewicht halten zu kénnen.

Es gibt zwei Menuetts und Trios, an denen Haydn scine Fahigkeit demonstriert, neue
frische Musik zu schreiben, wobei er alte Formen benutzt. Es zeigt sich cin starker
Sinn fiir Rhythmus und ein erfreulicher Sinn fir Vorwidrtsbewegung, und dazu ist dic
Musik noch voller Abwechslung und Erfindungsreichtum. Das Trio des ersten Menuetts



erdffnet mit einer fallenden Sequenz-Melodie, begleitet von Stakkato-Achtel- und
Viertelnoten. Denen folgt ein chromatisches Akkord-Muster, das zum Dominant-Sept-
Akkord fihrt. Hier ibernimmt das Cello die Meclodie, die Laute die Achtelnoten und
die Viertelnoten, die sonst dem Cello und der Bratsche iibertragen sind, werden von der
zweiten Geige und der Bratsche gespielt.

Das zweite Mecenuett verdeutlicht Haydns Begeisterung fiir die Bariolage, d.h. hier
wird dieselbe Note nacheinander auf zwei angrenzenden Saiten der Violine gespielt.
Das ist typisch fir das Possenreiflen, auf das sich die Wicner Schule so hervorragend
verstand.

Die zwei Menuetts rahmen das wunderschone Adagio, das in der Originaltonart
A-dur crhalten ist, ein. (Die anderen Sidtze wurden von dem Arrangeur des 18. Jahr-
hunderts einen Ton tiefer transponicrt). Diese Tonart kommt der Laute sehr zugute,
und der Spieler kann so das Instrument voll ausschépfen.

An zwei Stellen wird von dem Lautisten verlangt, seine eigene Kadenz zu spielen (oft
von den Musikern des 17. und 18. J. improvisiert) und das Quartett schliet mit einem
Presto im 2/4 Takt voller rhythmischer Vitalitdt. Hier hat der Bearbeiter einige kiihne
Bass-Noten an den doppelten Taktstrich angefiigt, die nicht im Streichquartett auftau-
chen, und wir werden wahrscheinlich niemals erfahren, ob Haydn die sich so ergebenen
Harmonien gebilligt hidtte.

Sonata a 3 in F-dur, Hoboken IV:F2

Die Sonate a 3 in F-dur stammt auch aus der Augsburger Sammlung. Anders als dic
anderen Stiicke auf der Platte existiert sic nur in dieser Version des Lauten-Trios, aber
die Fassung deutet an, dal sic vielleicht im Original als Trio-Sonate gedacht war, mog-
licherweise filr zwei Violinen und basso continuo. Sie muf} sehr friih in Haydns Schaf-
fensperiode geschrieben worden sein. Das Allegro moderato ist vielleicht ein wenig ein-
fach mit seinen konstant wiederholten Zwei- und Viertaktsitzen, aber im zweiten Satz
finden wir einige Merkmale von Haydns Originalitat.

Das abschlieBende Allegro enthilt cine schéne Amoroso-Episode, dic sich gradlinig
in eine Miniatur-Chaconne entwickelt.

Dies wird durch eine Neuformulierung des Eroffnungsthemas unterbrochen, und das
Stick endet mit einigen virtuosen Verzierungen (mit Arpeggios, die direkt zum 12. Bund
der Laute filhren), bevor es schlieBlich auf einem wiederholten F-dur-Akkord zur Ruhe
kommt.




JAKOB LINDBERG wurde 1952 in Danderyd, Schweden, geboren. Nach Musikstudien
an der Stockholmer Universitidt fuhr er nach London, wo er am Royal College of Music
Gitarre und Laute studierte. Er interessierte sich immer mehr fiir die Laute und die
Lautenmusik und beschloB gegen Ende seiner Studienzeit, sich ginzlich diesem Instru-
ment zu widmen.

Seit seiner SchluBpriifung ist er ein sehr gefragter Sololautenist. Er ist in Europa,
Kanada und den USA sowie in Japan aufgetreten, hat viele Sendungen fiir den BBC
und den Schwedischen Rundfunk gemacht, und hat in vielen anderen Lindern Radio-
aufnahmen gemacht.

Er wurde 1979 zum Nachfolger von Diana Poulton als Lautenprofessor am Royal
College of Music in London ernannt.

Jakob Lindberg erscheint auf 12 anderen BIS-Platten.

NILS-ERIK SPARF entstammt einer alten Spielmannsfamilie aus Dalarna, Schweden,
und er fing sehr friihzeitig an, mit seinem Vater zusammen Volksmusik zu spielen. Seine
berufliche Ausbildung erhielt er an der HfM zu Stockholm, sowie im Ausland, u.a. in
Prag. 1973 wurde er von der Kgl. Hofkapelle in Stockholm angestellt. von wo er 1979
ans Stockholmer Philharmonische Orchester ging. Jetzt ist er erster Konzertmeister
des Uppsala Kammerorchesters,

Nils-Erik Sparf erscheint auf 10 anderen BIS-Platten

Lars Brolin studierte an der Musikhochschule in Stockholm und an der Sta.Cecilia-
Akademie in Rom. Seit 1964 ist er 1. Bratschist an der Koniglichen Hofkapelle in
Stockholm und 1971 war er einer der Griinder des Drottningholmer Barockensembles.
Mit dieser Gruppe hat er in aller Welt Tournees gemacht und eine Mehrzahl Radio- und
Fernseherscheinungen gemacht,

Olof Larsson ist ein gesuchter Cellist und Gambist, vor allem bei Auffithrungen auf
Originalinstrumenten. Er erscheint oft im Radio und konzertiert regelmifig in Schwe-
den sowie im Ausland.




La popularité du luth a la Renaissance et au Baroque se poursuivit dans les premiéres
années de la vie de Haydn. Le luth alors avait habituellement treize jeux (vingt-quatre
cordes par paires, les deux jeux supérieurs étant simples) et il était encore apprécié
parmi laritocratie européenne, Il n’est ainsi pas surprenant de trouver quatre ceuvres
powr luth et cordes de Joseph Haydn dans deux sources manuscrites datant du milieu
du 18e siécle, Trois d’entre elles sont bien connues en version pour guatuor a cordes
(op.1 no 1, op.1 no 6 et op.2 no 2) alors que la Sonata a 3 en fa majeur n’est pas
préservée sous d’autres formes.

La musique fut composée tot dans la carriére de Haydn, aprés son renvoi du cheeur
de la cathédrale de Vienne mais avant son entrée au service des Esterhazy en 1761.
C’est avec ces ceuvres et leur version pour quatuor a cordes (en compagnie de d’autres
divertimenti dans le nouveau style cassatio) que Haydn commenca a se faire connaitre
internationalement. Le charme et ’esprit de la musique en firent des ceuvres a succes
du jour au lendemain et méme lorsque Haydn écrivit des gquatuors d’une maniére dif-
férente et beaucoup plus intellectuelle, les divertimenti-quatuors antérieurs continuérent
d’étre extrémement populaires,

Le terme cassatio ou gassatio vient probablement du mot allemand « Gasse » voulant
dire « petite rue ». Dans les années 1750, Haydn allait souvent « gassatim » le soir avec
ses camarades musiciens et ils exécutaient parfois ses compositions lors de ces sérénades
en plein air, Il est possible gqu’une partie de la musique sur ce disque ait d’abord été
jouée a ’essai de cette facon.

Cassation en si bémol majeur, Hoboken III:1 (op.1 no 1)

« ... la circonstance suivante, une pure coincidence, le poussa a s’essayer a composer
des quatuors. Un certain Baron Fiirnberg avait un domaine a Weinzierl, a plusieurs
étapes de Vienne; de temps a autre, il invitait son curé, Padministrateur de ses domai-
nes, Hayvdn et Albrechtsberger ... pour faire un peu de musique. Fiirnberg demanda a
Haydn d’écrire quelgue chose qui puisse étre joué par ces quatre amis de ’Art. Haydn ...
accepta la proposition, ce qui donna lieu a son premier quatuor ... qui remporta d’em-
blée un succés si exceptionnel que Haydn fut encouragé a continuer dans ce genre. »
{Greisinger, 12 f)

La Cassation en si bémol pour luth, violon et violoncelle est un remaniement de ce
premier quatuor et a récemment été désignée comme 1'une des deux cassations avec
luth de Havdn inscrites dans le catalogue de vente de Breitkopf de musique manuscrite
datant de 1770. Cette ceuvre différe du quatuor a cordes sur bien des points et les di-
vergences suggérent que ce n’est peut-tre que Haydn qui ait pu les concevoir. Nous
n’avons aucune preuve sire que Haydn ait été directement impliqué dans ces arrange-
ments pour luth mais nous savons qu’il connaissait le fécond luthiste viennois Carl von
Kohant (1726-84). Les deux hommes jouérent aux concerts du dimanche du baron
Gottfried van Swieten ot 1’on sait que Kohant a joué la musique de Haydn avec le vio-
loniste Starzer. Haydn a-t-il lui-méme arrangé la musique pour ces séances musicales?

La Cassation commence par un allegro Pastoral en rythme sautillant a 6/8 et les lig-
nes mélodiques sont caractérisées par des arpéges ascendants et descendants. La musi-
que est légére et agréable et n’est assombrie qu’une fois par une modulation a la toni-
que mineure avant le retour du théme initial. Le menuet est de forme ABA et montre



Vefficacité de Hayvdn dans ’emploi de pédales alors que le trio est binaire. Il n’y a pas
de mouvement lent dans cette Cassation. En fait, plusieurs trios pour luth de cette
période ne renfermaient pas de mouvement lent et 1’Adagio de 1’op.1 no 1 ne serait pas
trés approprié au luth. L’Allegro final est pratiquement identique a celui du quatuor a
cordes (quoiqu’il soit marqué Presto dans cette version) avec ses longuecurs de phrases
irréguliéres, ses pédales marquées et ses arpéges a la sauve-qui-peut.

Cassation en do majeur, Hoboken III:6 (op.1 no 6)

La Cassation en do a quatre mouvements; le second mouvement du quatuor a cordes
op.l no 6 a été omis. Quoique le luth remplace surtout la partie de premier violon du
quatuor, sa voix n’est pas conségquente et passe parfois a la partie du second violon. La
partie d’alto a été omise sans grand dommage a la musique de ce jeune Haydn car elle
n’est souvent qu’un remplissage harmonique ou elle double simplement le violoncelle
a ’octave supérieure. Ici, comme dans l’autre Cassation, la version pour luth pourrait
avoir été la premiére (quoique le contraire est peut-étre plus probable).

L’ceuvre commence avec un Presto de forme sonate dans un rythme animé a 6/8.
Dans le menuet, le violoncelle délaisse la basse mais, comme partout ailleurs dans ces
piéces, elle est toujours doublée par le luth. L’Adagio, dans la tonalité de la dominante,
est un des plus beaux mouvements des jeunes années de Haydn. L’accompagnement
pizzicato est naturellement admirablement adapté au luth et le violon tisse une mélodie
chantante, italianisée, produisant un effet charmant (quelques inconséquences rythmi-
ques dans la version pour luth ont été corrigées ici a l’aide de la version pour quatuor).

Le Presto concluant en 2/4 est un autre exemple de forme sonate abrégée; le premier
théme est basé sur un accord arpégé de six notes et le second groupe, sur des gammes
ascendantes.

Quartetto en ré majeur, Hoboken I111:8 (0p.2 no 2)

Le Quartetto en ré majeur provient d’un manuscrit de la Staats- und Stadtbibliothek
a Augsburg. Il s’agit d’une imposante collection qui contient plusieurs ceuvres de mu-
sique de chambre avec luth, L’écriture pourrait étre celle de Joachim Bernard Hagen
(1697-1761), luthiste & la cour de Bayreuth, dont la propre musique est largement
représentée dans le manuscrit.

Quoique la tonalité du Quartetto différe de celle du quatuor op.2 no 2, ’arrangeur
suit ici de prés le quatuor a cordes. Les cing mouvements ont tous été adaptés et la
partie d’alto a été conservée. Les parties de cordes sont marquées con sordino dans le
but d’aider le luth dans son équilibre avec les trois autres instruments.

Il y a deux menuets et trios et Haydn fait montre ici de son habileté a écrire de la
musique nouvelle et fraiche tout en utilisant de vieux moules. Il s’y trouve un solide
sens du rythme et un joyeux sens de mouvement en avant et, de plus, la musigue est
remplie de changements et d’invention. Le trio du premier menuet commence par
une mélodie séquentielle descendante accompagnée de croches et de noires staccato.
Cela est suivi d’un patron d’accords chromatiques menant & la septiéme de dominante,
Le violoncelle prend alors la mélodie et le luth, les croches; les noires, originalement
données au violoncelle et a I’alte, sont jouées au second violon et a l'alto.

Le second menuet montre la fascination qu’exerce sur Haydn le « bariolage », c’est-
a-dire la méme note alternée sur deux cordes adjacentes sur le violon, effet typique de



la bouffonnerie dans laguelle ’école de Vienne excellait.

Les deux menuets encadrent le trés bel adagio qui a conservé sa tonalité originale de
la majeur (les autres mouvements furent transposés un ton plus bas par Parrangeur du
18e siécle). Cette tonalité est propice au luth et le joueur peut utiliser I’étendue au
complet de Pinstrument. A deux endroits, le luthiste doit exécuter sa propre cadence
(souvent improvisée par les musiciens des 17e et 18e siécles) et le Quartetto se termine
par un Presto en 2/4 rempli de vitalité rythmique. L’arrangeur a ici ajouté quelques
notes audacieuses a la basse a la double barre de mesure, notes qui n’existent pas dans
le quatuor a cordes et nous ne saurons probablement jamais si Havdn aurait approuvé
le résultat harmonique!

Sonata a 3 en fa majeur, Hoboken 1V:F2

La Sonata a 3 en fa vient également de la collection d’Augsburg. A la différence des
autres piéces sur ce disque, elle n’existe que dans cette version de trio pour luth mais la
facture suggére qu’elle fut peut-étre originellement congue comme une sonate en trio
(possiblement pour deux violons et basse chiffrée). Elle a da étre écrite trés t6t dans la
carriére de Haydn. L’Allegro moderato est peut-6tre un peu naif avec ses phrases de
deux et de quatre mesures constamment répétées mais, dans le second mouvement,
nous trouvons certains des traits de l'originalité de Haydn. L’Allegro concluant con-
tient un superbe épisode amoroso qui se développe graduellement en une chaconne en
miniature, interrompue par une reprise de animé théme d’ouverture; la piéce se ter-
mine par de la fioriture virtuose (avec des arpéges menant directement a la douziéme
touchette du luth) avant de finalement s’arréter sur un accord répété de fa majeur.
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