




The populaity of the tute in the Renaissmce and Baroque periods continued during
the early yeas of Haydn's l ife. By this time it usually had ihirtecn 

"ori i. i .-(t*"rtv_four strings i lranged in pairs with the top two courses being single) and it was stiU
appreciated mong the Europem aistocracy. It is therefore not surprising to find fou
works for lute and strings by Joseph Haydn in two mmuscript sourccs from the
middle of the 18th century. Three of these are well known in versions for stringquar te t  (op .1  No.1 ,  op .1  No,6  md op.2  No.2)  whereas  tbe  sonato  o  J  in  F  majorha i
not survived in any other form.
- The music was composed ealy in Haydn's carecr; aftcr he had been dismissed from

the Choir of Vienna Cathedral but before he had entered the service of t l.e Esterh6zys
in 1761. It wm with these works in thcir string quntet vt'rsions (together with other
divertimenti in the new casatio style) that Haydn-first gained an i ltunational reputa-
tion. The cham and wit of the muslc tuned ihem into bestsellers overnight and even
when Haydn was writ ing quatets in a diffe rent md fa more intellectual mmner, these
caly quatet-diveriimenti continucd to be extremely populu.

The term cassatio ot gassstio probablv derives-frbm the Germm word .,Gasse,,
meming "Uttle street". In the 17b0s Haydn often went gassatim in the evenings with
his musical comrades drd they would sometimes perform his compositions duing trese
outdoor serenades. It is possible that some of the music on this ]ecord was first trie d
out in this way.
casation in B flat major, Hoboken III:1 (op.l No.l)

"... the following, purely coincidental circumstance led him to try his hand at the
composition of quutets. A Baron Fiirnberg had an estate in weinzierl* several srages
from vienna; and from time to time he invited his paish priest, his estates,manager,
Haydn and Albrechtsberger ... in order to have a l itf le music. Fijrnberg asked Haydn to
write something that could be played by these four friends of the Art. Haydn ... accep-
ted the proposal md so originated his first euartet ... which immed.iaiely upon its
appeilancet received such uncommon applause as to encourage him to continue tn
this genre." (Greisinger, 12f)

The cassation in B flat for lute, violin md violoncello is a reworking of this first
quatet and has recently been shown to be one of Haydn,s two cassationes with lute
Iisted in Breitkopf's sales catalogue of manuscript music from 1220. This work differs
4 many respects from the string quartet md the divergences sggest that maybe only
Haydn himself could have conceived. them. we have no firm eviE-ence that Haydn wm
directly involved in these lute i lrangements but we know he was acquainted with the
prolif ic viennese lutenist carl von Kohmt (r226-84). Both men played at Baron cott-
fried vm Swieten's Sunday concerts, where Kohmt is known to hive played Haydn's
music with the violinist Starzer. Did Haydn himself arrmge the music for t lesc, musical
sessions?

The Cassation opens with a Pastoralallegro in a skipping 6/8 rhythm and the melo-
dic l ines i le chaacterized by rising and fall ing apeggios. The music is l ight and pleas-
ant md is only once shaded by a modulation to the tonic minor before it returns to
the opening theme, The minuet is in ABA form md demonstrates Haydn,s effective
use of pedal points while the trio in the zubdominant is in binay form. There rs no



slow movement in this cassation. In fact, many lute tl ios of this period did not have a

slow movement and the Adagio of Op.1 No.l would not be very zuitable for the lute'

The concluding Allegro is virtually identical to the stl ing quartet (althoughit is.muked

Presto in that version) with its inegular phrase lengths. its throbbing peda-l points and

its scunying arpeggios.
Cassation in C maior, Hoboken III:6 (Op.l No.6)

The cassation in c has four movements: the second movement of the stl ing quatet

op.r No.6 has been left out. Although the lute is mostly substituting the first violin

p-t ot th" quartet, this is not consistent and sometimes it changes to the second violin

iart. The viola pat has been omitted but this does l itt le damage to the music of these-ealy 
Haydn wolks since it often seiles as a harmonic fi l ler or simply doubles tJre cello

at t ire higher octave. Here, just as in the other Cassation, the lute version may.be thtr
earlier one (althouch the opposite is perhaps more l ikely).

The worir openi with i Presto in sonata form in a l ivelv 6/8 rhvthm. In tho minuct
the violoncello leaves the bass l ine but as evelywhere elsc in these pieces it is alwavs
doubled by the lute. "the Ad.ogio which is in the dominant is one of the most beautiful
movementi from Haydn's early yeas. The pizzicato accompaniment is of coursc admi-
rably suited to the lute and on top of this the violin weaves m Italianatc, singing melo-

dy io charming effect (some thithmic inconsistencies in the lute version havr: herc

been correctcd with the help of the quartet version).
r r rc  cor rc luqr le  r (e6 .u  r t r  z l+  Ls  ar lo lner  exanpte  o l  a  shor tened sonata  fo rm;  ihe

first theme is based on a six-note arpeggiated chord and the second gloup on ascending

scales.
Quate t to  in  D maior ,  Hoboken IU:8  (Op.2  No.2)

The Quartetto in D major comes from a manuscript in the Staats- und St-adlbiblio-

thek i.n Augsburg. This is a very large collection and contains many works of chambcr

music with lute. The handwriting could be that of Joachim BeInaId Hagen (1697-

1761) .  tu ten is t  a t  the  Bayreuth  cout .  whose own mus ic  i s  we l l  representcd  in  thc

manuscript.
attfrougtr the key of the Quarteffo is d.ifferent from the quartet Op.z -No'2, the

arranger i i here closely following the string quiltet. All f ive movements have been

adapted and the viola pat has been retained. The stl ing parts are makod con sordino

in order to help the lute in ba-lancing with the other thrce instrume nts.
There ae two minuets and trios md here Haydn demonstlates his abil ity to write

new and fresh music using otd moulds. Thele is a stuldy scnse of rhythm and a joyous

sense of forwud movement and yet the music is fuII of variety and invention. The

trio of the first minuet opcns with a fall ing sequential melody accompanied by staccato
quavers md crotchets. This is fouowed by a chromatic chordal pattern leading to the

dominmt seventh. Here the cello takes the mclody. the lute the quavers - and the

crotchets. originally given to thc cello md viola, ue played on the second violh and
viola.

The second minuet shows Haydn's fascination witl:^ bariolnge, i.e. the smc note
alternated on two adjacent strings on the violin' This is typical of thc buffoonerv in
which the Vienncse school excelled.



The tu'o minuets frame th(' very beautilul adagio w]nich has been kept in the original
key  o f  A  major  ( the  o ther  movemcnts  rv f  re  t ransposed down a  tonc  by  thc  18 th
Century  a r ranger ) .  Th is  key  bcnof i t s  the  lu te  and the  p laycr  can make usc  o f  the  fuu
rangc  o f  the  ins t rumcnt .  In  two p lac fs  the  lu ten is t ,  i s  requ i rcd  to  per fo rm h is  own
cqdenza (o f ten  improv ised by  the  1? th  and 18 th  Century  mus ic ians)  md the  Quar te t to
concludes with a Presto in 2/4 full of rhythmic vitality. Here the arranger has added
some duing bass notes at the double ba rvhich do not occur in the string quartet and
s'e shedl probably ncver knou' iI Haydn u'ould havt' approved of the reslting harmontes:
Sonata  a  3  in  F  major ,  Hoboken IV :F2

The Sono/o  o  3  in  F  a lso  comcs l rom th f  . \ugsburg  co l lec t ion .  Un l ike  the  o ther
p icccs  on  the  record  i t  on ly  ex is t .s  in  th is  lu t |  t r io  vers ion  bu t  thc  tcx tu re  suggcs ts  tha t
it w6 maybe originally conceived as a trio sonata (posibly for iwo violins and basso
cont inuo) ,  I t  must  havc  been wr i t ten  very  ear ly  in  l {aydn 's  carecr .  The A l legro  mod,e-
rolo is perhaps a l itt le naivc s'ith its constmtly rrpeated two- md four-bar phrases but
in the second movement we find some of the traits of Haydn's originality. The concl-
wding Allegro contains a beautiful amoroso rpisode which gradually develops into a
miniat.ure chaconne. l 'his is inteuuptcd by a restatement of the brisk opening theme
ud the piece ends with some vir-tuosic flourishes (with arpeggios leading right up to
thc  twe l f th  f re t  o f  thc  lu te )  be fore  i t  ( , \ ' en luaUy r rs ts  on  a  rcpeated  F  major  chord .

Jakob Lind.bers

* 'I ' l te 
front couer picture shous Welnzierl C'qstle, in a detail from a landscape b)) Johob

Al t  (1789-1  872)  (H is to r isches  Museum c le r  S tad t  Wien,  V ienna. )



JAKOB L INDBERG t 'as  born  in  Dandervd ,  Sweden in  1952.  A f te r  read ing  mus lc  a t

s tockho lm un ivers i ty  he  came to  London to  s tudy  gu i ta r  and lu te  a t  ihe  Roya l  co l lege

of  I \ , tus ic .  He became increas ing ly  in te res ted  in  the  lu te  and i t s  mus ic  and dec ided

towdds lhe  end o f  h is  s tud ies  to  devote  h imse l f  en t i re ly  to  th is  ins t rument .
S ince  graduat ing  h€  is  nou '  in  g rea t  demmd as  a  so lo  lu ten is t  and has  g iven rec i ta ls  in

Euope.  in  Canad i ,  in  the  U.S.A.  and i r  Japan.  He has  made numerous  broadcuts  fo r

the  BBC md Swed ish  Rad io  md has  a lso  made rad io  reco ld ings  in  many o the l  count l ies .
Jakob L i ldberg  wu se lec ted  to  succeed l ) iana  Pou l lon  as  pro fessor  o f  lu te  a t  the

Roya l  Co l lege o f  N{us ic  in  19?9.
Jakob Lindberg appears on 12 other BIS records.

NILS-ERIK SPARF is  descended f rom a  long l inc  o f  Da lecar l ian  f idd le rs  and began
p lay ing  fou(  mus ic  a t  a  ver ) '  ed ly  age iogether  * ' i th  h is  fa ther .  He rece ived h is  p ro fess io -

naL l  t ra in ing  a t  the  Stockho lm Co l lege o f  N{us ic  and in  var ious  p laces  ab load.  inc lud ing
P r a g u e .  I n 1 9 ? 3 h e j o i n e d t h c O r c h e s l r a R o v a l , u ' h i c h h e l e f t i n l 9 ? 9 f o r t h e S t o c k h o l m
Phi lhamonic .  He is  nou ' Ieader  o f  the  Uppsa la  Chmber  Orches t ra

Nils-Erik Sparf appears on 1 O other BIS records.

Lils Brolin studled at the Stocklolm Music High School and the Smta Cecil ia Conscr-
va tory  in  Rome.  S ince  1964 he  has  led  the  v io la  sec t ion  o f  the  Roya l  Orches t ra  in
S iockho lm.  and he  he lped to  found the  Dro t tn ingho lm Buoquc Ensemble  in  1971.
With this Flnsemble he has toured intcrnationally and appearcd often on telcvision an(l
rad io .

O lo f  Lusson ls  a  much sought -a f te r  ceUo and gamba p layer  in  thc  contex t  o f  pcr fo r -
mances on original instrumcnts. As well as making numtrous radio broadcasts, he
appeas rcgularly in concerts in Srveden and abroatl.



Die  Be l ieb the i t  c l . r  Laute  zw z t : i r  d t ' r  Rcna issa 'c ( ,  und des  Barocks  re ich te  b is  rn  d1efri ihen Jahrr: in Haydns Leben. wehrend ciiescr zeit hatte crie Laute gewiihnrich drei-
z .hn  Cht i r r :  -  bes tehcnd aus  24  paarwe is ( ,angeordn( , t .n  Sa i ten  mi t  dcn  zwe i  e inze lnen
Hochsaiten und sic wan zu dieser Zeit inn{r;halb cier europii ischcn Aristokratic noch
schr angesehen. Daher ist es auch nicht Eeiter vcnvunderlich, vier Arbeitcn fi ir Laute
und -strcicher von Joseph Haydn in zu'ci Manusloiptquelen aus der Nritte aes ig. Jahr-
hund. r ts  zu  f inden.  Dre i  davon s ind  a ls  vc rs ionen i t i t  s t re ichqua. ic t te  (op . r  Nr . t ,  op . tNr .6 .  und Op.2  Nr .2 )  bekmnt ,  wdhrend d ie  Sonate  a  3  in  F-dur  in  ke iner  anderen Form
uDr . i leb t  t ra t -

Diese Musik entstand zu cinr:m fri ihcren ztitpunkt inncrhalb Hayclns Kariqrt '. unctzwa nachdr :m er  aus  dem Chor  c te r  Wienor  Kathr - ,d ra ls  en t lassen worc lcn  w i l ,  abcrnoch bevor  e r  1761 in  c ien  D iens t  dcr  Es terhSzv  ge i re tcn  wa.  Es  waen geracre  d ies .
werkc in ihrt 'r streicherynrsion (zusmm,,n mit an"dercn Divertimenti im nl,ucn Kassa-
t io  S t i l ) ,  m i t  ( l { 'ncn  Haydn zuers t  e incn  in te rna t iona lcn  Ruf  e r langte .  Sogu wenn
Havdn Quartette in unterschiedlicher und lr-( ' i t intcllektueUercr art sciir ietr, .-o bli"br,t
diese fri ihcn Quartett-Divertimenti bcsondcrs populdr.

Dcr Ausclruck casatio ocler gassatio kcmmt vielleicht von d.,m dcutschen Wort
. ,Gasr : " ,  was , ,k le i l c  S t raBe, ,bedeutc t .  lTbO g ing  Haydn o f t  noch abenOs mi t  s .u .n
musikalischen Freunden spzieren, wobei sie rvohi manchmal seine Kompositioncn vor
sich hinsangen und auch als Sercnaclcn im Freien vortrugen. So ist es m,tjglich, dag
einiges (lcr N{usik auI dieser Platte zuerst auf cliesem Wrge erprobt worden ist.
Kassat ion  in  B-du,  Hoboken I I I :1  (Op.1 ,  Nr .1 )
, ' ... qi" folgendcn, rcin zufdll igen Umstiincie fi ihrten ihn dazu, sich an derr Komposition
von Quate t ten  zu  versuchcn.  E in  Baon F i i rnbcrg  ha t t t  . in  Gut  in  wt , inz i t , r i , . , i rug .
Etappcn von w icn  en t fe rn t ,  und von zc i t  zw zL ' i t  lud  c r  se incn  Gemeindepr i t ' s t . r ,  r . r -
ncn  Gutwt : rwa] tc r ,  Haydn und A lbrechtsberger . . .  c in ,  um o in  wen ig  zu  mus iz ie r r :n -
F i i rnberg  ba t  Haydn,  e twas zu  schr t : iben ,  . tu "  ro r  d icsen v ic r  Frcunc len  c le r  Kuns t  ge-
meinsam gcsp i . l t  werden kc inn t r ' .  Hay t ln  akzept ie r le  den vorsch lag  und schuf  so  sem
erstes Quatett, rvelches sofort nach seincm Erscheinen eint'n io ungewiihnlichen
App laus  ern te te ,  daB er  s ich  emut ig t  sah ,  in  d iesem Genre  wc i te rz i -u i t  

" .  
, . . , .(Gre is inger ,  l2  f ) .

Die Kassation in B erniedrigt f i ir Laute, Geige uncl Violoncello ist eine Ubcra.beitung
dieses crst.n Quartctts und wucle vor kurzcm als eine von Haydns zw.i Kassanonen
mit Laute aufgozeigt und in Brcitkopfs Vcrkaufskatalog von Musikmanuskripf., ur"
dem Jahre 177O aufgr:f i ihrt.

D iesc  Arbe i t  un terschc id r : t  s ich  in  mancht : r  H ins ich t  von  dem s t re ichquar te t t ,  unc l
d ie  Abwc ichungen deutcn  an ,  daB v ie l l c ich t  nur  Haydn se lbs t  s ic  ha t  vers tchen konnt 'n .
w i r  habcn k ( ' incn  fes ten  Beweis  da f i i r ,  daB I layc ln  ie lber  in  d iese  Lauten-Ar rmqcmenis
t : inbczogen rvar '  aber  w i r  w issen,  darJ  c r  mi t  d t im w ienr ' r  Laut , .nsp ie l t r  ca t  vor i ' kohant
(  1  ?  26-84)  bckmnt  war .  Be ic le  Mdnner  sp ie l ten  in  Buon Got t f r i cd  von su ' ie t ( ,ns  sonn-
tags l tonzer tcn ,  von  denen bekmnt  i s t ,  da8 Kohant  dor t  Haydns Mus ik  mi t  dcm Gc iger
sti lzer spioltc. Arrangicrte Haydn selbst ctic Musik fi ir diese Musik-Sr:ssions?
.. Die Kassation beginnt mit einem Pastoral-allegro in einem springendcn 6/g rakr, unu

d ie  m. lod isch t 'n  L in ie 'n  s ind  durch  s te igende und fa l l cnc le  Arpegg ios  gekennze ichnc t .
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"* 
Erdffnungsthe ma zuiickkehrt. Das

l i "nu" t t  i s t  in  ABA-Fo ' - - " - r ' J  r " ig t  Hayc lns  e f fck t i ven  Gebrauch de 's  Pcda- ls ,  u 'dhrend

das Trio in clcr Subdom6u- i" riv"it"l i ig". Form ist. Es gibt keinc langsamen Sdtzc

in diescr Kassation. 
'f 'atsaJllch hattcn vieile Lauten-Trios in diesr:r Pcriode keinc lang-

smcn Sdtze  un( l  das  Adag io  des  Op.1 '  Nr .1  w i i re  fu r  d ie  Laute  n ich t  schr  passend '

Das abschlirfJcndc Auegro ist in Grunt.le genommen identisch mj.t dem streichquar-

t . t i  
- loUwot r l  

r rs  in  d ieser -  V" rs ion  mi t  der  i cmpobezc ichnung Prcs to  vorgcsehen is t ) '

mit seinen unregelmdlJigen Saizli ingen, seinen pulsiert 'ndcn Pe diiLpunkten und scin' n

trippelnden Arpeggios.
Kas ia t ion  in  C-dur ,  Hoboken IU:6  (Op.1  Nr .6 )

D ie  Kassat ion  in  C-c lu r  n^ f -n ' i * -Sat r " ;  der  lwc i te  Satz  des  St re ichquar te t ts  Op '1  Nr '6

**a" ^""g"1."scn. Obwohi.f l" f,."1" hauptsdchlich dic erstc Violinstimme des Quar-

t"i is 
". i"t it, 

ist dics nicht starr durchgchalten und manchmal wechselt es zur zwerten

Vio1instimme. Die Bratscnenstimme wlrde ausgelassen, abcr dics- zcrsti jrt dic Musik

al""ci: f i i i fr.:r Wcrke Haycins nicht im geringsten, da sic oft als harmonisch.r Fti l l t r

f i i . . t  
"a . t  

e in fach  c las  Ce l lo  au f  e iner  h i iheren  Oktave verdoppc l t '  H ic r '  w i ! ' i n  d ( ' r

ord".., Kassation, mag d; La;tenvcrsion die fri iherc sein, obgleich clas Gcgenteil viel-

leicht wahrscheinlicht'r u'dr..
Das  St i i ck  beg inn t  mi t  t in . ,m Pres to  in  Sona ien form in  e inem lebend igen 6 /8  Tak t '

Im Menuett t"rl id0t ,t." Viotoncetlo clie Basslinic, aber wic i iberall in diesen Stiicken

w i r < l e s c l u r c h d i e t - a u t e i m m e r v e r d o p p e l t . D a s A d a g i o , d a s d o m i n i e r t ' i s t . c i n c s d e r
sch6nsten Sdtze aus Haydns frt ihen Jahien. Die Pizzicato-Begleitung ist nati. ir l ich vor-

treffl ich fi ir dic Laute g.i"igr.f und auf clem Hiiht:punkt wirkt- . l ic Violint, Italiana

indem s ie  Meloc l ien  zu  bezaubernden Ef fek ten  sp i t l t  ( r in igc  rhy thmrscht  uns te i lg -

keiten in der Lautenversion tvurdcn hicl mit Hilfe cler Qua'tettversion kouigiclt).

Das Abschlu8-Prcsto im 211 "lakt ist ein wciteres Beispiel f i ir 4ie 8t:kiirztc.sonaten-

fo rm.  Das c rs te  Thcma bas ie i t  au f  e incm sechs-Noten Arpegg io-Akkord  und d ie  zwc l te

Gruppe basiert auf stcigenden Ska-lenfigurcn.
Quute t t  in  D-dut ,  Hoboken I I I :8  (Op.2 '  Nr .2 )
das  Qua ' te t t  in  D-c lu r  s tammt  aus  t : incm Manuskr ip t  der  S taa ts -  unc i  S tad tsb ib l io thck

*'aJg.b".g. Hier:be i handelt cs sich um eine schf groBc Sammlung, die vie lc wr'rkt f i ir

Kammermusik mit Lautc enthii l t. Es kdnnte die Handschr:ift von Joachim R(rrnil( l

H . i . *  t iOgZ- f761)  se in  (Laut is t  am Hofe  in  Bavreuth) ,  dcsscn c igene Mus ikgut inden

M a n u s k r i p t ,  n  ! r ' r t r e t !  n  i s t .
Auch i 'enn  s ich  t l i c  Tona ' t  des  Quaf te t ts  von dem Quar te t t  Op '2  Nr '2  un te fsche idc t '

so hdlt sich cier Arrangeur hicr strcng an das stleichqualtett. Alle fi inf siitze sind bc-

i lbe i te t  worden,  d i .e  Bra tschenst imm( ' i s t  be ibcha l tcn  worden.  D ies t re ichers t immcn

s inc l  deut l i ch . .con  sord ino"  gekennze ichnet ,  um d t ' r  Lautc  zu  he l fen '  m i t  d t rn  d re i

anderen Instrumenten das Gleichgervicht hall,en zu kijnnen'
Es gibt zwei Menuetts uncl Trios, an dencn Haycln scine Fiihigkeit dcmonstriert, ncue

frischJ Musik zu schreibc:n, wobei e{ al.te Formen benutzt. Es zeigt sich cin staker

S i n n f i i r R h y t h m u s u n c l e i n e r f r e u l i c h c r S i n n f i , i r V o l w d l t s b e w e g u n g , u n d d a z u i s t d i o
Musik noch voller Abwechslung unrt Erfinclungsrcichtum. Das Trio <les crsten Mcnut'tts



erd f fne t  mi t  e ine f  fauendcn sequt 'nz - \ I t ' l od i t ' t  beg lc i t t : t  von  s takkato-Achte l -  un( l

v ie r te lno ten .  Denen fo lg t  e in  chromat isches  Akkord-N lus ter ,  t las  zum Dominant -scp t -
Akkord fi ihrt. Hier i ibernimmt clas cello clic Mel.or]ie. di( ' Laute dic Achtelnoten und

d ic  v ie r te lno ten .  d ie  sons t  dem ce l lo  un( l  dc r  Bra tsche i iber t ragen s ind ,  werden von de l

zu'eiten Geige und der Bratsche gespielt.
Das  zwe i te  Mcnuet t  verdcut l i ch t  Haydns Begr is te rung f i i r  d ie  Ba io lage,  d .h .  h ic r

I ' i rd  d i t : se lbc  Notc  nache inander  au f  zwe i  angreuenden Sa i ten  der  v io l ine  gesp ic l t .

Das ist typisch fi. ir das PossenreifJen, auf das sich die wiener schul0 so herworragend
ve rs tand.

D ie  z rve i  Menuet ts  rahmen c las  u .unr ic rschdne Adag io ,  das  in  der  o r ig ina l tona l
A-c lu r  c rhedten  is t .  e in .  (D ie  andcren Sd. tzc  wurden von dem Ar rangcur  dcs  18 .  Jahr -
hunder ts  e incn  Ton t ie fc r  t ranspon ic r t ) .  D i0se  Tonar t  kommt  dcr  Lautc  seh l  zugu le ,
und der  Sp ie le r  kann so  das  Ins t rumcnt  vo l l  ausschdpfen .

An zwc i  s te l l cn  w i rd  von ( lem Laut is tcn  vcr langt ,  se ine  e igenc  Kadcnz  zu  sp ie len  (o f t

von  den Mus ikern  des  17 .  und 18 .  J .  impror is ie r t )  und das  Quar te t t  sch l ieBt  mi t  e inem

Presto im 211 Takt voller rhythmischer Vitalitdt. Hier hat der Bearbciter einige kiihnc

Bass-Noten an clen doppelten Taktstrich angcfi igt. die nicht im stleichquatett auftau-

chen, und u'ir wcrtlen wahrscheinlich niemals eLfahten, ob Haydn die sich so etgebe'nen
Hilmonjcn gebil-l igt hette.
Sonata  a  3  in  F-dur ,  Hoboken IV :F2
Die Sonate a 3 in F-dur stammt auch aus der Augsburger Sammlung. Anders als dic

anderen St i i cke  au f  < . l c r  P Ia t te  ex is t ie r t  s ie  nur  in  d iescr  Vers ion  dcs  Lauten-Tr ios ,  aber
die Fassung deutet an, daB sie vielleicht im Originat als Trio-Sonate gedacht wil, mog-
licherweise fi ir zwei violinen und basso continuo. sie muB sehl fri. ih in Haydns Schaf-

fensper ioc le  geschdeben worden sc in .  Das  A l legro  moc lera to  i s t  v ie l le ich t  e i l  wen ig  e in -

fac l t  m i t ,  se inen kons t4n t  w icderho l ten  Zrve i -  unc l  v io r tak tse tzen,  aber  im zwe i ten  sa tz

finden wir cinige N{erkmalc von Haydns OriginaLlit i i t.
Das  absch l ieBende A l legro  en thd l t  c ine  schdne Amoroso-Ep isode,  d ic  s ich  $ad l in ig

in eine Miniatur-Chacome entwickelt.
Dies wird durch ei.ne Neuformulierung des Erdffnungsthemas unlclbrochen, und das

sti ick endet mit einigen viftuosen verzierungen (mit Arpcggios, die dilekt zum 12. Bund
der Lautc fi ihren). bcvor es schlieBlich auf t, inem $'iederholten F-dur-Akkord zur Ruht'

kommt .
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La popularitrd du luth a la Renaissance et au Bdoque se pousuivit dans les premidres
ann€es de la vie de Haydn. Le luth alors avait habituellement treize jeux (vingtquatre
cordes par paires, les deux jeux supdrieurs dtant simples) et i l  6tait encore apprecie
pilmi l 'aritocratie euopdenne, Il n'est ainsi pas suprenant de trouver quatre eulTes
pou luth et cordes de Joseph llaydn dans deux souces manuscrites datant du milieu
du 18e s idc le .  T ro is  d 'en t re  e l les  sont  b ien  connues en  vers ion  pou quatuor  a  cordes
(op. l  i ro  1 ,  op .1  no  6  e t  op .2  no  2)  a lo rs  que la  Sonata  a  3  en  fa  ma jeu  n 'es t  pas
pr6servde sous d'autres formes.

La  mus ique fu t  composde td t  dans  la  car r id re  de  Haydn,  apres  son renvo i  du  chcu
de la cathedrale de Vienne mais avant son entrde au ser\ice des Esterhazy en 1761.
C'est avec ces euwes et leur version pou quatuor a cordes (en compagnie de d'autres
divertimenti dans le nouveau style casstio) que I{aydn commenqa a se faire connaitre
internationalement. Le charme et I 'esprit de la rnusique en firent des euwes d succEs
du jour au lendemain et m€me lorsque llaydn dcrivit des quatuors d'une manidre dif -
f6rente et beaucoup plus intellectuelle, les divertimentiquatuors ant6rieurs continudrent
d '6 l re  ex t r ime lnent  popu la i les .

Le terme casatio ou gasstio vient probablement du mot auemand < Gasse > voulant
d i re  (  pe t i te  rue  ) .  Dans les  anndes 1750,  I laydn a l la i t  souvent  (  gasat im )  le  so i ravec
ses camdades musiciens et i ls ex6cutaient parfois ses compositioN lors de ces sdrdnades
en plein air. I l  est posible qu'une patie de la musique su ce disque ait d'aborC 6t6
jou6e d  l 'essa i  de  ce t te  faeon.
Crosat ion  en  s i  b€mol  ma jeur ,  Hoboken I I I :1  (op .1  no  1)

<  , . .  la  c i rcons tance su ivante .  une pure  co inc idence,  le  poussa e  s 'esayer  a  composer
des quatuors. Un certaln Baron Fiirnberg avait un domaine d Weinzierl, ar plusieus
dtapes de Vienne; de ternps a autre, i1 invitait son cu6, I 'admini.stratew de ses domai-
nes ,  Haydn e t  A lb rech tsberger . . .  pou fa i re  un  pcu  de  mus ique.  F i i rnberg  demanda a
Ifaydn d'6crile quelque chose qui puisse etre joud pil ces quatre amis de I 'Art. I laydn ...
accepta  la  p ropos i t ion .  ce  qu i  donna f . ieu  a  son premier  quatuor  . . ,  qu i  rempof ta  d 'em-
bl€e un succds si exceptionnel que Haydn fut encouragd ar continuer dans ce geue, l i
(Gre is inger ,  12  f )

La Cassation en si bdrnol pou luth, violon et violoncelle est un remaniement de ce
premier quatuor et a rdcenment dt€ ddsignde comrne I'une des deux ca$ations avec
luth de Ilaydn inscrites dans le catalogue de vente de Breitkopf de musique manuscrite
datan t  dc  1770.  Cet te  euwe d i f fe re  du  quatuor  a  cordes  su  b ien  des  po in ts  e t  les  d i -
vergences sugga)rent que cc n'est peut€tre que Haydn qui ait pu les concevoil. Nous
n'avons aucune preuve sore que Haydn ait 616 directement impliqu6 dans ces drange-
ments pour luth mais nous savons qu'i l  connaisait le f6cond luthiste viennois Cdl von
Kohant  (1726-84) .  Les  deux  hommes jouorent  aux  concer ts  du  d imanche du  buon
Gottfrled van Swieten oi l 'on sait que Kohant a jou6 l,a musique de Havdn avec le vio-
loniste Starzer. Haydn a-t-i l  lui-m€me arrangd la musique pou ces s6ances musicales?

La Casation cornmence pd un allegro Pastoral en rythme eutil lant a 6/ 8 et les Ug-
nes m€lodiques sont caractdris6es pil des i lpdges ascendants et descendants. La mus-
quo est l6gdre et agrdable et n'est assombrie qu'une fois par une rnodulation e h toni-
que mineure avant le retour du thdme init ial, Le menuet est de forme ABA et montre



l 'eff icacitd de Haydn dans I 'emploi de pddales alors que le trio est binaire. I l n'y a pas
de mouvement lent dans cette Cassation. En fait, plusieus trios pou luth de cctte
pdriode ne renfermaient pas de mouvement lent et I 'Adagio de I 'op.1 no 1 ne serait pas
tres appropri€ au luth. L'Allegro final est pratiquement identique d ceiui du quatuor a
cordes (quoiqu'i l  soit mequd Presto dans cette version) avec ses longueus de phrases
indguli ires, ses pddales mdqudes et ses arpdges e h sauvequi-peut.
Cassation en do majeu, Hoboken IIIS (op.1 no 6)

La Casation en do a quatre mouvementsi le second mouvement du quatuor ir cordes
op.l no 6 a 6t6 omis. Quoique le luth remplace surtout la partie de premier violon du
quatuor, sa voix n'est pas consdquente et passe pufois d Ia pdtie du second violon. La
putie d'alto a 6t6 omise sans grand dommage a Ia musique de ce jeune Haydn ca elle
n'est souvent qu'un remplissage harmonique ou elle double simplement le violoncelle
a I 'octave supdrieue. Ici. comme dans I 'autre Casation. Ia version pou luth pourait
avoir 6t6 Ia premiire (quoique le contraire est peut+tre plus probable).

L'euwe commence avec un Presto de forme sonate dans un rythme ani.md d 6/8.
Dans le menuet. le violoncelle ddlaise la basse mais. comme partout ail leus dans ces
pidces, elle est toujows doublde par le luth. L'Adagio, dans la tonalitd de la dominante,
es t  un  des  p lus  beaux mouvements  des  jeunes  annt ies  de  Haydn.  L 'accompagnement
plzzicato est natuellement admirablement adaptd au luth et le violon tise une mdlodie
chantante, italianis6e, produisant un effet chamant (quelques incons€quences rythmi-
ques dans la version pou luth ont 6te conigdes ici d l 'aide de la version pou quatuor).

Le Presto concluant en 2/4 est un autre exemple de forme sonate abrdgdei le premier
thime est bas6 su un accotd apdgd de six notes et le second groupe, su des galnmes
ascendantes.
Quartetto en rd maieur, Hoboken III:8 (op.2 no 2)

Le Quartetto en r€ majeu provient d'un manuscrit de la Staats- und Stadtbibliothek
d Augsbug. Il s'agit d'une impounte col.lection qui contient plusieus euwes de mu-
sique de chambre avec luth. L'€ditue pourait €tre celle de Joachim Berndd Hagen
( f697-1761) ,  lu th is te  d  la  cou de  Bayreuth ,  dont  la  p ropre  mus ique es t  la rgement
reprdsent6e dans le manuscrit.

Quoique la tonaut6 du Quartetto diffdre de ceUe du quatuor op.2 no 2, I 'arangeu
suit ici de pris le quatuor a cordes. Les cinq mouvements ont tous 6t6 adaptds et la
partie d'alto a 6td conservde. Les parties de cordes sont mequees con sordino dans le
but d'aider le luth dans son €quil ibre avec les trois autres instruments.

Il y a deux menuets et trios et Haydn fait montre ici. de son habilet6 a dcrire de la
musique nouvelle et fraiche tout en uti l isant de vieux moules. I l s'y trouve un solide
sens du rythme et un joyeux sens de mouvement en avant et, de plus. la musique est
remplie de changements et d'invention. Le trio du premier rnenuet commence par
une m€lodie sdquentielle descendante accompagn6e de croches et de noires staccato.
CeIa est suivi d'un patron d'accords chromatiques menant a h septidme de dominante.
Le violoncelle prend alors Ia mdlodie et le luth, les crochest les noires. originalement
dom6es au  v io lonce l le  e t  a  l ' a l to ,  son t  joudes  au  second v io lon  e t  d  l ,a l to .

Le second menuet montre la fasciaation qu'exerce su Haydn le < bariolage ), c'est-
edire Ia m6me note altern6e su deux cordes adjacentes su le violon, effet typique de



l .a bouffonnerie dans laquelle l '6cole de \, ienne cxcellait.
Les deux menuets encadrent le trds bel adagio qui a conservd sa tonalit€ originale de

!a, m4ieur (les autres mouvements f uent transpos6s un ton plus bas par l,anaigeu du
18e sidcle). Cette tonalitd est propice au luth et le joueu peut uti l iser i,dteridue au
complet de l ' inslrument. A deux endroits, le luthiste doit exdcutel sa propre cadence
(souverlt improvisde pil les musiciens des 1ze et 18e sidcles) et le euartetto se termine
pa un Presto en 2/4 rempu de vitalit6 rythmique. L,arrangeu a ici ajout6 quelques
notes audacieuses a h basse d la double bane de mesue, notes qui n,existent pas dans
le quatuor b. cordes et nous ne sauons probablen)ent jarnais si I laydn auait approuvtl
le rdsultat humonique!
Sonata a 3 en fa majeur, Hoboken lV:F2

La Sonata a 3 en fa vient dgalement de la col.lection d'Augsburg. A la diff6rence des
autres pidces sur ce disque, elle n,existe que dans cette version de trio pow luth mais la
facture suggire qu'clle fut peut+tre originellement congue comrne une sonate en trio
(possiblement pou deux violons et basse chiffr6e). Elle a dO 6tre dcrite trds t6t dans la
carridre de Ilaydn. L,Allegro moderato est peut-€tre un peu nalf avec ses phrases de
deux et de quatre mesues constamnlent rdpdt6es mais, dans le second mouvemeDt,
nous trouvons certains des traits de I 'originalitd de Haydn. L'Allegro conclunt con-
tient un superbe 6pisode amoroso qui se ddveloppe graduellement en une chaconne en
miniature, interrompue pil une reprise de l,anim6 thdme d'ouvertwe; Ia piice se ter-
mine par de La fioritue virtuose (avec des i lpdges menant directement e h douzidme
touchette du luth) avant de finalement s'arr€ter su un accord r6p6t6 de fa majeu.
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