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|. Andante

Il. Adagio

1. Allegro ma non troppo

KEYBOARD CONCERTO NO.2 IN D MINOR
|. Moderato

Il. Adagio

Il. Allegro di molto
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KEYBOARD CONCERTO NO. 4 IN D MAJOR
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Il. Adagio

Il. Allegro ma non troppo

KEYBOARD CONCERTO NO.3 IN G MAJOR
I. Non troppo Allegro

Il. Un poco Adagio

Il. Vivace
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JOHANN GOTTFRIED MUTHEL AND HIS
CONCERTOS FOR KEYBOARD INSTRUMENT AND STRINGS

In 1802 Johann Nikolaus Forkel, the famous biographer of Bach, referred to Johann
Gottfried Miithel as ‘a strong keyboard player and composer for his instrument’, and
numbered him among the most remarkable of Johann Sebastian Bach’s pupils.!

Who was Johann Gottfried Miithel?

The English music writer Charles Burney recommended his compositions in the warmest
terms: ‘the compositions of Miithel; which are so full of novelty, taste, grace, and
contrivance, that I should not hesitate to rank them among the greatest productions of the
present age...’> He was praised by the philosopher Johann Gottfried Herder as a
‘connoisseur of music’.? And the composer and music writer Johann Friedrich Reichardt
wrote about Miithel that he was ‘a man who, despite being largely unknown, possesses
great genius and panache of his own... His style is characterized by innovative thinking,
especially in difficult passages, and by charm. His instrumental accompaniments, however,
are almost always too difficult, and without exception demand masterful performers.’# In
addition we have evidence that Miithel was known to colleagues, teachers and musicians
in Moscow, Paris and Vienna.

To the statements of his contemporaries we may add one further source: from Miithel
himself some words have survived that describe his temperament and artistic aims: ‘I have
much [material] that was conceived in a good mood and in happy moments but exists only
in draft form; it awaits a propitious disposition of the spirit in order to be worked out
further, because I do not like to work if my spirit is not inclined to do so... I am not at all
satisfied with those composers who just write on and on, almost without a break. The
spirit becomes weary, sleepy and dulled. When the spirit is in such a state of inactivity
and lassitude, one often plunders one’s own works, without knowing or noticing. In short,
one repeats onseself.’>

These lines are a statement of intent: here the composer presents himself as the creator
of original and ambitious works. In the few musicological writings about Miithel, his
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statement is constantly used as the yardstick against which his works are measured.®
Originality is made into the most important criterion — with the result that nowadays we
can read assessments of Miithel that vary widely: at one extreme he is written off as an
inept, repetitive Bach pupil, whilst at the other he is regarded as a totally unrecognized
genius.

It is particularly enlightening to consider Miithel’s works in the context of his life. He
was born in Mélln in northern Germany on 17th January 1728, the fifth child of the
organist Christian Caspar Miithel and his wife Anna Dorothea. Johann Gottfried probably
received his first music lessons from his father, and his next teacher was the highly regard-
ed Liibeck organist Johann Paul Kuntzen. At the age of 19, Miithel took up the posts of
chamber musician and organist at the Mecklenburg-Schwerin court of Christian Ludwig II.
There his responsibilities included the musical education of the heir to the throne and the
princess. A year’s sabbatical gave the young musician the opportunity to travel to Leipzig
(in May 1750) ‘to the famous Kapellmeister and music director Bach... in order that he
himself might achieve perfection there in the same métier’, as is stated in the accom-
panying letter from his employer.” Miithel studied with Bach — who by then was already
blind — together with Johann Christoph Altnikol, Johann Philipp Kirnberger and Johann
Christian Kittel. We do not know what form this tuition took, but it soon came to an end:
on 28th July of that year Johann Sebastian Bach passed away.

A Composer on an Educational Journey
After assuming the position of temporary ‘Chorprifekt’ in the weeks that followed, Miithel
travelled to Naumburg to visit Altnikol. In the summer of 1751 he continued his journey
to Dresden where he became acquainted with Johann Adolf Hasse, who showed him ‘an
entirely new direction’ for his music.® In Berlin Miithel met Carl Philipp Emanuel Bach;
thereafter the two composers maintained a long and ‘friendly correspondence’ with each
other.” In Hamburg — the last stop on his ‘educational journey’ — Miithel visited Georg
Philipp Telemann, who was a friend of his teacher Kuntzen’s.

Opera, chamber music, keyboard music, gelehrter (‘learned’) and empfindsamer
(‘sensitive’) style — the young composer must have taken an abundance of stimuli with
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him when he dutifully returned to Schwerin. In any case he soon started looking for a new
position and greater responsibility. One of his brothers was working at the imperial
regional court in Riga, and in 1753 Johann Gottfried joined him there. In the eighteenth
century Riga was an important commercial and cultural centre, where theatre and music
were held in high regard. The social circle here included Johann Georg Hamann and
Johann Gottfried Herder; topics of conversation included philosophy, art and the En-
lightenment.'° In the elegant home of Baron Otto Hermann von Vietinghoff, a social and
political hub of the city, Miithel became Kapellmeister, presiding over 24 musicians. As
a patron of the arts Vietinghoff had set up a theatre for which, every Monday, Miithel
organized a musical soirée. It is likely that many of his compositions were performed at
these events, with the composer himself at the harpsichord. According to Herder,
Vietinghoff’s domestic concerts were distinguished by ‘fine musical taste’.!! Miithel’s
reputation was soon assured, and in 1767 he became organist of St Peter’s Church, a
position he probably held until his death on 14th July 1788.

The Concertos for Keyboard Instrument and Strings

Johann Sebastian Bach is regarded as the inventor of the harpsichord concerto with its
three contrasting movements. Miithel’s concertos, too, are three-movement works, but
their compositional details have something in common with the concertos of Bach’s son
Carl Philipp Emanuel.'> Following the established pattern, they begin with a substantial
first movement that is wholly indebted to ritornello form: the strings present a striking
tutti (the opening ritornello), and thereafter the keyboard instrument and strings alternate
in more or less extensive sections. Miithel’s ritornello themes are often characterized by
distinctive motifs, as for example in Concerto No. 1 with its leaps of a sixth at the begin-
ning of the first and third movements; in addition there are dotted rhythms and sudden
changes of dynamic. A further element that is typical of Miithel’s and his contemporaries’
musical style is the recurring triplets. The role models for the middle movements of the
concertos were less binding; in the period between J.S. Bach and Mozart these movements
were something of a testing ground within the concerto genre. In contrast to the large-
scale opening movements they are songful, formally individual (‘ad agio’ = ‘at ease’) slow
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movements; the one in Concerto No.1 is a wonderful Adagio with long arches and
charming ornamentation.

Dotted rhythms and dynamic contrasts also feature in the first movement of Concerto
No. 2; in the second movement, in addition to the strings, two bassoons (or additional
cellos) are called for, permitting several varied chamber-music combinations during the
course of the movement. With its 3/8 metre, this Adagio is a typical siciliano — a vocal
and later also instrumental piece with a very specific, mellifluous pulse, related to the
pastorale and in use since the late seventeenth century.

In the slow movement of Concerto No.3, Un poco Adagio, we once again find a
rhythmically distinctive theme, characterized by its dotted rhythms and sighing intervals of
a second. The third movement here, as with the other concertos, is a typical ‘grand finale’.

In Concerto No. 4, after an operatic, rhythmically dramatic Adagio middle movement,
the theme of the finale is striking; here rhythmic effects complement the dynamic contrasts
and echo effects to form an effective whole. As the middle movement was in duple time,
alla breve, this finale with its 3/4 metre is compellingly dance-like.

Concerto No.5 offers something that is formally out of the ordinary. The first
movement, with its echo effects in the theme and the driving semiquavers in the bass, is
above all similar to the concertos of J.S. Bach — until, almost entirely unexpectedly, we
come to an instrumental recitative, then another Allegro and a second recitative. The
recitative-like formulas are so clearly worked out that a text could easily be improvised
to suit them. In keeping with this, the middle movement is ad libitum and the last
movement (Allegro, 3/8) is large in scale and virtuosic. This concerto is a magnificent
example of Miithel’s skill in juxtaposing the various styles of his time in direct and
expressive ways.

With their sophisticated rhythms, their harmonic playfulness and their alternation of
orchestral effects and chamber-music character, Miithel’s concertos live or die by the
subtlety with which they are performed. Thus Reichardt (see above) was not wrong when
he wrote that the interpretation of these works requires ‘masterful performers’ for the
accompaniment as well as the soloist. On the present recording a harpsichord was used —
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certainly a solution that Miithel’s contemporaries must have chosen frequently. In Miithel’s
time the harpsichord was the most widely used keyboard instrument.'3
With a few exceptions, composers and their works from the period between the
Baroque and Viennese Classicism have not received any widespread recognition. All to
often this period of musical history, which united various styles, compositional directions
and the most disparate of ideals, is still seen as an ‘era between eras’, confused, enigmatic
and equivocal. Johann Gottfried Miithel, however, poses fewer riddles than is sometimes
claimed. Contemporary testimony, surviving documents pertaining to his life, his own
statements and, not least, his compositions — such as the concertos for keyboard instrument
and strings — all combine to form a coherent picture. As a virtuoso and composer who
mastered the most varied styles of his period and wrote music that was taken up and
performed in its own time, Miithel is an important piece of the mosaic that makes up the
big picture of the ‘era between eras’.
© Regula Rapp 2014

! Musikalischer Almanach fiir Deutschland auf das Jahr 1782, Leipzig, p. 117.

2 Ebeling and Bode, Carl Burney’s der Musik Doctors Tagebuch seiner Musikalischen Reisen, Vol.1II,
Hamburg 1773, p. 268 f.

3 Gelehrte Beytrige zu den Rigischen Anzeigen aufs Jahr 1766, 12th instalment, p. 100.

4 Musikalischer Almanach auf das Jahr 1782, p.38f.

5 Ebeling und Bode, ibid., p.273.

¢ Lothar Hoffmann-Erbrecht and Walter Salmen have written various articles, mostly discussing specific
aspects of Miithel’s keyboard music. Two dissertations, by Robert G. Campbell (1966) and Erwin
Kemmler (1970), are almost exclusively biographical.

7 Philipp Spitta, Joh. Seb. Bach, Vol. 11, Leipzig 1880, p.728.

8 Ernst Ludwig Gerber, Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, Vol. I, Leipzig 1790, col. 986.
¢ Ebeling und Bode, ibid., p.269f.

10 The city was also home to the publisher Johann Friedrich Hartknoch, whose fame extended beyond Riga
itself and who published keyboard works by Miithel in 1767 and 1771.

! Joseph Miiller-Blattau, Hamann und Herder in ihren Beziehungen zur Musik, Konigsberg 1931, p.17
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12 See also Regula Rapp, Johann Gottfried Miithels Konzerte fiir Tasteninstrument und Streicher (Berliner
musikwissenschaftliche Arbeiten 40), Munich-Salzburg 1992

13 The fortepiano or the clavichord — the other two possibilities — were either not so frequently encountered
or not suited to performance in front of a larger audience (as for example at the Monday evening perfor-
mances at the Vietinghoff residence).

Marcin Swigtkiewicz is among the foremost Polish harpsichordists of the younger genera-
tion, appreciated equally in solo and chamber music repertoire and known for his inventive
basso continuo realizations. A versatile musician, his interest is directed towards historical
keyboard instruments, improvisation and composition. In performance he specializes in
the harpsichord, clavichord, historical pianos and the organ.

As a soloist, chamber musician and director, Marcin Swiqtkiewicz appears in concert
halls in Europe, both the Americas and Asia, collaborating with Rachel Podger and Brecon
Baroque, Divino Sospiro (Enrico Onofri), Capella Cracoviensis, Arte dei Suonatori, {OH!}
Orkiestra Historyczna and the Scroll Ensemble. He has participated in major festivals such
as the Héndel-Festspiele Gottingen, Festival de Radio France et Montpellier, Wratislavia
Cantans, BBC Baroque Spring and the Bach Unwrapped series at Kings Place in London.
Making his début solo concerto disc on BIS, he has participated in recordings on several
other labels and has appeared in broadcasts from major European radio and TV stations.

Marcin Swigtkiewicz was a finalist in the 2010 International Volkonsky Harpsichord
Competition in Moscow and the 2007 International Telemann Competition in Magdeburg.
He is the recipient of various awards and scholarships, including the Polish Ministry of
Culture Scholarship ‘Mtoda Polska’, the Dutch Huygens Scholarship, and awards from
the Silesian Voivodeship and the City of Katowice.

Marcin Swigtkiewicz obtained his Master degree from the Royal Conservatoire in The
Hague, The Netherlands, where he studied both harpsichord and composition. He also
holds a PhD from the Karol Szymanowski Academy of Music in Katowice, where he
currently teaches.

For further information please visit www.mswiatkiewicz.pl
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The orchestra Arte dei Suonatori was formed in Poznan (Poland) in 1993 by the violin
players Ewa and Aureliusz Golifiski and has become the most widely recognized Polish
ensemble of its kind, with a repertoire exceeding 600 compositions and representing a
wide range of styles and forms of 17th- and 18th-century music.

Since 1998 the orchestra has initiated an extensive series of early music events evolving
into ‘Early Music — Persona Grata’, a festival which is now the biggest cycle of concerts
in Poland dedicated to historically informed performances. Apart from five other festivals
of which Arte dei Suonatori has been co-founder and co-organizer, the ensemble has
performed all over Europe as well as in the United States. Its concerts have been broadcast
by numerous European radio stations including the BBC, NDR, Danish Radio DR and
Polish Radio PR2, as well as filmed by Polish Television.

Since the beginning of its activities, the ensemble has worked with many major fig-
ures of the early music scene. Among more than 40 soloists and conductors, the following
may be mentioned: Rachel Podger, Hidemi Suzuki, Alexis Kossenko, Maria Keohane and
the recorder player Dan Laurin, with whom Arte dei Suonatori has recorded works by
Telemann [BIS-1185] as well as Vivaldi’s Four Seasons [BIS-1605]. A long-term collaboration
with Martin Gester has resulted in a highly acclaimed set of Handel’s 12 Concerti grossi,
Op. 6 [BIS-1705/06], and Ouvertures pittoresques [BIS-1979], a disc with works by Telemann.
The team’s latest collaboration, Venetian Christmas [BIS-2089], with music by Vivaldi,
Hasse and Torelli, was released in 2014.
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JOHANN GOTTFRIED MUTHEL UND SEINE
KONZERTE FUR TASTENINSTRUMENT UND STREICHER

Einen ,,starken Clavierspieler und Componisten fiir sein Instrument* nannte der als Bach-
Biograph beriihmt gewordene Johann Nikolaus Forkel 1802 Johann Gottfried Miithel und
zidhlte ihn zu den bemerkenswerten Schiilern Johann Sebastian Bachs.!

Wer war Johann Gottfried Miithel?

Der englische Musikschriftsteller Charles Burney empfahl die Kompositionen dieses
Mannes wirmstens: ,,the compositions of Miithel; which are so full of novelty, taste, grace,
and contrivance, that I should not hesitate to rank them among the greatest productions of
the present age ...“> Vom Philosophen Johann Gottfried Herder wurde er verehrt als ein
.Kenner der Tonkunst“.> Der Komponist und Musikschriftsteller Johann Friedrich
Reichardt schlielich sagte iiber Miithel: ,,Ein Mann, so unbekannt er auch immer ist, von
groBem Genie und eigenem Schwung ... Neuheit der Gedanken, besonders in fortschrei-
tenden Géngen, und Anmuth charakterisieren seinen Styl. Seine Instrumentalbegleitungen
sind aber fast durchgehends zu schwer, und erfordern ohne Ausnahme — Meister.”* Dariiber
hinaus kennen wir Zeugnisse dafiir, dass Miithel in Moskau, Paris und Wien Kollegen,
Lehrern und Musikern bekannt war.

Zu den AuBerungen der Zeitgenossen gesellt sich noch eine andere Quelle: Aus Miithels
Feder haben sich einige Sitze erhalten, mit denen er sein Temperament und seine kiinst-
lerischen Ziele umschreibt: ,,Bey mir ist manches, das bey guter Laune und bey heitern
Stunden entworfen, nur blof} der Anlage nach vorhanden, und wartet auf eine gliickliche
Disposition des Geistes, um weiter ausgearbeitet zu werden, weil ich nicht gerne arbeite,
wenn der Geist nicht dazu aufgelegt ist ... Ueberhaupt bin ich mit denjenigen Komponis-
ten nicht zufrieden, die fast ganz ohne Authdren fortschreiben. Der Geist wird miide,
schlifrig und stumpf. In solcher Unthitigkeit und Trigheit des Geistes pliindert man sich
ofters selbst, ohne dal man es weifl und merket. Mit einem Worte, man wiederholt sich.*5

Diese Zeilen haben programmatischen Charakter, hier stellt sich der Komponist vor
als ein Schopfer von originellen und anspruchsvollen Werken. In den wenigen vor-
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liegenden musikwissenschaftlichen Arbeiten wurde Miithels Aussage denn auch stets als
Mafstab an die Kompositionen angelegt.® Originalitit wurde zum wichtigsten Kriterium
mit dem Ergebnis, dass man heute iiber Miithel Urteile lesen kann, die vom unbegabten,
sich wiederholenden Bach-Schiiler bis hin zum v6llig verkannten Genie reichen.

Miithels Werke erschlielen sich speziell vor dem Hintergrund seines Lebenslaufs. Er
wurde am 17. Januar 1728 als fiinftes Kind des Organisten Christian Caspar Miithel und
seiner Frau Anna Dorothea in M6lln geboren. Den ersten Musikunterricht erteilte vermut-
lich der Vater, Johann Gottfrieds nichster Lehrer wurde dann der angesehene Liibecker
Organist Johann Paul Kuntzen. Mit 19 Jahren wurde Miithel Kammermusikus und Orga-
nist am Mecklenburg-Schweriner Hof unter Christian Ludwig II. Dort hatte er unter
anderem die Aufgabe der musikalischen Erziehung des Erbprinzen und der Prinzessin.
Ein einjahriger Urlaub machte es dem jungen Musiker moglich, im Mai 1750 nach Leipzig
zu reisen, ,,zu dem berithmten Capellmeister und Music-Director Bachen ..., um sich in
seinem Metier daselbst zu perfectioniren”, wie es in dem Begleitschreiben seines
Dienstherrn hief.” Zusammen mit Johann Christoph Altnikol, Johann Philipp Kirnberger
und Johann Christian Kittel studierte Miithel bei dem damals bereits erblindeten Meister.
Wie dieser Unterricht ausgesehen hat, wissen wir nicht — am 28. Juli 1750 ist Johann
Sebastian Bach gestorben.

Ein Komponist auf Bildungsreise
Nachdem er in den Wochen danach wohl vertretungsweise die Stelle des Chorprifekten
eingenommen hatte, reiste Miithel nach Naumburg zu Altnikol. Im Sommer 1751 setzte
er seine Reise fort nach Dresden, wo er Johann Adolf Hasse kennenlernte, der ihm musi-
kalisch ,,eine ganz neue Richtung wies“.® In Berlin traf Miithel mit Carl Philipp Emanuel
Bach zusammen, beide Komponisten standen danach noch lange in einem ,,freundschaft-
lichen Briefwechsel” miteinander.® Auf der letzten Station seiner ,,Bildungsreise Ham-
burg besuchte Miithel Georg Philipp Telemann, den Freund seines Lehrers Kuntzen.
Oper, Kammermusik, Klaviermusik, gelehrter Stil, empfindsame Musik — der junge
Komponist muss eine Fiille von Anregungen mitgenommen haben, als er pflichtgetreu
nach Schwerin zuriickkehrte. Miithel sah sich allerdings bald nach einer neuen Stellung
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und groBeren Aufgaben um. Einer seiner Briider war am kaiserlichen Hofgericht in Riga
titig, und ab 1753 finden wir dort auch Johann Gottfried. Riga war im 18. Jahrhundert
ein wirtschaftliches und kulturelles Zentrum, in dem Theater und Musik in hohem Ansehen
standen. Hier verkehrten Johann Georg Hamann und Johann Gottfried Herder, man sprach
iiber Philosophie, Kunst und Aufkldarung.!® Im vornehmen Haus von Baron Otto Hermann
von Vietinghoff, einem gesellschaftlichen und politischen Mittelpunkt der Stadt, wurde
Miithel Kapellmeister iiber 24 Musiker. Als Mizen hatte Vietinghoff ein Theater einge-
richtet, und fiir ihn gestaltete Miithel montags eine musikalische Soirée. Viele seiner Kom-
positionen diirften an diesen Abenden erklungen sein, und oft wird der Komponist selbst
am Cembalo gesessen haben. Von Herder ist iiberliefert, dass sich die Vietinghoffschen
Hauskonzerte durch ,.,feinen musikalischen Geschmack® auszeichneten.!" Miithels Ruf
war bald gemacht, und 1767 wurde er Organist an der Petrikirche. Dieses Amt hatte er
vermutlich bis zu seinem Tod am 14. Juli 1788 inne.

Die Konzerte fiir Tasteninstrument und Streicher

Johann Sebastian Bach gilt als der Erfinder des Konzerts fiir Cembalo mit seinen drei
kontrastierenden Sétzen. Auch Miithels Konzerte sind dreisétzig, ihre kompositorischen
Feinheiten haben jedoch etliches gemeinsam mit den Konzerten von Bachs Sohn Carl
Philipp Emanuel.'> Den Regeln gemif} beginnen sie mit einem gewichtigen Kopfsatz, der
ganz der Ritornellform verpflichtet ist: Die Streicher présentieren ein markantes Tutti (das
Eingangsritornell), und das Tasteninstrument und die Streicher wechseln sich im Folgen-
den in mehr oder weniger ausfiihrlichen Blocken ab. Miithels Ritornell-Themen zeichnen
sich oft durch auffallende Motive aus wie beispielsweise im Concerto I, das durch ein
Sextsprungmotiv zu Beginn des ersten und des letzten Satzes charakteristisch wirkt. Dazu
kommen Punktierungen und rasche dynamische Wechsel. Ein weiteres Element, typisch
fiir die Schreibart dieser Generation, sind wiederkehrende Triolen. Fiir die mittleren Kon-
zertsitze gab es weniger verpflichtende Vorbilder; sie waren in der Zeit zwischen Johann
Sebastian Bach und Wolfgang Amadeus Mozart so etwas wie die Experimentierfelder des
Konzerts. Im Gegensatz zu den umfangreichen Kopfsitzen sind sie kantable, in ihrem
Ablauf individuell (,,ad agio* = nach dem Sinn) gehaltene langsame Sitze wie im Concerto

14



1, das ein wunderbares Adagio mit weiten Bogen und anmutigen Verzierungen présentiert.

Auch das Concerto II arbeitet im ersten Satz mit Punktierungen und dynamischen
Kontrasten; fiir den zweiten Satz sind zusitzlich zu den hohen Streichern zwei Fagotte
oder Violoncelli vorgesehen (,,Bassono & Violoncello I und ,,Bassono & Violoncello II*),
die mehrere abwechslungsreiche kammermusikalische Kombinationen innerhalb des
Satzes ermoglichen. Mit seinem 3/8-Takt ist dieses Adagio ein typisches Siciliano, ein
seit dem spéten 17. Jahrhundert bekanntes, der Pastorale verwandtes Vokal- und spiter
auch Instrumentalstiick mit einem ganz spezifischen lieblichen Ductus.

Im Concerto III findet sich fiir den Mittelsatz Un poco Adagio wieder ein rthythmisch
priagnantes, das heifit durch Punktierungen und seufzende Sekundschritte auffilliges
Thema. Die dritten Sétze sind mehrfach typische ,,Kehraus“-Sétze mit abschlieBendem
Charakter.

Im Concerto IV ist nach einem opernhaften, rhythmisch dramatischen Adagio-Mittel-
satz das Thema des Schlusssatzes auffillig gestaltet; hier tragen rythmische Effekte,
dynamische Kontraste und Echo-Wirkungen zu einem wirkungsvollen Ganzen bei. Nach-
dem der Mittelsatz im Zweiertakt Alla breve steht, ist dieser Kehraus mit seinem 3/4-Takt
effektvoll tinzerisch.

Das Concerto V bietet schlieflich formal Aulergewohnliches: Der Kopfsatz mit seiner
Echowirkung im Thema und den vorantreibenden Sechzehnteln im Bass dhnelt den
Konzerten Johann Sebastian Bachs am meisten, bis fast vollig unvorbereitet ein instru-
mentales Rezitativ, dann wieder ein Allegro und ein zweites Rezitativ folgen. Die
rezitativischen Floskeln sind so deutlich ausgearbeitet, dass sich miihelos ein Text darauf
improvisieren ldsst. Konsequent ist dann der Mittelsatz denn auch ad libitum und das
Finale Allegro im 3/8-Takt prisentiert einen groBflachig-virtuosen Schlusssatz. Dieses
Konzert stellt ein herausragendes Beispiel fiir Miithels Kunst dar, die unterschiedlichen
Schreibweisen seiner Zeit unvermittelt und ausdrucksvoll nebeneinander zu setzen.

Ob raffinierte Rhythmen, Spiel mit den Harmonien oder der Wechsel zwischen Or-
chestereffekten und kammermusikalischem Zuschnitt: Miithels Konzerte leben von der
Raffinesse, mit der sie interpretiert werden. So hatte Reichardt (siche oben) nicht zu Un-
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recht geschrieben, dass es ,,Meister* erfordert fiir die Interpretation dieser Werke — fiir die
Begleitung ebenso wie fiir den Solisten. Fiir die vorliegende Aufnahme wurde ein Cembalo
verwendet — mit Sicherheit eine Losung, die auch die Zeitgenossen immer wieder gewihlt
haben diirften; schlieBlich war es zu Miithels Lebzeiten das am weitesten verbreitete
Tasteninstrument.'3
Die Komponisten und ihre Werke aus der Zeit zwischen Barock und Wiener Klassik
sind (von einigen Ausnahmen abgesehen) noch ldngst nicht umfassend gewiirdigt worden.
Allzu oft wird diese Phase der Musikgeschichte, die verschiedene Kompositionsrichtungen
und Schreibarten und die unterschiedlichsten Ideale vereinigte, noch als verworren,
ritselhaft und unklar, als eine ,,Epoche zwischen den Epochen* dargestellt. Johann Gott-
fried Miithel gibt indes weniger Ritsel auf, als zuweilen behauptet worden ist: Die zeit-
gendssischen Dokumente, die iiberlieferten Dokumente seines Lebens, seine eigenen
AuBerungen und nicht zuletzt seine Kompositionen wie die Konzerte fiir Tasteninstrument
und Streicher lassen sich zu einem stimmigen Bild zusammenfiigen. Als Virtuose und
Komponist, der die unterschiedlichsten Schreibweisen seiner Zeit beherrschte, der Musik
schrieb, die von ihrer Zeit aufgenommen und gespielt wurde, ist Miithel ein wichtiger
Mosaikstein in dem grofen Bild der ,,Epoche zwischen den Epochen®.
© Regula Rapp 2014

! Musikalischer Almanach fiir Deutschland auf das Jahr 1782, Leipzig, S. 117.

2 Ebeling und Bode, Carl Burney’s der Musik Doctors Tagebuch seiner Musikalischen Reisen, Bd. 111,
Hamburg 1773, S. 268ff.

3 Gelehrte Beytrdge zu den Rigischen Anzeigen aufs Jahr 1766, 12. Stiick, S. 100.

4 Musikalischer Almanach auf das Jahr 1782, S. 38f.

35 Ebeling und Bode, a.2.0., S. 273.

¢ Lothar Hoffmann-Erbrecht und Walter Salmen sind die Autoren verschiedener Artikel, die zumeist ein-
zelne Aspekte der Miithelschen Klaviermusik besprechen. Von Robert G. Campbell (1966) und Erwin
Kemmler (1970) liegen zwei Dissertationen vor, die fast ausschlieBlich bibliographischen Charakter haben.
7 Philipp Spitta, Joh. Seb. Bach, Bd. 11, Leipzig 1880, S. 728.

8 Ernst Ludwig Gerber, Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, Bd. I, Leipzig 1790, Sp. 986.
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 Ebeling und Bode, a.a.0., S. 269f.

10 Hier lebte auch der tiber Riga hinaus bekannte Verleger Johann Friedrich Hartknoch, der 1767 und 1771
Klavierwerke von Miithel herausbrachte.

' Joseph Miiller-Blattau, Hamann und Herder in ihren Beziehungen zur Musik, Konigsberg 1931, S.17

12 Siehe dazu Regula Rapp, Johann Gottfried Miithels Konzerte fiir Tasteninstrument und Streicher
(Berliner musikwissenschaftliche Arbeiten 40), Miinchen-Salzburg 1992

13 Das Fortepiano oder das Clavichord — die beiden anderen Moglichkeiten fiir die Besetzung — waren
erstens nicht so héufig anzutreffen respektive nicht fiir ein groferes Publikum (wie es Montag abends im
Haus Vietinghoff wohl versammelt war) geeignet.

Marcin Swigtkiewicz gehdrt zu den fiihrenden polnischen Cembalisten der jiingeren
Generation. Er wird als Solo- und als Kammermusiker geschitzt und ist fiir seine origi-
nellen Generalbassaussetzungen bekannt. Das Interesse des vielseitigen Musikers gilt ins-
besondere historischen Tasteninstrumenten, der Improvisation und der Komposition; im
Konzert spielt er vorzugsweise Cembalo, Clavichord, historische Klaviere und Orgel.

Als Solist, Kammermusiker und Dirigent tritt Marcin §Wiqtkiewicz in Konzertsilen
in Europa, Nord- und Siidamerika sowie in Asien auf; dabei arbeitet er u.a. mit Rachel
Podger und Brecon Baroque, Divino Sospiro (Enrico Onofri), Capella Cracoviensis, Arte
dei Suonatori, {OH!} Orkiestra Historyczna und dem Scroll Ensemble zusammen. Er war
zu Gast bei grofien Festivals wie den Héndel-Festspielen Gottingen, dem Festival de Radio
France et Montpellier, Wratislavia Cantans, BBC Baroque Spring und der Bach Un-
wrapped-Reihe im Kings Place in London. Mit dieser CD legt er sein Solokonzert-Debiit
bei BIS vor; ferner hat er an Einspielungen mehrerer anderer Labels und an Ubertragungen
bedeutender europdischer Radio- und Fernsehstationen mitgewirkt.

Marcin Swigtkiewicz war Finalist beim Internationalen Volkonsky-Cembalowettbe-
werb 2010 in Moskau sowie beim Internationalen Telemann-Wettbewerb 2007 in Magde-
burg. Er hat mehrere Auszeichnungen und Stipendien erhalten, u.a. ein ,Mfoda
Polska“-Stipendium des Polnischen Kulturministeriums, das niederldndische Huygens
Stipendium sowie Preise der Woiwodschaft Schlesien und der Stadt Katowice.
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Marcin Swiatkiewicz erhielt sein Master-Diplom am Koniglichen Konservatorium in
Den Haag, wo er Cembalo und Komposition studierte. AuBlerdem besitzt er einen Dok-
tortitel der Karol Szymanowski Musikakademie in Katowice, wo er derzeit unterrichtet.
Weitere Informationen finden Sie auf www.mswiatkiewicz.pl

Das Orchester Arte dei Suonatori wurde 1993 in Poznan (Posen, Polen) von den Geigern
Ewa und Aureliusz Golinski gegriindet und hat sich in der internationalen Musikszene
zum renommiertesten polnischen Ensemble seiner Art entwickelt; sein Repertoire umfasst
mehr als 600 Kompositionen, die ein breites Spektrum an Stilen und Formen der Musik
des 17. und 18. Jahrhunderts darstellen. 1998 rief das Orchester eine umfangreiche Alte
Musik-Reihe ins Leben, aus der schlief3lich das Festival ,,Early Music — Persona Grata*
hervorging — die heute grofte Konzertreihe mit historisch informierten Auffiihrungen in
Polen, daneben hat das Ensemble fiinf weitere Festivals mitbegriindet und mitorganisiert.
Arte die Suonatori ist in ganz Europa sowie in den Vereinigten Staaten aufgetreten. Seine
Konzerte wurden von zahlreichen europiischen Radiostationen ausgestrahlt sowie vom
Polnischen Fernsehen gefilmt.

Seit Beginn seiner Tétigkeit hat das Ensemble mit vielen bedeutenden Personlichkeiten
der Alte-Musik-Szene zusammengearbeitet, u.a. mit Rachel Podger, Hidemi Suzuki,
Alexis Kossenko, Maria Keohane und dem Blockflotisten Dan Laurin, mit dem Arte dei
Suonatori Werke von Telemann [BIS-1185] sowie Vivaldis Vier Jahreszeiten [BIS-1605] auf-
genommen hat. Eine langfristige Zusammenarbeit mit Martin Gester fiihrte zu einer hoch
gelobten Aufnahme von Héndels 12 Concerti grossi op. 6 [BIS-1705/06] und den Ouvertures
pittoresques [BIS-1979], einem Album mit Werken von Telemann. Die jiingste Zusammen-
arbeit dieses Teams — Venezianische Weihnacht [B1S-2089] — mit Musik von Vivaldi, Hasse
und Torelli wurde 2014 veroffentlicht.
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JOHANN GOTTFRIED MUTHEL ET SES
CONCERTOS POUR INSTRUMENT A CLAVIER ET CORDES

Un «pianiste et compositeur solide pour son instrument ». C’est ainsi que le biographe de
Bach devenu célebre en 1802, Johann Nikolaus Forkel, qualifiait Johann Gottfried Miithel
en plus de le tenir pour I’un des étudiants les plus remarquables de Johann Sebastian Bach.!

Qui était Johann Gottfried Miithel ?

Le musicologue anglais Charles Burney recommandait vivement les compositions de
Miithel : elles « sont tellement remplies d’idées neuves, de golt, d’agrément et d’art que je
n’hésite pas a les tenir pour les meilleures productions de I’époque actuelle... »2 11 était
admiré par le philosophe Johann Gottfried Herder qui le considérait comme un «expert de
I’art des sons ».? Enfin, le compositeur et écrivain Johann Friedrich Reichardt dit de lui :
«Un homme qui, bien que méconnu, possede le génie et un élan personnel... Son style se
caractérise par la nouveauté des idées, en particulier dans les passages exigeants, et la grace.
Son accompagnement instrumental est cependant presque toujours trop difficile et réclame,
sans exception, un maitre. »* Des témoignages de collegues, de professeurs et de musiciens
confirment en outre que Miithel était connu a Moscou, a Paris et a Vienne.

Une autre source s’ajoute aux commentaires de ses contemporains : quelques phrases
de la plume méme de Miithel nous sont parvenues et décrivent son tempérament et ses
objectifs artistiques : «J’ai congu plusieurs pieces lorsque j’étais de bonne humeur mais je
ne me suis limité qu’aux grandes lignes. Ces pieces ont ensuite attendu que je retrouve une
bonne disposition d’esprit avant de poursuivre mon travail car je n’aime pas travailler quand
je n’y suis pas disposé... Les compositeurs qui €crivent sans s’arréter ne me satisfont pas.
L’esprit se fatigue, devient somnolent et se ternit. On se pille souvent soi-méme dans cette
inaction et cette inertie de 1’esprit sans s’en apercevoir. En un mot, on se répete. »3

Ces commentaires ont un caractere programmatique. Le compositeur se présente ici
en tant que créateur d’ceuvres originales et exigeantes. Dans les quelques travaux musi-
cologiques qui lui ont été consacrés, les propos de Miithel ont donc toujours été considérés
comme le standard de ses ceuvres.® L’ originalité était le critere le plus important avec pour
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résultat que ce que 1’on peut lire aujourd’hui au sujet de Miithel le qualifie aussi bien de
maladroit et d’éleve de Bach qui se répete que de génie totalement incompris.

Les ceuvres de Miithel se révelent tout particulierement a la lumiere des étapes de sa
vie. Né le 17 Janvier 1728 a Molln, il était le cinquieme enfant de 1’organiste Christian
Caspar Miithel et de sa femme, Anna Dorothea. Il recut vraisemblablement ses premieres
lecons de musique de son pere. Son professeur suivant fut I’éminent organiste de Liibeck,
Johann Paul Liibeck Kuntzen. Miithel fut engagé a dix-neuf ans en tant que musicien de
la chambre et organiste a la cour de Mecklembourg-Schwerin sous Christian Ludwig II.
11 avait notamment pour tiche I’éducation musicale du prince et de la princesse. Un congé
d’un an permit au jeune musicien de se rendre en 1750 a Leipzig «au célebre maitre de
chapelle et directeur musical, Bach... afin de perfectionner son métier » comme on le re-
trouve dans la lettre de recommandation de son employeur.” Il étudia auprés du maitre
qui €était alors déja aveugle en compagnie de Johann Christoph Altnikol, Johann Philipp
Kirnberger et Johann Christian Kittel. Nous ne savons pas a quoi cet enseignement pouvait
ressembler. Johann Sebastian Bach s’éteignit le 28 juillet 1750.

Un compositeur en voyage d’étude

Apres avoir occupé au cours des semaines suivantes la place du préfet de cheeur a titre de
substitut, Miithel se rendit 8 Naumbourg pour y retrouver Altnikol. Il poursuivit ensuite
son voyage au cours de 1’été€ 1751 vers Dresde ou il fit la connaissance de Johann Adolf
Hasse qui lui « montra une toute nouvelle direction» musicale.? A Berlin, Miithel rencontra
Carl Philipp Emanuel Bach et les deux compositeurs entretinrent par la suite une «cor-
respondance amicale ».° Pour la derniere étape de son voyage d’étude, Hambourg, Miithel
visita Georg Philipp Telemann, un ami de son maitre Kuntzen.

Opéra, musique de chambre, musique de piano, style savant, empfindsamkeit... Le
jeune compositeur absorba certainement quantité de suggestions alors qu’il revint sage-
ment a Schwerin. Miithel se vit cependant attribuer un nouveau poste comportant des
taches plus importantes. A partir de 1753, nous retrouverons également Johann Gottfried
a Riga ou se trouvait I’un de ses fréres, employé a la cour royale impériale. Au dix-
huitieme siécle, Riga était un centre économique et culturel qui jouissait d’une grande
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réputation dans le domaine du théatre et de la musique. Johann Georg Hamann et Johann
Gottfried Herder s’y promenaient et on y parlait de philosophie, d’art et d’éducation.'®
Miithel fut nommé kapellmeister a la téte d’un orchestre de vingt-quatre musiciens a la
prestigieuse maison du baron Otto Hermann von Vietinghoff, un centre social et politique
de la ville. En tant que mécene, Vietinghoff avait fondé un théatre dans lequel Miithel
donnait, tous les lundis, une soirée musicale. Plusieurs de ses compositions ont probable-
ment été jouées dans le cadre de ces concerts avec, souvent, le compositeur lui-méme au
clavecin. Herder rapporte que les concerts maison de Vietinghoff se distinguaient par «leur
bon gotit musical ».!" La réputation de Miithel fut rapidement établie et il fut nommé orga-
niste de 1’église Saint-Pierre en 1767. Il y restera vraisemblablement jusqu’a sa mort
survenue le 14 juillet 1788.

Les concertos pour instrument a clavier et cordes

Johann Sebastian Bach est considéré comme I’inventeur du concerto pour clavecin avec
ses trois mouvements contrastés. Les concertos de Miithel sont également en trois
mouvements mais les subtilités de I’écriture ont cependant des points en commun avec ceux
du fils de Bach, Carl Philipp Emanuel.'> Conformément aux régles, ils commencent par un
premier mouvement de grande dimension qui respecte pleinement la forme de la ritournelle :
les cordes exposent un tutti marquant (la ritournelle introductive), puis I’instrument a clavier
et les cordes alternent les uns apres les autres en blocs plus ou moins développés. Les themes
de ritournelle de Miithel se caractérisent par des motifs frappants comme par exemple dans
le Concerto I qui débutent de maniere caractéristique par un saut de sixte ascendant au
début du premier et du dernier mouvement. A cela s’ ajoutent également les rythmes pointés
et les changements rapides de dynamique. Un autre élément typique du style de 1’écriture
de cette époque est le recours a des triolets qui se répetent. Il existe en revanche moins de
modeles obligatoires en ce qui concerne le mouvement central. Durant la période s’étendant
entre Johann Sebastian Bach et Wolfgang Amadeus Mozart, le mouvement central était en
quelque sorte le domaine expérimental du concerto. Contrairement aux premiers
mouvements plus développés, il adoptait un caractere lyrique et un développement
individualisé («ad agio» = a I’aise) lent comme dans le Concerto I qui fait entendre un
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merveilleux adagio aux arches développées et a I’ornementation gracieuse.

Le Concerto II fait également entendre un rythme pointé et des contrastes dynamiques
dans son premier mouvement. Deux bassons ou violoncelles additionels sont requis en
plus des cordes dans le second mouvement afin de fournir des combinaisons plus variées
au sein de I’ensemble a la maniére de la musique de chambre. Avec sa mesure a 3/8,
I’ Adagio est une sicilienne typique, un type de piece connue depuis la fin du dix-septieme
siecle d’abord vocale puis, plus tard, instrumentale, qui adopte un agréable ductus préétabli
qui s’apparente a la pastorale.

On retrouve a nouveau dans le Concerto III un mouvement central Un poco Adagio
au rythme incisif provoqué par les valeurs pointées et les intervalles soupirants de seconde
descendante. Les troisiemes mouvements sont le plus souvent des mouvements conclusifs
au caracteére approprié.

Dans le Concerto IV, aprés un mouvement central adagio a la rythmique dramatique
qui rappelle un opéra, le théme du mouvement conclusif est concu de maniere frappante :
des effets rythmiques provoquent ici un contraste dynamique et des effets d’écho dans un
ensemble efficace. Aprés le mouvement central alla breve (2/2), ce mouvement conclusif
sur une mesure a 3/4 présente un caractére dansant.

Le Concerto V offre enfin quelque chose d’exceptionnel au point de vue formel: le
premier mouvement avec son effet d’écho dans le sujet et les doubles croches propulsives
a la basse ressemble fortement aux concertos de Johann Sebastian Bach jusqu’a ce que,
de maniére tout a fait inattendue, un récitatif instrumental suive, puis un Allegro et enfin,
un second récitatif. Les phrases des récitatifs sont congues si clairement qu’on pourrait
facilement y ajouter un texte. Le mouvement central poursuit dans le méme esprit mais
peut également étre laissé de coté. Il est suivi d’un Allegro a 3/8, un mouvement final
virtuose de grande dimension. Ce concerto représente un exemple exceptionnel de I’art
de Miithel de juxtaposer directement et de maniere expressive les différents types
d’écriture musicale de son époque.

Qu’il s’agisse de rythmes sophistiqués, de jeux harmoniques ou d’alternance de pas-
sages orchestraux avec d’autres plus pres de la musique de chambre, les concertos de
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Miithel prennent vie avec le raffinement avec lequel ils sont interprétés. Reichardt (voir
ci-dessus) n’avait donc pas tout a fait tort quand il écrivait qu’il fallait un « maitre » pour
interpréter ces ceuvres, tant pour I’accompagnement que pour la partie soliste. Nous avons
choisi, pour cet enregistrement, d’utiliser un clavecin, un choix qui aurait assurément
convenu également aux contemporains de Miithel. Du reste, de son vivant, le clavecin
était I’instrument a clavier de loin le plus répandu.'?

Les compositeurs et leurs ceuvres de la période située entre le baroque et le classicisme
viennois sont, a quelques exceptions pres, encore loin d’étre pleinement appréciés. Trop
souvent, cette période de I’histoire musicale qui combinait différents styles de composi-
tions, différents types d’écriture et les idéaux les plus éloignés est présentée comme con-
fuse, énigmatique et peu claire, comme une « période entre les périodes ». Johann Gottfried
Miithel présente cependant moins de mystere : les commentaires de ses contemporains,
les documents relatifs a sa vie qui nous sont parvenus, ses propres propos et enfin ses
compositions tels les concertos pour instrument a clavier et cordes peuvent se réunir en
un tout cohérent. Virtuose et compositeur ayant maitrisé les différents styles de son époque
et composé une musique qui a été acceptée en son temps et exécutée, Miithel est une piece
importante du puzzle dans la grande image de I’ «époque entre les époques ».

© Regula Rapp 2014

! Musikalischer Almanach fiir Deutschland auf das Jahr 1782, Leipzig, p. 117.

2 Ebeling et Bode, Carl Burney’s der Musik Doctors Tagebuch seiner Musikalischen Reisen, vol. 3,
Hambourg, 1773, pp. 268.

3 Gelehrte Beytréige zu den Rigischen Anzeigen aufs Jahr 1766, 12°™ pigce, p. 100.

4 Musikalischer Almanach auf das Jahr 1782, p. 38f.

5 Ebeling et Bode, op. cit., p. 273.

¢ Lothar Hoffmann-Erbrecht et Walter Salmen sont les auteurs de plusieurs articles consacrés a différents
aspects de la musique pour instrument a clavier de Miithel. Deux theses respectivement écrites par Robert
G. Campbell (1966) et par Erwin Kemmler (1970) possédent un caractere presque exclusivement biblio-
graphique.

7 Philipp Spitta, Joh. Seb. Bach, vol. 2, Leipzig, 1880, p. 728.
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8 Ernst Ludwig Gerber, Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, vol. I, Leipzig, 1790, colonne
986.

° Ebeling et Bode, op. cit., pp. 269.

10 ’éditeur connu Johann Friedrich Hartknoch qui vivait également a Riga publia entre 1767 et 1771 des
ceuvres pour instrument a clavier de Miithel.

1" Joseph Miiller-Blattau, Hamann und Herder in ihren Beziehungen zur Musik, Konigsberg 1931, p. 17

12 Voir Regula Rapp, Johann Gottfried Miithels Konzerte fiir Tasteninstrument und Streicher (Berliner
musikwissenschaftliche Arbeiten 40), Munich-Salzbourg, 1992.

13 Le pianoforte ou le clavicorde, deux autres possibilités pour cet effectif, n’étaient pas aussi souvent utilisés
dans le cadre d’un concert pour le grand public (comme c’était le cas le lundi soir a la maison Vietinghoff).

Marcin Swiatkiewicz est I'un des meilleurs clavecinistes polonais de la nouvelle géné-
ration. Il est apprécié aussi bien pour ses prestations en solo que pour celles au sein d’en-
sembles de chambre et est connu pour ses réalisations inventives a la basse continue.
Polyvalent, il s’intéresse tout particulierement aux instruments a clavier historiques, a
I’improvisation et a la composition. Dans le cadre des concerts, il se spécialise dans le
clavecin, le clavicorde, les pianos historiques et I’orgue.

Marcin Swiqtkiewicz s’est produit en tant que soliste, chambriste et chef a travers
I’Europe, les deux Amériques et 1’ Asie et collaborate notamment avec Rachel Podger et
Brecon Baroque, Divino Sospiro (Enrico Onofri), Capella Cracoviensis, Arte dei Suona-
tori, {OH!} Orkiestra Historyczna et le Scroll Ensemble. Il participe également a des festi-
vals importants tels que le Handel Festspiele de Gottingen, le Festival de Radio France et
Montpellier, Wratislavia Cantans, le BBC Baroque Spring ainsi qu’a la série de concerts
Unwrapped Bach a Kings Place a Londres. Il a réalisé son premier enregistrement a titre
de soliste chez BIS, a participé a des enregistrements sur plusieurs autres étiquettes et
s’est produit dans le cadre d’émissions radiophoniques des chaines majeures de radio et
de télévision.

Marcin Swigtkiewicz a été finaliste au Concours international de clavecin Volkonski
a Moscou en 2010 et au Concours international Telemann & Magdebourg en 2007. Il a
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recu de nombreux prix et bourses, y compris celle du Ministére polonais de la culture
«Mtoda Polska», la bourse néerlandaise Huygens ainsi que des récompenses de la
Voivodie, de Silésie et de la ville de Katowice.

Marcin Swiatkiewicz a obtenu son dipléme de maitrise au Conservatoire Royal de La
Haye au Pays-Bas ou il a étudié a la fois le clavecin et la composition. Il est également
titulaire d’un doctorat de 1I’Académie de musique Karol Szymanowski Katowice ou il
enseignait en 2014.

Pour plus d’informations, veuillez consulter www.mswiatkiewicz.pl

Formé a Poznan (Pologne) en 1993 par les violonistes Ewa et Aureliusz Golifski, 1’or-
chestre Arte dei Suonatori est devenu I’ensemble polonais le plus reconnu dans son genre
sur la scéne musicale internationale, avec un répertoire dépassant 600 compositions
représentant un vaste choix de styles et de formes de musique des 17¢ et 18° si¢cles. Depuis
1998, I'orchestre a lancé une importante série d’événements de musique ancienne,
aboutissant au festival « Early Music — Persona Grata », qui est maintenant le plus grand
cycle de concerts en Pologne dédiés a I’information historique. Outre cinq autres festivals
dont Arte dei Suonatori a été cofondateur et coorganisateur, I’ensemble s’est produit
partout en Europe ainsi qu’aux Etats-Unis. Ses concerts ont été diffusés par de nombreuses
stations européennes de radio dont BBC, NDR, la radio danoise DR et la radio polonaise
PR2, ainsi que filmés par la télévision polonaise.

Depuis le début de ses activités, I’ensemble a travaillé avec d’importantes person-
nalités en matiére de musique ancienne. Parmi plus de 40 solistes et chefs d’orchestre,
mentionnons Rachel Podger, Hidemi Suzuki, Alexis Kossenko, Maria Keohane et le
flitiste a bec Dan Laurin avec qui Arte dei Suonatori a enregistré des ceuvres de Telemann
[BIS-1185] ainsi que les Quatre Saisons de Vivaldi [BIS-1605]. La longue collaboration avec
Martin Gester a mené a I’enregistrement chaleureusement salué des Douze Concerti grossi
op. 6 de Handel [BIS-1979] ainsi qu’a un album consacré aux ceuvres de Telemann. La
derniére réalisation en date de ces musiciens est 1’album Venetian Christmas [BIS-2089]
paru en 2014 qui contient des ceuvres de Vivaldi, Hasse et Torelli.
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JOHANN GOTTFRIED MUTHEL | JEGO
KONCERTY NA INSTRUMENT KLAWISZOWY | SMYCZKI

,,Swietny klawesynista i kompozytor utworéw na swoj instrument” — tak nazwat w 1802
roku Johanna Gottfrieda Miithela znany biograf Bacha, Johann Nikolaus Forkel zaliczajac
go do najbardziej znaczacych uczniéw Johanna Sebastiana'.

Kim byt Johann Gottfried Miithel?

Angielski historyk muzyki Charles Burney gorgco polecal kompozycje Miithela, piszac:
,Jego utwory sa tak pelne nowych pomystéw, tak petne smaku, uroku i wirtuozerii, ze
nie wahatbym sig zaliczy¢ ich do najwspanialszych dziet naszych czaséw”2. Przez filozofa
Johanna Gottfrieda Herdera byt chwalony jako ,,znawca sztuki muzycznej”3. Wreszcie
Johann Friedrich Reichardt, kompozytor i historyk muzyki, powiedzial o Miithelu: ,,To
cztowiek, wcigz cokolwiek nieznany, o wielkich zdolno$ciach i swoistym polocie. Jego
styl charakteryzuje SwiezoS¢ pomystow, szczegdlnie w progresyjnych pochodach, i
elegancja. Jednakze prawie wszystkie jego akompaniamenty sg za trudne i wymagaja bez
wyjatku — mistrza”4. Ponadto znamy $wiadectwa méwiace o tym, ze Miithel byt stawny
w §rodowiskach muzycznych Moskwy, Paryza i Wiednia.

Z wypowiedziami wspétczesnych faczy sie jeszcze inne zrédto — kilka zachowanych
zdan pisanych rekg Miithela, w ktérych opisuje on swéj temperament i cele artystyczne:
»Mam czasem co§ naszkicowanego w przyplywie dobrego nastroju, podczas radosnych
chwil, co wymaga ukoficzenia i czeka na szcze§liwy stan ducha, by by¢ dalej udoskonalane,
bowiem niechetnie pracuje, kiedy dusza nie jest do tego usposobiona... W ogdle nie
pochwalam kompozytoréw, ktdrzy pisza nieomal bezustannie. Umyst staje si¢ zmeczony,
senny i przytepiony. Podczas takiej biernosci i gnusnosci umystu cztowiek bezwiednie, nie
zauwazajac tego, czesto sam siebie ograbia. Jednym stowem — powtarza si¢”>.

Ten cytat ma charakter programowy — kompozytor przedstawia sig tu jako tworca dziet
oryginalnych i wymagajacych. W kilku pracach muzykologicznych® wypowiedZ Miithela
interpretowana byfa nie tylko jako opis procesu tworczego, ale takze jako miara stuzaca
do warto$ciowania kompozycji. Oryginalno$¢ podniesiona do rangi najwazniejszego
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kryterium spowodowata, iz mozna dzi§ przeczyta¢ diametralnie rézne sady o Miithelu:
od oceniajacych go jako niezbyt zdolnego, powtarzajacego si¢ ucznia Bacha, po uznajace,
ze jest catkowicie nierozpoznanym geniuszem.

Dzieta Miithela nabierajg szczegdlnego sensu w kontekscie jego zyciorysu. Urodzit
sie on w Molln 17 stycznia 1728 roku jako piate dziecko organisty Christiana Caspara
Miithela i jego Zony Anny Dorothei. Pierwszych lekcji muzyki udzielat mu
przypuszczalnie ojciec, nastgpnie ksztalcit si¢ pod okiem cenionego organisty z Lubeki
Johanna Paula Kuntzena. W wieku 19 lat Miithel zostat nadwornym muzykiem i organistg
na dworze Christiana Ludwika IT w Wielkim Ksigstwie Meklemburgii-Schwerin. Tam do
jego obowiazkéw nalezato wychowanie muzyczne ksiazat i ksiezniczki. W maju 1750
roczny urlop umozliwit mtodemu muzykowi podréz do Lipska, ,,do stynnego kapelmistrza
i kierownika muzycznego Bacha..., zeby doskonali¢ si¢ w swoim fachu”, jak napisano w
liScie polecajacym jego pracodawcy’. Miithel uczyt si¢ wraz z Johannem Christophem
Altnikolem, Johannem Philippem Kirnbergerem oraz Johannem Christianem Kittelem u
niewidomego juz wéwczas mistrza. Jak wygladaty te lekcje, nie wiemy; 28 lipca 1750
roku Johann Sebastian Bach zmart.

Kompozytor w podrozy edukacyjnej

Przez kilka kolejnych tygodni, zapewne w ramach zastepstwa, Miithel obejmowat
stanowisko kierownika choru (Chorprifekt), nastepnie wyruszyt do Naumburga by
odwiedzi¢ Altnikola. Latem 1751 roku kompozytor podjat podréz do Drezna, gdzie poznat
Johanna Adolfa Hassego, ktéry w muzyce ,,pokazat mu zupetnie nowy kierunek®. Z kolei
w Berlinie spotkat si¢ z Carlem Philippem Emanuelem Bachem — obydwaj muzycy
prowadzili dtugo potem ,,przyjacielska korespondencj¢”®. W ostatnim punkcie swojej
»podrézy edukacyjnej” — Hamburgu odwiedzit Miithel Georga Philippa Telemanna,
przyjaciela swojego nauczyciela J. P. Kuntzena.

Opera, kameralistyka, muzyka klawiszowa, styl uczony, muzyka sentymentalna — mfody
kompozytor musiat przywiez¢ ze sobg obfitos¢ inspiracji, kiedy postusznie powrécit do
Schwerin. Miithel zaczat si¢ wkrétce rozgladac za nowa posada i wigkszymi mozliwoSciami.
Jeden z jego braci pracowat w sadzie cesarskim w Rydze i tam tez w 1753 roku znalazt si¢
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Johann Gottfried. Ryga byta w XVIII wieku centrum gospodarczym i kulturalnym, w ktérym
teatr i muzyka byty bardzo powazane. Tutaj pracowali Johann Georg Hamann i Johann
Gottfried Herder, dyskutowano o filozofii, sztuce i o§wieceniu . W arystokratycznym domu
barona Otto Hermanna von Vietinghoff, towarzyskim i politycznym centrum miasta, Miithel
zostal kapelmistrzem zespotu ztozonego z dwudziestu czterech muzykow. Mézen zatozyt
dla Vietinghoffa teatr, Miithel natomiast urzadzat dla niego poniedziatkowe muzyczne
wieczory (Soirée). Wiele z jego kompozycji moglo rozbrzmiewaé podczas tych wieczoréw,
czgsto tez sam kompozytor zasiadat do klawesynu. Herder pisze, ze owe koncerty domowe
u Vietinghoffa wyrézniaty si¢ ,,szlachetnym smakiem muzycznym”!!. Miithel szybko stat
sie stawny i od roku 1767 petnit tez funkcje organisty w kosciele $w. Piotra. To stanowisko
piastowat prawdopodobnie az do §mierci 14 lipca 1788 roku.

Koncerty na instrument klawiszowy i smyczki

Johanna Sebastiana Bacha uwaza si¢ za twérce koncertu klawesynowego z trzema
kontrastujgcymi cze$ciami. Takze koncerty Miithela sg trzyczeSciowe, jednakze jego
kompozytorska finezja ma wigcej wspdlnego z koncertami syna Bacha — Carla Philippa
Emanuela'?. Zgodnie z zasadami obydwaj rozpoczynaja swoje utwory masywna czescia
poczatkowa, catkowicie podporzadkowang formie ritornelowej: orkiestra prezentuje
efektowne tutti (wstepny ritornel), nastgpnie instrument klawiszowy i smyczki wystepuja
naprzemiennie w mniej lub bardziej obszernych blokach. Tematy ritorneli Miithela
odznaczaja si¢ charakterystycznymi motywami, np. w Concerto I uderzajacy jest skok
seksty, ktory otwiera pierwsza i trzecig czg$¢. Wazng role pelnig tez rytmy punktowane i
szybkie zmiany dynamiczne. Kolejnym elementem, typowym dla stylu tej generacji, sg
powtarzane triole. Srodkowe czeici koncertéw nie maja obowigzujacych wzoréw
architektonicznych; w czasach pomigdzy Johannem Sebastianem Bachem a Wolfgangiem
Amadeuszem Mozartem byty one jakby polem eksperymentalnym w obrebie koncertu.
W opozycji do obszernych poczatkowych ogniw, sg Spiewne, o dowolnym przebiegu (ad
agio — swobodnie, z tatwoscia, wedle uznania), jak w Concerto I, ktére prezentuje
cudowne Adagio z szerokimi tukami fraz i petnymi wdzigku ozdobnikami. Takze
Concerto II operuje w pierwszej czeSci rytmami punktowanymi i kontrastami
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dynamicznymi; w drugiej oprécz smyczkéw przewidziane sg dodatkowo dwa fagoty lub
wiolonczele, ktére umozliwiajg bardziej urozmaicone kombinacje kameralnego
muzykowania w obrebie jednego ustepu. Utrzymane w metrum 3/8 Adagio jest typowa
siciliang — znanym od kofica XVII wieku wokalnym, a péZniej takze instrumentalnym
utworem pokrewnym Pastorale o charakterystycznym, tagodnym dukcie. W Concerto I1I
pojawia si¢ w czeSci Srodkowej (Un poco Adagio) temat znéw rytmicznie zwarty,
zwracajacy uwage przez rytm punktowany i kroki sekundowe (tzw. motywy westchnien).
Ogniwa koncowe sg zwykle typowym ,,grand finale” o charakterze podsumowujacym. W
Concerto I'V po quasi-operowej, rytmicznie dramatycznej czesci Srodkowej Adagio, temat
finatu zostat atrakcyjnie zaprojektowany; kontrasty dynamiczne uzupetniane sg przez
ciekawe rytmy i efekt echa, tworzac imponujaca catos$¢. Po czesci drugiej utrzymanej w
takcie alla breve, finat ten w metrum 3/4 jest efektownie taneczny. Concerto V oferuje
co$§ formalnie niezwyczajnego: ogniwo poczatkowe z motywami echa w temacie i
motorycznymi szesnastkami w basie zdaje si¢ przypomina¢ koncerty J.S. Bacha, az po
zaskakujacy instrumentalny recytatyw, a po nim Allegro i drugi recytatyw. Owe zwroty
recytatywne sa tak dopracowane, ze mozna bez trudu zaimprowizowaé na ich materiale
jaki§ tekst. Nastepujaca po nim cze$¢ Srodkowa skomponowana jest ad libitum, a
koficowa — Allegro w metrum 3/8 tworzy wirtuozowski finat na wielka skale. Koncert ten
jest olSniewajacym przykfadem kunsztu Miithela, ktéry nietuzinkowo i sugestywnie
zestawia rozne, funkcjonujace w tamtym czasie stylistyki.

Wyrafinowane rytmy, gra harmonika czy naprzemienne wartkie zestawienia obsady
orkiestrowej i kameralnej — atrakcyjno$¢ koncertéw Miithela w duzej mierze zalezy od
pomystowosci i interpretacji wykonawcdow. Jak stusznie napisat Reichardt (patrz wyzej),
potrzeba mistrza do wykonania tych dziet, jednakowo — chciatoby si¢ dopowiedzie¢ — w
partiach orkiestrowych, jak i solisty. W niniejszym nagraniu uzyto klawesynu —
instrumentu, po ktéry z pewnoscia siegneliby réwniez wczesni wykonawcy, w koncu w
czasach Miithela byt on najbardziej rozpowszechnionym instrumentem klawiszowym".

Kompozytorzy i ich dzieta z czaséw pomigdzy barokiem a klasycyzmem wiedenskim
(pomijajac niektdre wyjatki) pozostaja nadal niedocenieni. Wciaz zbyt czesto ten okres w
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historii muzyki, w ktérym rozmaite kierunki i style oraz najrézniejsze idee zostaty
zjednoczone — by¢ moze w sposéb nieco zagmatwany, zagadkowy i niejasny —
przedstawiany jest jako ,.epoka migdzy epokami”. Posta¢ Johanna Gottfrieda Miithela jest
dla nas zagadka mniejszg niz sadzono: zachowane dokumenty dotyczace jego zycia,
wspoétczesne mu §wiadectwa, jego wlasne wypowiedzi i wreszcie same kompozycje, takie
jak koncerty na instrument klawiszowy i smyczki, tworza spéjny wizerunek. Jako wirtuoz
i kompozytor, ktéry opanowat rozmaite stylistyki muzyczne swojego czasu, ktéry pisat
muzyke przyswajang i wykonywang przez swoich wspélczesnych, jest Miithel waznym
ogniwem sktadajacym si¢ na rozlegty obraz tej ,.epoki miedzy epokami”.

© Regula Rapp 2014

! Musikalischer Almanach fiir Deutschland auf das Jahr 1782, Leipzig, s. 117.

2 Ebeling und Bode, Carl Burney’s der Musik Doctors Tagebuch seiner Musikalischen Reisen, Tom 1II,
Hamburg 1773, s. 268 i nast.

3 Gelehrte Beytriige zu den Rigischen Anzeigen aufs Jahr 1766, 12. Stiick, s. 100.

4 Musikalischer Almanach auf das Jahr 1782, s. 38 i nast.

5 Ebeling und Bode, ibid., s. 273.

¢ Lothar Hoffmann-Erbrecht i Walter Salmen sg autorami rozmaitych artykutow, ktére w wigkszosci
omawiajg poszczegolne aspekty muzyki klawiszowej Miithela. Dostepne sa tez dwie dysertacje — Roberta
G. Campbella (1966) i Erwina Kemmlera (1970) majace charakter prawie catkowicie bibliograficzny.

7 Philipp Spitta, Joh. Seb. Bach, Tom II, Leipzig 1880, s. 728.

8 Ernst Ludwig Gerber, Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, Tom I, Leipzig 1790,

szp. 986.

9 Ebeling und Bode, ibid., s. 269 i nast.

10 Zyt tu takze znany i poza Ryga stynny wydawca Johann Friedrich Hartknoch, ktéry w latach 1767 i 1771
opublikowat utwory klawiszowe Miithela.

' Joseph Miiller-Blattau, Hamann und Herder in ihren Beziehungen zur Musik, Konigsberg 1931,s. 17

12 Vide Regula Rapp, Johann Gottfried Miithels Konzerte fiir Tasteninstrument und Streicher (Berliner
musikwissenschaftliche Arbeiten 40), Miinchen-Salzburg 1992

13 Pianoforte czy klawikord — dwa inne mogace wystapi¢ w tej roli instrumenty — byty niezbyt czgsto
spotykane, badz tez uwazane za nieodpowiednie dla wigkszej publicznosci (takiej, jaka zapewne zbierata
si¢ w poniedziatkowe wieczory w domu Vietinghoffa).
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Marcin Swiatkiewicz jest jednym z najciekawszych polskich klawesynistéw mtodego
pokolenia, szczegdlnie cenionym w repertuarze solowym i kameralnym, znanym z
petnych inwencji realizacji partii basso continuo. Jego zainteresowania koncentruja si¢
wokot historycznych instrumentéw klawiszowych, improwizacji w dawnej i wspétczesnej
stylistyce, a takze kompozycji. Gra na ré6znych typach klawesynow i klawikord6w, a takze
na historycznych fortepianach i organach.

Jako solista, kameralista i lider zespotéw koncertuje w Europie, obu Amerykach i Azji
regularnie wspétpracujac z Rachel Podger i prowadzonym przez nig zespotem Brecon
Baroque, a takze z Arte dei Suonatori, Divino Sospiro, Capella Cracoviensis, {OH!}
Orkiestra Historyczng oraz Scroll Ensemble. Wystepowat na najwazniejszych festiwalach
takich jak Hindel-Festspiele Gottingen, Festival de Radio France et Montpellier,
Wratislavia Cantans, BBC Baroque Spring oraz w ramach serii Bach Unwrapped w
londynskim Kings Place. Debiutancki album z koncertami solowymi dla wydawnictwa
BIS poprzedzajg nagrania dla innych renomowanych wytwdrni, a takze giéwnych
europejskich stacji radiowych i telewizyjnych.

Marcin Swiatkiewicz jest finalista I Migdzynarodowego Konkursu Klawesynowego
im. Wolkofskiego w Moskwie (2010) i Miedzynarodowego Konkursu im. Telemanna w
Magdeburgu (2007) oraz laureatem programéw stypendialnych Ministra Kultury ("Mtoda
Polska"), Rzadu Holenderskiego (Huygens), Marszatka Wojew6dztwa Slaskiego i Miasta
Katowice.

Marcin Swigtkiewicz studiowat zaréwno klawesyn jak i kompozycje w Krélewskim
Konserwatorium w Hadze oraz w Akademii Muzycznej w Katowicach, gdzie obecnie jest
wyktadowca, a w czerweu 2014 roku obronit prace doktorska.
www.mswiatkiewicz.pl

Orkiestra Arte dei Suonatori zatozona w 1993 roku w Poznaniu przez skrzypkéw Ewe
oraz Aureliusza Golifiskich jest najbardziej rozpoznawalng polska orkiestrg barokowa na
scenie miedzynarodowej z repertuarem siggajacym 600 kompozycji, reprezentujacym
szeroki wachlarz styléw i form muzycznych z XVII oraz XVIII wieku. W 1998r. zesp6t

31



rozpoczat intensywna dziatalnos¢ w Polsce, bedac m. in. organizatorem pieciu festiwali
a takze intensywnie koncertujac w catej Europie oraz w Stanach Zjednoczonych. Arte dei
Suonatori ma na swoim koncie liczne nagrania dla wielu europejskich rozgtosni
radiowych, a takze rejestracje telewizyjne dla polskich stacji. Orkiestra zaprasza do
wspotpracy najwieksze nazwiska w branzy muzyki dawnej z catego Swiata. Wsréd ponad
40 solistow i dyrygentow mozna wymieni¢ takie postacie jak: Rachel Podger, Hidemi
Suzuki, Alexis Kossenko, Maria Keohane oraz flecista Dan Laurin, z ktérym zesp6t nagrat
utwory Telemanna [BIS-1185] oraz Vivaldiego — Cztery Pory Roku [BIS-1605]. Diugotrwata
wspélpraca z Martinem Gesterem zaowocowala wysoko ocenionym albumem — 12
Concerti grossi op.6 Haendla [BIS-1705/06] oraz nagraniem — Ouvertures pittoresques [BIS-
19791 z utworami Telemanna. Najnowsze wydawnictwo tego tandemu to wydana w 2014r.
ptyta zatytulowana ,,Boze Narodzenie w Wenecji” [BIS-2089] zawierajaca utwory
Vivaldiego, Hassego i Torellego.
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ALSO FROM ARTE DEI SUONATORI ON BIS

é4
elemannsOuvertures pittoresques
\ SUONATORI ~ MARTIN GESTER

GEORG PHILIPP TELEMANN: OUVERTURES PITTORESQUES
Ouverture in D major, TWV 55:D15 - Ouverture in B flat major, TWV 55:B5 (‘Vélker-Ouvertiire’)
Concerto polonois in B flat major, TWV 43:B3 - Concerto polonois in G major, TWV 43:G7.
Ouverture, jointes d’une Suite tragi-comique in D major, TWV 55:D22

MARTIN GESTER direction
BIS-1979 SACD

‘10" Klassik-Heute.de - Choc de Classica

‘Performed with relish by Polish period ensemble Arte dei Suonatori... A colourful delight.” BBC Radio 3 CD Review

‘The unanimity of the string and woodwind playing and the warmth of timbre
are admirable and winning qualities here.” International Record Review

»Souverdn, liebevoll und elegant fithrt Martin Gester seine erstklassigen
Musiker und die Zuhorer durch das Programm.* Klassik-Heute.de

‘With excellent, crisp, and well-balanced sound, this one’s a winner.” Fanfare

«Magnifiée par une prise de son superlative, 'interprétation pleine d’élan mais sans étre univoque
illustre a merveille ces suites de caractére... on succombe totalement a ce bonheur de jouer...» Classica
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ARTE DEI SUONATORI

Violin I:
Aureliusz Golifski leader
Maria Papuzifiska-Uss
Marzena Biwo

Violin II:
Ewa Goliniska
Adam Pastuszka
Matgorzata Malke

Viola:
Anna Nowak-Pokrzywinska

Cello
Tomasz Pokrzywinski

Double bass:
Michat Bak

Bassoon:
Tomasz Wesotowski
Szymon Jézefowski

34



Special thanks to Jacques Ogg for introducing me to Miithel’s concertos. — Marcin Swigtkiewicz

Performing materials prepared from materials available in Bibliotheque Conservatoire royal de
Bruxelles and in Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz and the printed edition by
Werner Braun (J.G. Miithel Klavierkonzerte, Denkmiéler norddeutscher Musik, Band 3/4, Musik-
verlag E. Katzbichler, 1979)

This recording was co-organized by the Karol Szymanowski Academy of Music in Katowice and Polish Radio 2.

RECORDING DATA

Recording: May 2013 at Polish Radio, Lutostawski Studio, Warsaw, Poland
Producer: Dirk Liidemann
Sound engineer: Nora Brandenburg
Harpsichord tuner: Krzysztof Kulis

Equipment: DPA and Neumann microphones; RME Micstasy microphone pre-amplifier and high-resolution A/D converter,
Sequoia digital audio workstation; Geithain 9o4 loudspeakers; Stax and Sennheiser HD 600 headphones
Original format: 24-bit / 96 kHz

Post-production: Editing: Dirk Liildemann

Executive producer: ~ Robert Suff

BOOKLET AND GRAPHIC DESIGN
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