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[IlJlU)l{] etJvt«Jcayade
Purcell a I'ltalie

Anonyme: masque anglais

D The furies Flute soprano, et basse continue (1 '30)

Henry Purcell (1659 - 1695)II "Bid the virtues" Soprano, hautbois et basse continue (3'3S)

Girolamo Frescobaldi (1583 - 1643)II Canzon terza (1628) Flute soprano et basse continue (3'40)

lEI Canzon quinta (1628) Flate soprano, vi%nce//e et basse continuo (5'00)II Canzon prima (1628) Vi%nce"e et basse continue (3'41)

o Canzon sesta (1628) Ffiite soprano, violoncelle et basse continue (3'06)

Henry Purcell (1659 - 1695)

fJ "0 dive custos" Soprano, tenor et basse continue (7'47)

Anonyme: masques anglais

m The fairey Masque F/ate soprano, et basse continue (2'49)o Cupararee or graysin FICite a/to et basse continue (2'04)

Henry Purcell (1659 - 1695)
mJ The plaint Soprano, flCite alto et basse continue (8'11)

Anonyme: masque anglais
m The ladies masque F/ate a/to et basse continue (1 '47)

Henry Purcell (1659 - 1695)
i6 "Sound the trumpet" Soprano, tenor et basse continue(2'2S)

Anonyme: masques anglais
II] The goates masque FIOte soprano et basse continue (1'50)

[I] The second witches dance Flutetenoret basse continue (1'37)

Francesco Mancini (1672 - 1737)
"Quanta dolce e quell' ardare" Soprano, hautbois et basse continue

m Largo (6'29)

IE Recitatif (0'48)

m Allegro (4'18)



AMOUR ET MASCARADE

C> Fraicheur, juvenilite: ils sont tous tn!~sjeunes, les
artistes de I'ensemble Amarillis, et ils jouent et ils

chantent avec I'elan et la fougue de leur age. Ces

musiques qu'ils ont choisies pour leur deuxieme

disque, apres Ie premier intitule significativement
Furioso ma non troppo, on les connaissait to utes ou

presques toutes. Mais on les connaissait un peu
ralenties, un peu tassees, sans I'eclat que des inter­

pretes de moins de trente ans sont seuls capables de
leur rendre. Voila Ie prix de ce disque : no us faire
entendre a nouveau, comme si nous les entendions

pour la premiere fois, ces admirables pieces

anglaises ou italiennes, si souvent raba-
chees.

Frescobaldi ? On s'imagine un

compositeur guinde, severe. Un
maitre de I'orgue et du contrepoint.
Aussi peu fantaisiste que sa ville
natale, Ferrare, tres belle mais tiree

au cordeau. Et voici qu'on decouvre,

dans ces quatre Canzoni , une extra­
ordinaire variete de rythmes, une colo­
ration seduisante, une invention, un jeu

continus - quelque chose qui, meme sans paroles,

par la seule grace de la flute et du violoncelle, nous
entraine irresistiblement du cote de I'amour et de la
mascarade.

Surprise encore plus grande pour Purcell. Quoi ?

Ce genie sans pareil, mais d'une austerite prover­

biale, a lui aussi ete jeune ? Ecoutez 1'ardent Sound
the trumpet, ecoutez les poignantes deplorations sur

la mort de la reine Marie, au la sublime plainte, 0

let me weep, chant sur la disparition d'un ami perdu.
II faut etre jeune, tres jeune, pour donner aces

pieces I'intensite qu'elles presentent ici. IIfaut, pour
faire retentir avec un pathetique aussi violent ces

elegies funebres, ressentir comme un scandale per­
sonnelle mystere de I'arrachement et de la mort.

Quand a la cantate de Francesco Mancini, elle

sera pour tous les melomanes une revelation abso­
lue. II y avait tant de compositeurs de premier ordre

a Naples, aux XVlle et XVIlie siecles, que ce maitre
de la Chapel Ie royale, successeur a ce poste du

grand Alessandro Scarlatti, a pu ecrire
vingt-cinq operas et oratorios, ainsi

qu'une quantite innombrable de can­

tates, sans que son nom soit passe a
la posterite. Quelle injustice, si I'on
en juge par ce Quanto dolce e quell'ar­
dore, variation sur Ie bonheur / deses­

poir d'erre en proie a I'amour, expri­
mee dans un langage de feu. On savait

Naples, depuis les madrigaux tortures de
Gesualdo da Venosa, capitale de la sophisti­

cation erotique. Avec Mancini, on a un nouvel

exemple de cette sensibilite luxuriante, qui se com­

plait et s'epanouit dans les contradictions du coeur,
et saute avec une liberte inoui·e des sombres abimes

de la souffrance aux cimes radieuses de la felicite.

DOMINIQUE FERNANDEZ

Girolamo FRESCO BALDI (Ferrare 1583 - Rome 1643)

Nomme titulaire de I'orgue de Saint Pierre en 1609, Frescobaldi a beaucoup ecrit pour Ie clavier et pour la voix, sans

negliger pour autant la musique instrumentale, car il a compose aussi des canzoni pourvioloncelle et basse continue qui
figurent parmi les premieres ceuvres specifiquement ecrites pour cet instrument ainsi que des canzoni pour dessus, basse
et basse continue. La basse d'archet s'y trouve emancipee, gagnant ainsi la possibilite de s'exprimer a travers des pas­

sages rapides et virtuoses et d'autres plus lents et Iyriques. La canzon se caracterise en effet par une alternance rapide
entre des sections lentes souvent binaires et des sections rapides generalement tern aires, les rapports de tempi etant eta­

blis par un systeme de proportions.

Hen'1' PURCELL (Lond,es 1659 - 1695)
Organiste, il s'impose tres vite comme un musicien aux dons exceptionnels et se voit nom me, a 33 ans, organiste de la
Chapelle Royale de Londres. II compose beaucoup pour la voix, qu'il s'agisse de musique de chambre avec des solistes

ou de grandes formations chorales et instrumentales.
L'air Bid the virtues et Ie duo Sound the trumpet sont tires d'une des nombreuses odes allegoriques qui a pour titre "Come

ye 50ns of Art away" dont la date d'execution est de 1694. La celebre plainte 07 let me, let me weep se situe dans I'acte
V de son opera "The Fairy Queen" compose en 1692 dont la melodie qui se deroule sur une basse obstinee de 8 mesures

peut rappeler la celebre plainte de Didon dans son autre opera "'Dido and Aeneas", a la difference pres qu'ici un ins­
trument de dessus intervient et participe au desespoir du personnage feminin, devenant ainsi une sorce de miroir ins­

trumental de la voix qui se lamente.
Enfin, dans Ie duo 0 djve custos, on decouvre Ie compositeur sous un jour beau coup plus recueilli et austere bien qu'on

y retrouve son gout pour les harmonies tres riches et la presence des chromatismes qui lui permettent d'eclairer les mots
par instants en les dramatisant.

Le MASQUE ANGLAIS, dont I'apparition date de la fin du 16eme siecle, est une forme de divertissement

qui a subsiste jusqu'a la fin du 17eme siecle.

\I s'inserait au sein de pieces de theatre comportant des episodes danses et chantes. D'inspiration fantasque, il peut

revetir des caracteres tres differents: nostalgique, comme Ie masque Cupararee or Graysin ou joyeux et insouciant,

comme the goates masque ou meme presque terrifiant comme the furies. II est en effet ecrit de fas:on tres imagee: de fre­
quents changements de mesure, de tempo des modulations rapides permettent aux interpretes toutes les extravagances

possibles.

F,ancesco MANCINI (1672 - 1737)
Nomme premier organiste de la chapelle royale de Naples, il devient par la suite maitre de chapelle a la cour de Naples.

Contemporain de Alessandro Scarlatti, il a comme lui compose de nombreux operas (19 au total), des oratorios et des
cantates de chambre. Quanto dolce e quell' ardore a la particularite d'avoir ete ecrite pour une voix de soprano et un ins­
trument soliste: Ie hautbois, soutenu par la basse continue, ce qui ne represente pas un effectif tres courant a cette

epoque.

Mancini n'hesite pas a beaucoup ornementer ses lignes melodiques, en particulier I'introduction et la conclusion ins­

trumentale du 1er air, ce qui nous incite a inventer des da capo encore plus fleuris.
Son ecriture est souvent surprenante harmoniquement et il sait dramatiser la melodie afin de donner tout son sens au
texte. Dans la 2eme partie du premier air par exemple, Ie mot "martire" est souligne par une geme avec un frottement

melodique entre Ie hautbois et la voix. Mais Ie 2eme air presente un profond contraste avec Ie premier: adoptant un

rythme ternaire dansant et construit sur une alternance entre un refrain instrumental et des couplets OU la voix et Ie haut­
bois ne cessent de se rcpondre, se surprendre pour enfin se rejoindre, ij offre un bel exemple d'aria da capo brillant qui

permet au chanteur de reveler tout son art.



LOVE AND MASQUERADE

C> Freshness, youthfulness: the artistes of the
Amarillis ensemble are all very young, and they
play and sing with the dash and spirit of their
youth. The works they have chosen for their

second record, after their first, significantly entit~
led Furioso ma non troppo, are all, or nearly all,
we"~known. Yet they are known as it were in slow
motion, rather cramped, without the brilliance

that players under thirty can bring to bear on

them. Such is the value of this record: to play for
us once again these admirable English and Italian

pieces, so often chopped about, as though for
the first time.

Frescobaldi? One imagines a stuffy,

solemn composer, a master of the
organ and of counterpoint, as litt­

le fantastical as his native city,

Ferrara, very beautiful but straight
as a bowstring. And what does one
discover, in these four Canzoni? An

extraordinary variety of rhythms,
enchanting colours, imagination, a conti­
nuous flow - something that, even without words,

by virtue merely of the gracefulness of the flute

and cello, draws us irresistibly to love and mas­
querade.

The surprise is even greater with Purcell. How so?

This unparalleled genius, though of proverbial

austerity, was also young once? Listen to the fiery
Sound the trumpet, to the plangent funeral ode on

the death of Queen Mary, or the sublime lament,
o let me weep, on the death of a friend. One must

be young, very young, to give these pieces the
intensity they have here. One must, in order to

express these funeral elegies with such violent

pathos, feel the mystery of death and separation
as a personal affront.

As for Francesco Mancini's cantata, this will be an
absolute revelation for all music lovers. There

were so many first-rate composers in Naples in
the 17th and 18th centuries that this director of

the Chapel Royal, the successor to the

great Alessandro Scarlatti, could com­

pose 2S operas and oratorios, as well
as an incalculable number of canta­

tas, without his name passing on to
posterity. What an injustice, if one

judges by this Quanta dolce e
quell'ardore, a variation on the hap­

piness/despair at being the prey of
love, and expressed in such fiety langua-

ge. Ever since the tortured madrigals of
Gesualdo da Venosa, Naples was known to be the

capital of erotic sophistication. Mancini provides
a new example of this luxuriant sensitivity, which
delights and blossoms in the contradictions of the

heart, and jumps with unaccustomed agility from

the dark abyss of suffering to the radiant heights
of joy.

DOMINIQUE FERNANDEZ

Girolamo Frescobaldi (Ferrara 1583 - Rome 1643)

Appointed titular organist at Saint Peter's, Rome, in 1609, Frescobaldi composed a great deal for the keyboard and for
the voice, without neglecting instrumental music, for he also composed canzoni for cello and continuo bass that are

among the earliest specially written for that instrument, as well as canzoni for treble, bass and continuo bass. The string
bass achieves emancipation, increasing its expressive potential in rapid, virtuoso passages, together with others slower
and more lyrical. The canzon is characterised by a rapid alternation between slow movement in often duple metre and

fast sections generally in triple metre, the tempo relationships being established by a system of proportions.

Henry Purcell (London 1659 - 1695)

An organist, he very quickly imposed himself as an exceptionally gifted musician, and was appointed, at the age of 33,

organist of the Chapel Royal in London. He composed many works for the voice, both with chamber groups and in large­
scale works for chorus and large ensemble. The song Bid the virtues and the duet Sound the trumpet are taken from the

many allegorical odes that bear the title II Come ye sons of Art away" which were performed in 1694. The famous lament '
0, let me~ let me weep comes from act V of his opera "The Fairy Queen", composed in 1692, its melody evolving over

an eight·bar bass ostinato in a way that recalls the celebrated lament of Dido in his other opera "Dido and )Eneas",
though here a treble instrument intervenes and shares the despair of the female character, becoming a kind of instru­
mental mirror of the weeping voice.

Finally, in the duet 0 dive custos, one finds the composer in much more meditative and austere mood, although one still

notices his taste for very rich harmonies and the presence of chromaticisms that enable him to highlight and dramatise
different points of the text.

The English Masque is a form of entertainment that appeared towards the end of the 16th century
and lasted until the end of the 17th.

It was inserted into theatre plays that required dance and song episodes. Often fantastical in inspiration, it can take on

very different atmospheres: nostalgic, as the masque Cupararee or Grays;n, or joyous and carefree, as the goates masque
or even terrifying as the furies. They are written in highly figurative terms, and frequent changes of metre and tempo,

together with rapid-fire modulations, afford the performers all possible extravagance.

Francesco Mancini (1672 ~ 1737)

Appointed first organist of the Chapel Royal of Naples, he subsequently became choirmaster at the Naples Court. A

contemporary of Alessandro Scarlatti, he composed many operas (19 in all), oratorios and chamber cantatas. Quanto
dolce e quell' ardore is notable for having been composed for solo soprano and an instrumental soloist, the oboe, accom­
panied by the continuo bass, an unusual combination for the time.

Mancini has no hesitation in adding a great deal of ornamentation to the melodic lines, in particular the introduction
and the instrumental conclusion of the First air, which incites us to invent even more florid da capo figures.

His style is often surprisingly har~onic and he knows how to dramatise a melody in order to give the text the full weight

of its meaning. In the second part of the first air, for example, the word "martire" is underlined by a ninth with a melo­

dic clash between oboe and voice. The second air, on the other hand, presents a striking contrast with the first: it
employs a ternary dance rhythm and is constructed from the alternation of an instrumental refrain and couplets in which

the voice and the oboe continually respond to one another, surprise one another, before coming together at the end.
This is a fine example of a da capo aria which enables the singer to reyeal the totality of her art.



LIEBE UNO MASKERAOE

C> Frische, Jugendlichkeit: Sie sind sehr jung, die
KLinstler des Ensembles Amarillis, und in ihrem Spiel

und Gesang spiegeln sich die Begeisterung und cler

Schwung ihres Alters wider. Aile oder doch fast aile

Stucke, die sie fur ihre zweite CD ausgewahlt haben
- die erste hieg bezeichnenderweise Furioso ma non

troppo - sind bekannt. Man kennt sie jedoch ein
wenig langsamer, gesetzter, ohne den Glanz, denn

nur Interpreten unter Dreigig ihnen zu verleihen

vermogen. Das ist das Verdienst dieser CD: Sie lagt
uns diese wunderbaren englischen oder italieni­
schen, oftmals heruntergeleierten Stucke auf

ganz neue Weise horen, als sei es das erste
Mal.

Frescobaldi? Man stellt sich einen

steifen, strengen Komponisten vor.
Einen Meister der Orgel und des

Kontrapunkts. So wenig phantasie­
vol! wie seine Geburtsstadt Ferrara­

sehr schon, aber wie mit dem Lineal

gezogen. Und plotzlich entdeckt man
in diesen vier Kanzonen eine aulSeror­

dentliche rhythmische Vielfalt, eine bezau­
bernde Farbenpracht, eine Invention, ein Continuo­
etwas, das uns auch ohne Worte durch die blolSe
Anmutvon Flote und Cello unwiderstehlich mitreilSt

und Bilder von Liebe und Maskerade in uns weckt.

Bei Purcell ist die Uberraschung noch grolSer.
Was? Dieses einzigartige Genie von geradezu

sprichwortlicher Strenge war auch einmal jung?
Horen Sie sich das leidenschaftliche Sound the trum­

pet, die herzzerreilSenden Klagen uber den Tod der

Konigin Maria, oder die erhabene Wehklage 0 let

me weep uber den Verlust des Freundes an. Man
mulS schon jung - sogar sehr jung - sein, um diesen
Stucken die hier vorhandene Intensitat zu verleihen.

Man mug das Mysterium des Abschieds und des
Todes als einen personlichen Schlag empfinden, um

diesen Grabgesangen ein solches Pathos zu geben.
Die Kantate Yon Francesco Mancini dLirfte fUr aile

Musikfreunde eine echte Entdeckung sein. 1m XVII.

und XVlIl.Jahrhundert gab es in Neapel so viele her­

vorragende Komponisten, daIS dieser konigliche
Kapellmeister, der in dieser Position dem grolSen

Alessandro Scarlatti nachfolgte, fUnfundz­
wanzig Opern und Oratorien ebenso wie

unzahlige Kantaten schreiben konnte,
ohne dag sein Name der Nachwelt

erhalten geblieben ware. Welch eine
Ungerechtigkeit - nach diesem

Quanta dolce e quell' ardore zu u rtei len,
einer Variation in feuriger Sprache

Uber das GlUck und die Verzweiflung

der Liebesqualen. Man kannte Neapel seit
den gepeinigten Madrigalen von Gesualdo da

Venosa als Hauptstadt der erotischen Raffinesse.

Mancini ist ein neues Beispiel fUr diese Uppige
Sinnlichkeit, die in den Widerspruchlichkeiten des

Herzens schwelgt und sich mit unerhorter
Leichtigkeit von den dunklen AbgrUnden des Leids
zu den strahlenden Gipfeln des GIUcks aufschwingt.

DOMINIQUE FERNANDEZ

Girolamo Frescobaldi (Ferrara 1583 - Rom 1643)
Nach seiner Ernennung zum Organisten von Sankt Peter im Jahre 1609 hat Frescobaldi viel fur Tasteninstrument und

Gesang geschrieben, die Instrumentalmusik jedoch nicht vernachlassigt: So hat er auch Kanzonen fur Cello und Basso

continuo geschaffen, die zu den ersten speziell fur dieses Instrument geschriebenen Werken gehoren, sowie Kanzonen

fur Diskant, Bag und Basso continuo. Der Streichbag erhalt hier einen ebenburtigen Rang und die Gelegenheit, sich
ebenso in schnellen und virtuosen als auch langsameren, Iyrischen Passagen auszudrucken. Die Kanzone ist durch einen

raschen Wechsel zwischen langsamen, oft geraden Takten und schnellen, Liblicherweise ungeraden Abschnitten gekenn­
zeichnet, wobei das Verhaltnis der Tempi durch ein System von Proportionen hergesteJlt wird.

Henry Purcell (London 1659 ~ 1695)

Ais Organist stellt er sehr schnell seine augergewohnlichen Fahigkeiten unter Beweis und wird im Alter von 33 Jahren
zum Organisten der Chapel Royal in London ernannt. Er komponiert viel fur den Gesang - Kammermusik mit Solisten

ebenso wie groge Char- und InstrumentalstLicke. Die Weise Bid the virtues und das Duett Sound the trumpet stammen

aus einer der zahlreichen allegorischen Oden mit dem Titel Come ye sons of Art away aus demJahre 1694. Die berLihm­

te Wehklage 0, let me, let me weep ist im fUnften Akt seiner im Jahre 1692 komponierten Oper The Fairy Queen ange­

siedelt, deren Melodie uber einen Basso obstinato in achtTakten an die beruhmte Klage von Dido in seiner zweiten Oper,
Dido and Aeneas erinnern mag - mit dem Unterschied, dars hier ein Diskantinstrument hinzukommt und an der

Verzweiflung der weiblichen Figur teilhat und damit als eine Art instrumentalischer Spiegel der klagenden Stimme fun­
giert.

In dem Duett 0 dive custos schlieglich zeigt sich der Komponist erneblich gesammelter und strenger, obwohl seine
Vorliebe fur sehr reiche Harmonien auch hier zum Tragen kammt und die Chromatik es ihm erlaubt, den Worten durch
Dramatisierung mitunter starkeren Ausdruck zu verleihen.

Die Masque Anglais, die gegen Ende des 16. Jahrhunderts aufkam, ist eine Divertimento-Form, die bis zum Ende des 17.

Jahrhunderts Bestand hatte. Sie warTeil von TheaterstLicken mit Tanz- und Gesangseinlagen. Die kapriziose Form konn­
te einen sehnsuchtsvollen Charakter wie Cupararee or graysin aufvveisen oder frohlich und unbekummert wie the goates

masque und sogar geradezu beangstigend wie the furies sein. Und so ist das Stuck in der Tat sehr bildhaft: Die haufigen
Takt- und Tempiwechsel sowie schnell en Modulationen erlauben den Interpreten aile Extravaganzen.

Franceso Mancini (1672 -1737)

Der erste Organist der koniglichen Kapelle von Neapel wurde spater Kapellmeister am Hofe von Neapel. Der Zeitgenosse

Alessandro Scarlattis hat wie dieser eine Vielzahl van Opern (insgesamt 19), Oratorien und Kammer-Kantaten kompo­

niert. Quanto dolce e quel/'ardore weist die Besonderheit auf, dag es fur eine Sopranstimme und ein Soloinstrument ges­
chrieben wurde: Oboe mit Basso continuo ~ zu jener Zeit keine sehr gangige Besetzung.

Mancini zogert nicht, seinen Melodieverlauf sehr stark auszuschmucken. Dies gilt insbesondere fur die Einleitung und
den instrumentalen Schlug des ersten Liedes, die zu einem noch blumigeren Da Capo verleiten.
Sein Stil ist oft uberraschend harmonisch, und er versteht es, die Melodie zu dramatisieren, um dem Text die volle

Tragweire zu verleihen. 1m zweiten Teil des ersten Liedes beispielsweise wird das Wort" Martyrium" durch eine None mit

melodischer Reibung zwischen Oboe und Stimme unterstrichen. Das zweite Lied stellt jedoch einen starken Kontrast
zum ersten dar: 1m tanzelnden Dreiertakt, bei clem sich instrumentaler Refrain und Strophe abwechseln, Stimme und

Oboe einander srandig antworten, sich uberraschend treffen und schlieglich vereinen, bietet es ein schenes Beispiel fur
eine brill ante Aria da capo, bei der der Sanger sein ganzes Kennen entfalten kann.



AMOR Y MASCARADA

C> Frescor y caracter juvenil: 105 artistas del
conjunto Amarillis son todos muy jovenes, inter­

pretan y cantan con el fmpetu y el entusiasmo
propios de su edad. Ya conodamos todas 0 casi
todas las musicas que han elegido para su segun­
do disco, despues del primero con el significativo

titulo Furioso ma non troppo. Pero las conodamos

un poco ralentizadas y cargadas, sin el esplendor

que solo 105 interpretes de menos de treinta an os
saben dade. Tal es el valor de este disco: hacernos

ofr de nuevo, como si se tratara de la primera vez,
estas admirables piezas inglesas e italianas,

tan a menudo repetidas.

Uno se imagina a Frescobaldi
como un compositor ampuloso y

severo. Un maestro del organo y el
contrapunto. Tan poco fantasioso
como su ciudad natal, Ferrare,

muy bonita pero muy seria. Sin
embargo descubrimos, en estas
cuatro Canzoni, una varied ad extra­

ordinaria de ritmos, un colorido

seductor, una invencion, un juego conti-

nuo, algo que, incluso sin palabras, por la sola

gracia de la flauta y el violoncelo, nos !leva irresis­
tiblemente hacia el amor y la mascarada.

Pero la sorpresa es aun mayor con Purcell. Este
genio sin igual, pero de gran austeridad, itambien

ha sido joven? Escuche el ardiente Sound the trum·

pet, escuche 105 punzantes lamentos sobre la
muerte de la reina Marla, 0 el sublime lamento, 0

:~ let me weep, canto a la ausencia de un amigo per-

dido. Hay que ser joven, muy joven, para dar a

estas piezas la intensidad que presentan aquL Es
necesario, para hacer resonar con un patetismo

tan violento estas elegfas funebres, sentir como
una desgracia personal el misterio del desgarra­
miento y la muerte.

En cuanto a la cantata de Francesco Mancini,

sera para todos 105 mel6manos una revelacion
absoluta. Habra tantos compositores de primera

clase en Napoles, en IDS siglos XVII y XVIII, que
este maestro de la Capilla real, sucesor en el pues-

to del gran Alessandro Scadatti, ha podido
escribir veinticinco operas y oratorios, as!

como una cantidad innumerable de

cantatas, sin que su nombre haya

pasado a la posteridad. Que injusti.
cia, si se juzga por este Quanto dolce
e quelPardore, variacion sobre la
dicha y la desesperaci6n de ser v!cti­

ma del amor, expresada en un len­

guaje ardiente. Se conoda a Napoles,
desde 105 madrigales torturados de

Gesualdo da Venosa, como la capital de la
sofisticacion erotica. Con Mancini, tenemos un

nuevo ejemplo de' esta sensibilidad fascinante,
que se complace y regocija con las contradic­
ciones del corazon y salta con libertad inaudita
desde las sombras abismales del sufrimiento alas

cimas radiantes de la felicidad.

DOMINIQUE FERNANDEZ

Girolamo FRESCOBALDI (Ferrare 1583 - Roma 1643)
Titular del organo de Saint Pierre en 1609, Frescobaldi ha escrito muchas piezas para teclado y voz, sin por ello des­

preciar la musica instrumental, pues ha compuesto tambien "canzoni" para violoncelo y bajo continuo que se encuen­

tran entre las primeras obras especial mente escritas para este instrumento, as! como canzoni para alto, bajo y bajo

continuo. EI bajo de arco se emancipa, teniendo asf la posibilidad de expresarse a traves de pasajes rapidos y virtuosos
y otros mas lentos y Ifricos. La "canzon" se caracteriza en efecto par una alternancia nipida entre secciones lentas a

menudo bin arias y secciones nipidas generalmente ternarias, estableciendose las relaciones de tiempo mediante un sis­

tema de proporciones.

Hen,y PURCELL (Lond,es 1659 -1695)

Organista, se impone rapidamente como un musico con dotes excepcionales y es nombrado, con 33 aiios, organista de

la Capilla Real de Londres. Compone numerosas obras para voz, ya se trate de musica de camara con solistas 0 de
grandes formaciones corales e instrumentales. EI aire Bid the virtues y el duo Sound the trumpet se han extrafdo de una

de las numerosas odas aleg6ricas que lIevan por titulo "Come ye sons of Art away", cuya fecha de realizacion es de
1694. EI celebre lamento 0, let me, let me weep se encuadra en el V acto de su opera "The Fairy Queen", compuesta en

1692 y cuya melodfa, que se desarrolla en un bajo obstinado de 8 compases, puede recordar el celebre lamento de
Didon en su otra opera" Dido and Aeneas", con la diferencia de que aquf interviene un instrumento de alto y participa

en la desesperaci6n del personaje femenino, convirtiendose as! en una especie de espejo instrumental de la voz que se
lamenta.

Por ultimo, en el duo 0 dive custos, se descubre al compositor en una situacion mas recogida y austera, aunque se puede

apreciar e1.gusto pOF las aFmonfas muy rtcas y la presencia de cromatismos que Ie permiten iluminar las palabras por
momentos dramatizandolas.

La MASCARA INGLESA, cuya aparicion se remonta a finales del siglo XVI, es una forma de intermedio de baile 0
musica que ha subsistido hasta finales del siglo XVII.

Se enmarcaba dentro de obras de teatro que inclufan episodios cantados y bailados. De inspiraci6n cap rich os a, puede

revestir caracteres muy diferentes: nostalgico, como la mascara Cupararee or Graysin a feliz y despreocupado, como the
goates masque, a incluso rozando 10 terrorffico, como the furies. Esta en efecro esaita de forma muy gnifica, con fre­

cuentes cambios de compas, tempo y modulaciones rapidas que permiten a 105 interpretes todo tipo de extravagancias.

F'ancesco MANCINI (1672 - 1737)

Nombrado primer organista de la capilla real de Napoles, se convierte despues en maestro de capilla en la corte de dicha

ciudad. Contemporaneo de Alessandro Scarlatti, ha compuesto como el numerosas operas (19 en total), oratorios y

cantatas de camara. Quanto dolce e quell' ardore tiene la particularidad de haber sido escrita para una voz de soprano y

un instrumento solista: el oboe, sostenido por el bajo continuo, 10 que no era muy corriente por aquella epoca.
Mancini no duda en adornar sus !lneas melodicas, en particular la introduccion y la conclusion instrumental dell er aire,

para incitarnos a inventar da capo aun mas floridos.
Su estilo resulta a menudo sorprendente desde el punto de vista armonico y sa be dramatizar la melodfa para dar rodo

el sentido al texto. En la 2a parte del primer aire, por ejemplo, la palabra "martir" se resalta mediante una novena con
un race mel6dico entre el oboe y la voz. Sin embargo, el 2" aire presenta un profunda contraste con el primero: adop­
tando un ritmo ternario danzante y aeado sobre una alternancia entre un estribillo instrumental y estrofas en las que

la voz y el oboe no dejan de responderse, sorprenderse y finalmente encontrarse, ofrece un buen ejemplo de Aria da
capo brillante que permite al cantante revelar todo su arte.
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o Divin Protecteur

a Divin Protecteur de la Maison d'Orange,

Ferme espoir d'un empire chancelant,
Que nous invoquons dans /'adversiti,

Vous, notre plus grande gloire dans la prospirite.

Que ce soit des hommes a Oxford qui, au bord de I'lsis coulant,

Vous adressent leurs prieres ardentes,
au, que ceux qui vous implorent

Soient laves par les ondes du Cam rapide,

Oescendez du riel et regardez les temples

Soumis a votre protection.
Descendez, regardez la maison du roi
Et Ie saint des saints.

Mary, pleuree par les Muses, est marte,

Mary, pour si peu de temps lajoie de sa race.
0, pleurez, Muses, pour Mary
0, pleurez, ftres Oivins, pour la diesse mourante.

Recitatif:

Si je suis pres de toi,

tout chagrin devient un bonheur pour moi.

Or quand je ['ai dans mes bras,
mon Philene adore,

je ne desire et je ne veux rien d'autre.

Oh quelle joie immense,
mon bien-aime ai-je a te dire:

si tu Ie peux, serre davantage mes chaines.

Aria Allegro

Ouvre mon coeur,

man bel amour,

car je veux te montrer
ton beau visage peint en moi;

Je veux qu'au mains

tu regardes dans man coeur,

pour etre sur de ma fidiliti.

...J

...J
UJ
U"
::J
a.

z Cantate Quanto dolce e quell' ardore

a Aria Largo

~. Qu'elle est douce cette ardeur
~ qui pour toi enf1amme mon coeur,

man idole, man cher amour.

Cela semble un grand martyre,

mais il me plait et me rejouit,
tant man coeur est amoureux.

Priez les vertus

Priez les vertus, priez les Graces,
O'aller a raute! sacre,

Prendre position autour de rautel,
Benissant avec des prieres

La solliritude de leur grand defenseur,

Tandis que la zele royale de Mary

Vous instruit au mieux comment prier,
Heure par heure en vertu de sa propre communion
Avec Ie Trone (iternel.

La Plainte

a laissez-moi pleurer!

a laissez-moi a jamais pleurer!
Plus jamais mes yeux vont saluer Ie sommeil;

Je me cacherai de la lumiere du jour,
Je cacherai mon ame.

II est parti, lamentez sa perte,

Et je ne Ie verrai plus jamais.

Sonnez la trompette
Sonnez la trompette,
Sonnez la trompette, jusque, tout autour,

Vous faites resonner les rivages qui ecoutent.
Jouez I'allegre hautbois,
Jouez taus les instruments de joie

Que des rondes agiles peuvent accompagner,

Pour ceMbrer les gloires de cejour.

Bid the virtues

Bid the virtues, bid the Graces,

To the sacred shrine repair,

Round the altar take their places,
Blessing with returns of pray'r

Their greatdefender's care,
While Maria's royal zeal
Best instructs you how to pray,

Hourly {rom her own Conversing
with the Eternal Throne.

Cantata, Quanto dolce e quell' ardore

Recitative:

Pur che a te sia vicina,

ogni pena per me si fa contento.
Or ch'io t'abbraccio, 0 caro,

altro piu non desio, altro non voglio,
mio Fileno adorato.

Oh qual gran gioia io sento
in dirti, amato bene:

stringi, se piu tu puoi, Ie mie catene.

Aria Allegro

Aprimi il petta,
mio bel diletto,
ch'io va' mostrarti

quel tuo bel volta dipinto in me.
Va' che tu almena

mi guardi in seno,
per esser certo delia mia fe'.

Bene pare un gran martire,
pur m'alJetta e fiJ gioire,
tanto amante ho il core in sen.

z
o Aria.Largo

~ Quanta dolce e quell' ardore
~ che per te m' infiamma il core

idol mio, caro mio ben.

Sound the Trumpet
Sound the trumpet,
Sound the trumpet till around

You make the list' ning shores rebound.

On the sprightly hautboy play,
All the instruments of joy,

That skilful numbers can employ

To celebrate the glories of this day.

Maria Musis flebilis ocridit,

Maria gentis deliciae breves,
o flete Mariam Camoenae.

o {lete Divae! Flete Dea moriente.

::f The Plaint

tj a let me weep!
0::: a letrne {or ever weep!
::J My eyes no.mqri! shall welcome sleep;

0.. VII hide mlrfron}'thesight orday,
And sight my so'u(qw£lY~

H~'s gone, his loss'dep/~rf!"_;~
And I shall never see him more.

::f 0 Dive custos
L1J 0 Dive custos

~ 0 Dive custos Auriacae
::J Et spes labar/tis certior imperi,
0.. 0 rebus adversis vocande,

o superum dews in secundis.

5eu te f/uentem pronus ad,lsida
In vota fervens Oxonidum Chorf1s

Seu te precantur, quos remoti Jr,da
Lavat properata Cami,
Descende coelo non ita creditas

Visurus aedes praesidiis tuis.

Descende visurus penates Caesaris et
Penetrate sacrum:
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Lade die T ugenden

Lade die Tugenden, lade die Grazien

zur Wiederherstellung des heiligen Schreins
um den Altar sichzu versammeln
und mit nicht endendem Gebet

fUr die Fiirsorgeihres Verteidigers zu danken.

Marias heilige Inbrunst
zeigt euch, wie man betet

durch ihre stundliche Zwiesprache
mit dem Ewigen Thron.

Recitative:

Wenn ich Dir nahe bin

wirdjeder Kummer mir zum Gliick
Und wenn ich dich in meinen Armen holte,

mein angebeteter Freund,
begehre und wiinsche ich nichts anderes mehr.

Oh, welche grofSe Freude
machte es mir, Geliebter, dir zu sagen:

zieh' meine Fesseln noch enger, wenn du kannst.

Aria Allegro

Offne mein Herz
mein Schoner

denn ich will dir zeigen
wie dein schdnes Gesicht in mich eingebrannt ist

Du sollst mir wenigstens
ins Hen blicken
urn dich meiner Treue zu versichern..

Z Cantata, Quanto dolce e quell' ardore

o Aria. Largo

~Wie siifSist diese Glut,
2: die mein Herz fUr Oich entflammt

mein Idol, mein Geliebter

Es scheint wahl ein Martyrium
doch ich finde Gefallen und Freude daran,
so verliebt ist mein Herz.

LafSi die Trompete erklingen

LafS' die Trompete erklingen

Lap' die Trompete erklingen, bis es
von allen Gestaden widerschallt

vom munteren Klang der Oboe
und allen Freudeninstrumenten,

die der Kundige einzusetzen vermag.

urn die Glorie dieses Tages zu feiern.

o Dive custos

o Gottliche,
Huterin des Hauses Oranien,

unerschutterliche Hoffnung eines schwankenden
Reiches

du, die wir in Notzeiten anrufen

du, unsere grofSte Zierde in Zeiten des Glucks.

Ob eine Versammlung aus Oxford

bei der fliefSenden Isis inbrunstig zu dir betet
oder ob dich die anflehen, die 'i!i;""

von den eilenden Wellen des Cam umsPiilt werden,
steig herab aus dem Himmel und siehe
die deiner Obhut Anvertrauten, wenn sie nicht
betriibt sind.

Steig herab und siehe den Hof des Konigs und

sein Allerheiligstes.

Maria, betrauert von den Musen, ist gefallen,
Maria, so kUf7 nur die Freude ihres Gesch/echts.

o weinet, ihr Musen, urn Maria.

o weinet, ihr Gottlichen, urn die sterhende Gouin.

Wehklage
o lasset mich weinen!

o lasset mich auf ewig weinen!
Meine Augen sollen den schlaf nicht mehr empfangen,

ich will mich vor dem Licht des Tages verstecken,
und meine seele abwenden.

Er ist fort, sein Verlust schmerzt mich,
ich werde ihn nie wieder sehen.

Aria Allegro

Open my heart,

nry dear love,
for I want to show you

your beautiful face pictured in me.

I want at least

that you look into my heart,
to be certain of my faithfulness.

Recitative:

If I am near you,
all my sorrow turns to happiness.

When I have you in my arms,
my adored Phylene,
I desire and wish for nothing else.

Oh, what great joy' feel

to say to you, my beloved:
if you can, tighten further my chains.

Z Cantata, Quanto dolce e quell' ardore

o Aria. Largo

~ How soft this ardour
~ which for you inflames my heart,

my idol, my darling.

It seems great martyrdom,

but it pleases and rejoices me,

so in love is my heart.

:j 0 Dive custos
W 0 Divine One,

~ Guardianof the house"o[ Orange,

::J 5teadfast~,ope~,ofa tottering empire,
c.. You to whom,Je ca/linadversity;

You our highest gloijiiiiHmesof prosperity.

Whether a gatheringoC9xfoi~ men
By the flowing Isis prays {eryentJy to you,
Or whether they beseech j041,]hat are

Washed by the hurrying wavh,oftheCam,
Descend from heaven and behold,

Entrusted to your Care rben notth~: [afflicted}.
Descend, see the king'shauseho/d and
Its innennost sanctuary.

Mary, morn~dby the Muses, is fallen)'
Mary, So briefly the delight of her race.

D r~ep,MUf~:> for Mary.
o weep, Divine Ones, for the dying Goddess.



Haz sonar la trompeta
Haz sonar /a trompeta,
haz sonar /a trompeta hasta hacer estremecer

todas las costas que escuchan afrededor.
Toca en el vivo oboe,

todas /as formas de alegrfa,

que emp/ean hdbifes versos
para ce/ebrar /a g/oria de este d/a.

:j lamento

~ jDijame lIarar!
0: j Dejame lh>(arpqra siempre!

::> Mis ojasl1d;do~irniFdn~tn4s;
0.. me escondere de Iq luz deldfa),

escondere mi alma.

Se ha ida, lamento

pues mmco mds Ie

:j Oh Oivinidad,
UJ Guardian de fa casa de Orange,

~ esperanza firme de un imperio inseguro)
::> A ti acudimos en /a adversidad,
0.. A ti) nuestra major g1or;a en tiempos de prosperidad.

Ya te rueguen fervorosamentf?
/os hombres de Oxford en el {luyente Isis)

ya te supliquen a ti,
lavado par/as impet/Josas alas del Cam,
desciende del cie/o y observa,

confiados a t,~ euidado euando no afligidos.
Desciende, mira la corte del rey y
su santuario mas (ntimo.

Marfa, lIorada par /as Musas) ha ca/do,
Marfa, tan brevemente e/ encanto de su estirpe.

Uorad, Musas, por Marfa.
Llomd, Oivinidades) par la Diosa moribunda.

Ruega alas virtudes
Ruega a/as virtudes, ruega alas Gracias,

que acuden a fa capilla sagrada,
y a/rededor de/ a/tar taman sitio,
bendiciendo can oraciones)

fa proteeeion de su defensor,
mientras e/ celo real de Marta

te muestra la mejor oracion,
en todo momenta desde sus pafabras
con e/ Trono Eterno.

Z Cantata, Quanto dolce e quell' ardore

o Aria.Largo

~ Cuan dufce es este ardor,

::E que par ti enciende mi corazon,
mi fdolo, mi amor.

Parece un gran martirio)

pero me agrada y complace,
tanto mi corazon esta enamorado.
Recitative:

Si estoy cerca de ti,

toda pena se convierte en a/egrfa para mi.
Y cuando te tengo en mis brazos,
mi adorado Philene)

no quiero ni deseo nada mds.

Que alegrfa tan inmensa,
tengo que darte, amado mlo:

si tu puedes, aprieta aun mds mis cadenas.

Aria Allegro

Abre mi corazon)

mi gran amor,
pues quiero mostrarte
tu bello rostra pintado en m/;

Quiero que a/ menos
mires en mi corazon,

para estar seguro de mi lealtad.



chairs d'enfants,
comme les prairies

riches et triomphants,

des choses infinies
Ie muse, Ie benjoin et I'encens,

Qui chantent les transports de I' esprit et des sens.

Charles Baudelaire
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5e en peifectionnemerit, ",,"et en violoncelle baroque dans la c1assede
Christophe CQin.Elle est egalement /icenciie en musicologie. E/le pra­
tique avec ime n1eme pgssion la musique baroque, c1assique, roman·
tiqueet contemporaine: Membrede I'orchestre de la Communaute

europe~n.ne, laureate de.,pJ~sieursprix europeens, invitie aux festivals
de RaViniaet de Manchester, elle a remporti Ie 3eme Prix du concours
internationalj.S.Bacn de Leipzig. file s'est produite en orchestre sous
la direction de M. Rostropovitch, CM. Giu/ini, V. Ashkenazy, C. Coin,
D.Harding et en soliste avec les ensemblesJ. W. Audoli, Les So/istes de
Paris, Harmonia Nova et l'Orchestre des Concerts Lamoureux file



"I".'-.;;imd f..-ngland). and has mlJde recordings (or

I: ,',' _0 ,~~ _ France Musique and the B8C.'.~ O' ~."" r:
~_~ '~ __'_Vi.'.OIQ,in,e,.,CO.'h.• ',db,egan sWdying the harp.S!{'hord in Angenc under

~~ ,-~Franfo1Se Marmin, and then"'rontinued her studies at tbe CNSM in
"<, ~-;;:'PQns.wife;; she Won two first prizes on }~nallimous 1ote, olle (or

' ••.•••••_bassc/ccntinuo it7 Chnstophe Rousset's class?and the other (or harp

~,'.S;cHo;;.J under-Kenneth Gilbert.lShe amtinued"her studies Ilnder

, ,,;"~:Pierre ""antai~and Christophe Ro~sset duri~g,h~~1v~nced training .~ ,~<~She~as - appeared as a soloist ?' a continuist coJ1~cted by T.
:::.:- _Koopman"R." Goebel and C Coin, an1i;in",t~e~mbr;may) Chaise
;;3Dieu and fontoise festivals. Sh~ has proyidid tht! continuo in several
=3 "Simphanie du Mar/Jisu proJuctiJns and in various chamber music

~formation~_ such as Les Festes venitiennes. with whom she made a

~ecord ofwme_~'-8aismo,!!~er's music. She has also made recordings
'far France Musique and ~~~J3BC and has given chamber music reci­

tals ~nd concerts in France and elsewhere in Eu~ope.
r:--,,~_:;:" , ~ ,', -I, Fl.. ,iii.

'Ophilie, Gaillard wasawaroed,three first p'r!zes at the CNSM in

'P<!rJs~:forchamber ~~sicun~er-Maurke BOI.i~i~e, for modern cel/o -

':::::in~:"'hich she ~(!nfonJojf"ceive a1vanced training· under Philippe
:::-: Muller, and for baroque ,<ello under Christophe Coin. She also has a

degree in !!,usirolagy. She is equally passionate about baroque, elas­

sic.~',ronkmtic and ronte,!,porary music. A member of the European

Communjty'orchts~a, she has W'On several European prizes, has been
invited to the Ravjnia and Manmester festivals, and won 3rd prize in

the international). S. B':ch--rompetition in Leipzig. She has appeared

in orchestras conducted by M. Rostropovitch, CM. Giufini, V.

Ashkenazy, C. Coin and D. Harding, and as a soloist with the). w.
Audoli, Les Solistes de Paris and Harmonia Nova ensembles and the

Orchestre des Concerts Lamoureux. She has provided continuo in

The Amari/lis Ensemble was bork,n 1993 of the mee·

ting of three young mllsicions with diplomas from

higher conservatories: a recorder player and oboist, a

harpsichordist and a cellist. The trio benefited {rom the
advice of Pierre Hantai, Christophe Rousset and

Christophe Coin. Ever on the look-out for new

COntrasts, f~r diversity and openness, it enjoys working
with other partners as fits the demands of its tho­

roughly eclectic repertory.
The Amarilfis Ensemble has won three international

prizes: injll/y 1995, as a trio, the {irst prize of the York

Early Music Competit~on; in April 1997, with the col­
laboration of the meuo-soprano Maryscult Wieczorek,

the first prize and associated bursary {rom the French

Culture Ministry on the occasion of the n Musiqlle

d'ensemble" Competition organised by the fNAPEC.

In September 1997 the ensembfe, with the 50prano
Patricia Petitbon and the tenor jean-Franfo;s Novelli,

entered the Sinfonia Competition, presided over by

GIIStav Leonhardt, winning the first prize as well as the

audience prize .
The Amari/lis Ensemble has given co"certs in France,

Switzerland, England, Holland, Spai" alld Belgium. It
has recorded broadcasts for France Musique aild the

BBC, and in fate 1998 released its {irst record for the
Ambroisie label. The Amarillis Ensembfe was awarded

a distinction among the classical revelations 1999 by
the ADAMI, FranCe..

_____ u __

- f""'Itro- Richard Myron: born in New York, studied at the Juilliard School of Music, receiving his Bachei£t;.~iMusic in .1977 in Homer Me~;;;:s~ double bass class. Laureate of the Frederick Zimmermann memorial Award, he won his Master·ofMusic diploma a year later. His baroque

music studies with Albert Fuller have since enabled him to lead an international career as a specialist of the viol one and the historic double bass:

in the USA with the Smithsonian Chamber Players, Concert Royal and As!.on Magna, and in Europe-_~hh th~ Ense,,!~'e Mosaiques, La Petite
Bande, Anima Eterna and the Freiburger Barockorchester. Living in Paris and teacher at the Paris Conse----,vi1u,ry, Ric~am Myron is a member of
the ensemble " Seminario Musicale as well as the Ensemble Baroque de Limoges, AI Ayre Espanof t!nd ~~SBo55etBiiinies. He is often invited by

Les Arts Florissants, the chamber choir Accentus, Le Concert des Nations and HesperionXX. ,..., "';,,',::=~-J:-+=--=::::-:~~" ':' .~,,~
r~:.:::_.:.:::."..~.~-~~ '~:::-

Patricia Petitbon: after her musicology and singing degrees at the Tours Regional Conservatory with Ma~;IheieseXoix;~she continued her stu­
dies with RachelYakar and Anne-Marie Rodde, taking part in master-classes of Kurt Moll and Walltraut-Mijer,~a~d obtaining a First Prize at

the Paris Conservatory, where she was also admitted for Advanced Studies. Noticed by William Christie, she itiiitif.(to)Wrk regularly with Les

Arts Florissants, appean·"g 0" the world's leading stages (Aix en Provence festival, Opira Bastille, Opera t;on'lt"jiit~:Chqt~Jet, Champs-EJysies,
La Scala, Teatro ColOn, Wigmore Hall, Opira du Rhin, etc.). She also collaborates with other musical groups: La'Chape"e:Royale, II Seminario

Musicale, Les Talens Lyriques, and has sung under the direction of Philippe Herreweghe, Gerard LeSlie, Christoph~[?oUsS~t,. Marc M;nkowski,

Charles Dutoit, Friedmann LAyer. She also enjoys giving recitals and has received the Victoires de la Musique award iri;J.h?:"yoimgTalent catego<;y. In the soprano coloratura repertory she has featured as Zerbinetta in Ariadne auf Naxos and Olympia in LIp Contesr!~~offmann which mar-

'" ked her debut in the Vienna Opera. ShetwilJ also appear in Lakmi, as Opnelie in Hamlet, as Nanette inLFalstaff, a"~.·e~j(:onsta,!-ce il! Les

o.i~/ogues des Carmelites. Her already c&nsequential discography inc/udes The Abduction (rom the Seraglio (frato), Werlh~i..lEMI) and she is

preparing Haydn'S Armida with Niko,lats Harnon;ourt (TeJdec). t;: \' .. "
Jean-Franfois NoveJ/i: bearer of a degree in musicology and a first prize for recorder, he started to study singing with Franfoise.,Semellaz. With

a diploma from the Paris Conservatory, where he studied with Anna Maria Bondi, Christiane Puttard, Rachel Yakar, he is curiently taking rovan­

ced classes with the tenor Howard Crook. Very early on he developed a passion for early m~sic and has worked with the ma'!n F:ench baroque
ensembles: Le Concert Spirituel, Les Talens Iyriques, II Seminario Musicale, La Simphonie du-Marais, Les Arts Rorissants. He has taken part i"
numeroUS recordingprojects:jomelJi's Armida abbondonata, motets of Daniel is and l.eo under the direction ofChristoph~Rousse~, Charpentier's

Litanies d la Vierge under the direction ofHervi Niquet, motets of Scarlatti under the direction of Gerard l.esne, l.es Quatre SaisonsQfjoseph

Bodin de Boismortier with LesFetes venitiennes. He particufarly enjoys singing the roles of the Evangefist in Bach's pass;ons~ He recently ~r-

formed the title role ofLully's Tnesee under the direction ofWilJiam Chri5tie. rIi., , '" .' I,,, Jlr. " A "'1"/' ';-',
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in New York, Schiiler derjuilfiard School, erhdlt imjahr 1977das DiP!9rnB~cheloro{Music in einer
Yon Hemer Mensch. Als Preistrdger des Frederick Zimmermann MemoriatA;Va~f1erhiilt er einjahr spater

das Diplom Master of Music. Seither hat sein Studium der barocken Musik mit Albert Fuller es illm erl.:mbt, eine internationale

'Karriere als Spezialist der Ceige und des historischen Kontrabass aufzub~uen : in den ~ereinigten$t"ate~mit den Smithsonian
Chamber Players, Concert Royal und Aston Magna und in Europa mit dem Ensemble Mosmques, La Petite Bande, Anima Eterna und

dem Freiburf,er Barockorchester. Wohnhaft in Paris, Professor am Nationafen Hiihereni,Konst!,{vatorium,spiidLRichardMyron" i'?J

Ensemble IISeminario Musicale sowie im Ensemble Baroque de Limof,es, AI Ayre Espanotund Les BafsesH~~?{e~:,fc.~i\~ regelmapig

yon Arts Florissants, Le Choeur de Chambre Accentus, Ie Concert des Nations und H~~rrion XX eingf!lad~:~'}'::~,::i:'~~,<,~:y_
Pa~riciaPetibon.~nach einem Universitdtsdiplom in Musi~/ehre und einem Gesangstudium bei CNR von~dll~:,~;t M,a-ri~-!Mrese Foix
hat sie inre Ausbildung bei Rachel Yakac un~ 4:nne-Mane Rodde fortgefUhrt, an den Masrer ClassesvcmKAr;,M~lr~n~Wa/Jtraut
Meyer tei/f,enommen und eine Ersten PreiSbe~mCN.SM von Paris erhalten, wo sie zur Perfekil~onierungaukenomrnenwuroe. William
Christie bemerkte sie und sie begann, regelmafSigI1JltLes Arts fJorissantszu arbeiten und auf den gro{Sen
zutreten (Festival yon Aix en Provence, Opera Bastille, Opera com/que, ChOtelet, Champs·Elysee, Scala

YVigmorHall, Rheinoper,.;.). Sie spielt au~h mit anderen Musikgruppen : La Chapefle royale,/~ Seminario
IInd sie singt unter der Leitung von Philippe Herreweghe, Gerard Lesne, Christophe Rousset, Marc

'~ Friedmann Layer.Sie ist auch mit dem Recital ~ertrau.tundwurde mit den Vict~ires de fa Musiqlle in del'
gezeichnet.Jm Repertoire Sopran~. Colorature 1St~ie 1mStuck Zerbinette d'Anane a Nax~s ulfdOlympi.
aufgefaflen, wo sie ihr Operndebut inWien feiqte. ":"fankan~ sie ouch im Lakme~alsOp~eli~i im Hamlet, Nanette/fit Falstaf{;
CoY/stanceim Dialogue des Carmelites b~wundern. Zu Ihrer berells bedeutenden Discograhieza~lt man Die Ent(uhrung (Jus87m,Serail

(ERATO), Werther (EMf), und si,ebemtet gegenwartig Armida yon Haydn mit ~. Harnon~,~rrr:ALDEC}vor. ~.. \,
jean-Franfois Novelli: Universitatsdiplom in Musiklehre, Erster Preis Blockflote, er begjn~t'idas Gesangstudium mit F~anfoise
Semellaz. Oiplomierwr des CNSM in Paris, woer den Unterricht von Anna M~ria Bondi, Christiane Pattard, R"cluf:,Yaka'r folgte;
gegenw1rtig perfektioniert er sich mit dem Tenor Howard Crook. Sehr friihbegelsterterfichflir die9'te Musik In"Har~eitet mi.tden
bedeutendsten franziisischen barpcken Ensembles: Le Concert spirituel, L.esTalens lyriques,das ~~minario musicale, LaSimp~onie du
Marais, Les Arts fJorissants. Er nimmt an zahlreichen Aufnohmen teil: Armina abbandonata vonj~~mt:f{i, Motets von 9an~elis und
Leo unter der Leitung yon Christophe Rousset, Litanies a fa Vierge van Charpentier unter del' LeiWng wm HerveNiq~~t, Motets v?,.n

Scarlatti unt~r der Leitung yon Gerard Lesne, Di~ VierJahr~szeite,!v()n jospe"h Bodin de Bp~sm~rtiermit Lis
Festes Vinitiennes. Er begeistert sich besonders fUrdieRol!~,~~r Evangelisten in der 8achpm;sion. Vorkurzem
hat er die Hauptrofle im Thesee de Lully unter derLeitungyon William C~ristiegespielt. "..

Das Ensemble Amarillis ist imjahr 1993 aus der Begegnu~g
vQndreiJungen Musike~n, die die Musikhechschule abs~/viert
hatten, entstanden: elne BlockfTdten-und Oboenspielerin,
eine Cemballospielerin und cine Cellistin, die die Ratsch/age
von Pierre Hantai;Christophe Rousset und Christophe Coin

erhalten haben. Stiindig· auf der Suche nachneuen
~ontrasten,. einer,neuen Vie/fait und 6ffnung" spielen sie
gerne mit anderen Kiinstfern, je nach Anforderungen des sehr

eklektisfJ:.enRepertoires.
Dos Ensemble Amprillis ist hereits mit drei intemational~n

Preisenausgezeichnet worden:. im lull 1995 imTrio den
£istenPreis des Wettbewerbs fUr alte Musik von YORK, im
Apri1199! unter Mitwirkung del' Meno-Soprano Maryscult
Wieczorek den ersten Preis und eine Studienborse Yom

Kulturministerium beim Wettbewerb "Musique d'ensembfe"
d~,Cf",APEC 1m September 1998 nehmen sie mit der
SOprano Patricia Petibon und dem Tenor jean-Franfoiss
NovelliamWettbewerb SINFONIA unter Vorsitz von Gustav
Leonhardt teill.iI1d erhalten dorl den Ersten Preis sowie den
Preis des Publikums.

Das Ensemble Amaral/is gibt Konzerle in Frankreich, der
Schweiz, England,den Niederlanden, Spanien und Belgien. Es

hat Sentiungen fUr ,France Musique und die BBCund Ende "
1998 einen erstenTontrager unter dem Label Ambroisie auf­genommen. Das Ensemble Amarilfis hat sich unter den klas·

""h,~n Entdeckunz,n 1999 'onA'~,M,.,~'0u,g::WII"'" -.-:-.. m..'!.~' ••..••..••'•••••.•,••....•.~..,•••......•...•.•.•.•...•.•....••
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worden. bp Orchester hat sie unter der Leitung yon M.
C.' M. Giufini, \I." Ashk.enazy, C. Coin sowie D. Hare,

alsSpfistinist sie mitden Ens'kmblesl W. .Audoll,
Paris,H4r1!wnia Nova und L'Orchestredes Concerts Lamoureux allf
getreten. Sie spielt den Kammermusik in mehre\rnfr~dukt{onen der
Talenslyriques.;,'Musikabende und Konzerte hatsit!,i~,:,:;Europa,aber

auch in Marokko, Hpan und den USA gegeben. Auen an Aufnahmen
fur France Musique und 8BC;hatsiemitgewirkt.

j: Bldckf1jjt~nunt~rrii:htierhieh'?i~i~'ven jean-Pierre
Nicolas und Han TOI, an, der Musikhocnschuff!
Rotterdam hat sie dos Solistendipfom" mit
Auszeichnung erworben. Das Studium der Oboe

sie nach einem Ersten Preis in modemer

Dombrecht fort, das Lemmens­
ihr einen ersten Preis mit

da

~pC1niel1>iqropbn

'!',' Frap~5, M~siqfe
Viol~i~e .~&fhaY4~;,~at das S~~'aiutn
MarmJnl~;,:~~gers'o'flufgenommenund ihre:"St/idiendann am Pariser
CNS~ rartgesetzt, we sie einstiml"J'1igzwei £[ste,f~ei~t(erhieItJ einenin
8asso continue in der Klasse yon ChristophJRolJsset undden anderen
inCembale inder Klasse vonKf!nreth Gflbert'F'f1J Ra~f'!Iendes verlie­
fendenStudiums ("Cyefe de perfectionnenrr'!f'J waren~PierreHantar

~'u~tic,hristophe Rousset ihre,Lehrer. Als' So!istinioder Genera'ba{S~
Spielerin ist sie unter derLeitu"gvon T. K(jOpmon,R. Goebel, C. Coin

.sowie;i"},;Rahmen der Festi..•.als(von Al1Jbro~fy,',Chaise Dieu und
Pontoise,:qufgetreten .. Sie ..spielt den Basso,~~rtinuo in mehreren
?roduk~fonen der~'Slmp~~~iedu Marai( s?wirbei vaschiedenen
!Sa'?Jt1Je;~musikforn1a~i~nen\ilieetwa Lus FestesWnitiennes, l11it denen
$ie;~:£3,~ff,!,prtiereingespieh hat;l'\u~h an, Aufnah.men fur France
'1!1.siif.ueund BBChat ~ie'?Jitgew;rktund in FrankrelChsowie anderen

:e;~t?paischen Staaten kammermusikalische Abet/de und Konzerte
.:~gegeben.

Ophe/ie Gaillard hat am Pariser CNSM drei Erste Preise erhaften: in
Kammermusik in der Klassevon Maurice Bourgue, in modernem Cello
in tie: Kfassevon PhilippeMufle",;;wosie anschliepend das .ve~tiefende
Stl!dlUnJ("Cycle de perfectiemnement") betrieben hat SOWle111 baroc­
kern Ceflo in der Klasse ven Christophe Coin. Auperdem hat sie ein
musikwissenschaftfiches Studium ab,solviert. Musik des Barock, der
Klassik, der Romantik und der Gegenwart spieft sie mit der f,feichen
Passion. Sie ist Mitf,/ied des Grchesters der Europaischen
Gemeinschaft, Preistraf,erin mehrerer euroPiiischerPreise, eingeladen
zu den Festivals von Ravinia und Manchester und auf dem internatio­
nalen). 5; Bach-Wettbewerb in Leipzig mit dem 3. Preisau,sgezeichnet



d~·'v~rjos';;~efni(Jse~ropeos:hflsido;;nvitada a los festivales de Ravinia
y Manchester y se ha lIevadoel tercer Premio del concurso internacio­
nal j. S, Bach de Leipzig. Se ha dado a conocer en orquesta bajo la
direcci6n de M, Rostropovitch, C. M, Giu/ini, V. Ashkenazy, C. Coiny
0, Harding, y como solista en 105 conjuntosj. W Audoli, Les Solistes
de Paris, Harmonia Nova y la Orchestre des Concerts Lamoureux.
LJevad bajo continuo en varias producciones de Talens Iyriques. Ha
()frecidoredtafes y conciertos en Europa, pero tambien en Marruecos,

";;;;~ ' ""', ",",'< ,;~

Ei Conjuntrl Am~ri";snado en 1",?93~{rutd del encuentro de
tres j6venes "'diplomada~"dec0ltse'rvft<Jdo$superiores de musi­
ca : una flautis~ ~ufce'y obofsta,una davecinista Y Und vi~.­
lonce/ista, EI conjunto rec/hie /05 consejos de Pierre Hant(1l,
Christophe RoilSSety Christophe Coin. Siemp,! en buscade
nuevos contrastes, de diversidad y apertura, /e gusta,~Qnt(1r

con /a participacion deotros coJaboradorescuando /as ,ne<e;~i7
"Jades de su repertorio, resueltamente edtfct;oo,asf Jo;exigen,;

J1iCQnjunto~Amarillis ya ha obtenido tresprimeros pre:nio'i
internacionalffs:eriju/io de195, en trio, el primer premia del
concurso de mlisicaantigua 1e YORK; en abril del 97, con /4

partidpap'Oi1oei,la mezzo·s~prano Maryseult Wieczorek, el
primer pretrlio dofq¢o<de una beea del Ministeria de la
Cultura, en elcon~';;rso;Musiqued'ensemble organizado por
laFl!APJC 6t septiernbre 1e 1997,con la sopral1QPatricia
'petibon 'J el tenor )ean~Franfois NoveJ/i, se presenta at
t;oncursoS1NFONJA presidido par Gustav Leonhardt>en eJ

que f,:~tieneef pfirnerpremiay ademds el premia del publico.
£1 Conjunto AmariJ/is no dado canciertos en Francia, Suiza,
Ing/arerra, Holonda, Espana y Belgica. Ha grabado progra­
mas para France Musique y la BBC y redentemenre, a fines

del;,?,8,un primer disco p<1raellabel Amhroisie, £1 Conjullto
Art1a'rillis hasido distinguido entre las revelacionesddsicas 99
de la ADAMI.

~,~.~ ~/

- ~ Ri~hard'MYron: naddo en Nueva York, alumno de laJuilfiard Schohl, obtiene en 197~el dip~4:ie~Bachelo..r,.o{Mu;;c, en
l...r-" contrabajo de Homer Mensch, Triun{adordel Frederik Zimmermann Memorial A.war~,un a;r'0 mal:,Jard~obtiene su diploma de Master

;.p{ Music. Sus estudios de musica barmca con Albert Fuller 'e han permitido lIevar una carre~ain~ei::na?ona/'comoespecialistadel vio/6ny del
eontrahajo hist6rico : en Estados Unidos con 105 Smithsonion Chamber Players, Concert Royal y.Astor Mqgnq,y en Europa can el Ensemble

Mosai"ques,La P~tjte Ban1~, Anima Etana y La Freiburger BarockorchestetResidente en Pa~(s,pro(eSti'/:~-tIi!tSO,~s~rfatoireNational Superieur,
Richa,,:t£Myrones miembro del ronjunto II Seminario Musicale as( como del Ensemble Bqri/que:lLLim_o~e?_,:~~~~;.\!reEspanol y de~er,Basses
Reunies: Responde (recuentemente alas invitaciones de Arts Florissants, Le Chreur de f;ha\nbre~c~e,ntus>~ttt,C:;Mq~rtdesNations ;: Hesperion
X)( """'" 1iI;.«-" __ ~.,,._,, __ ,_._
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