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BACH, Johann Sebastian
( 1685-1750)
Prelude, Fugue and
Allegro for Guitar,
BWV 998 (Berben) 13'02
Preludio 3'03
Fuga 6'45
Allegro 3'06

BUXTEHUDE. Dietrich
(ca.I637-1707)
Suite in E minor
for Guitar (Faber)
Allemande
Courante
Sarabande
Gigue

9'50
3 '10
t'54
2',31
2'06

Total playing time: 49'42

CORBETTA, Francesco
(  1615-1681)
Suite in A minor
for Guitar ((JnioersaD 11'14

E Pr6lude
El Allemande
@ Courante
E Sarabande (La Victoire) 2'19
E Gigue 1 '51

WEISS, Silvius Leopold
(1686-1750)
Suite for Lute
Pr6lude
Allemande
Courante
Bourr6e
Minuet I
Sarabanda
Minuet II
Gigue

0'40
3'.42
2',28
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(Mls) L4'34
\'26
2',47
l '43
2',r0
1'03
2'25
0'48
1'50

Jukka Savijoki, guitar
Guitar: Paul Fischer, Oxford 1978



7T\h" Baroque suite developed from the dance col lect ions of the 15th and

I 16th centuries composed for the lute. Originally meant to be danced, these
I- pieces had by the middle of. the 17th century become intimate pictures

rather than actual dances, although they still preserved their external rhythmic
character. The dance suite remained one of the most important forms in lute and
keyboard music until the end ofthe baroque era. Its original form ofAllemande-
Courante-Sarabande-Gigue is considered to have been established by Johann
Jacob Froberger ( 1616-1667).

The baroque music played on the modern guitar was originally composed for
either lute, baroque guitar or harpsichord. Of the pieces on this record, those of
Bach and Weiss were written for the lute, the Corbetta for the baroque guitar
and the Buxtehude for the harpsichord.

The lute music of J.S. Bach consists of four suites, a prelude, a fugue and the
Prelude, Fugue and Allegro included on this record. Musicologists believe that
some of Bach's lute works were originally intended for an instrument that he
had designed himself and which he called 'Lautenclavicymbel'. It was something
of a cross between lute and harpsichord, with the keyboard of a harpsichord but
a sound closer to that of the lute. There is no original lute tabulature by Bach.
He wrote some of the pieces in normal keyboard notation and others survive in
tabulature made by various pupils. On the title page of thre Prelude, Fugue and
Allegro there is a heading in slightly erratic French, written in Bach's own hand:
Prelude pour la Luth o CembaL. The music is on two staves with the exception of
the end of t}'e Allegro which - probably to save space - is notated in German
organ tabulature. The manuscript is in private possessron.

The Dan ish  organ is t  and composer  D ie t r i ch  Bux tehude was in  1688
appointed organist of the Marienkirche in Ltlbeck. This post was one of the most
prestigious of its kind in the whole of Europe and the appointment began the
composer's successful career. People came to hear him from far and wide and
there is a famous story of Bach, after a visit to Buxtehude, being reproached for
neg lec t ing  h is  du t ies .  For  a  long t ime on ly  Bux tehude 's  church  mus ic  was



played. In 1938, however, the estate of the Ryge family brought to l ight
harpsichord compositions by Buxtehude consisting of nineteen suites and eight
variat ion works. They were writ ten in organ tabulature. There are also
manuscripts of Buxtehude's harpsichord music in the universities of Uppsala
and Lund. The suite recorded here is one of these works. Styl ist ical ly i t
represents the French baroque style and the movements are in the original
order indicated above. The suite is often played on the lute and it is indeed very
lute-like, a very common feature in the harpsichord music of the time.

The French style was also cultivated by the Italian Francesco Corbetta,
who began his career as a guitar teacher. His frrst collection of compositions,
Scherzi Armonici, was published in Bologna by 1639. In 1643 he was in the
service of the Duke of Mantua and published his second collection, Varii Capricci
per la Ghitarra Spanuola, whilst the following collection, Varii Scherzi di Sonate
per La Ghitana Spagnola, was published in Brussels in 1648. In the latter works
he shows a tendency towards a more intricate style. He is subsequently heard of
in Paris, where among other things he played in Lully's opera La Galanterie du
Temps. In 1662 he travelled to London and achieved great success at the court of
King Charles II, numbering Princess Anne herself among his numerous pupils.
In 1671 his first La Guitare Royale was published and dedicated to the king.
After this he returned to France and the court ofLouis XIV, to whom the second
La Guitare Royale was dedicated. He died in 1681 but the guitar maintained its
popularity at court largely because of his pupil, Robert de Vis6e. Something of
the fame enjoyed by Corbetta is apparent from the foreword of Gaspar Sanz's
guitar method where Sanz calls Corbetta'el mejor de todos' - the greatest of
all. The excellent transcription for modern guitar was made by J.W Duarte.

The last suite on the record was composed by the German Silvius Leopold
Weiss, one of the greatest lute players of the baroque era. He received his first
lessons from his father, Johann Jacob Weiss, and by the age of 20 he had already
been appointed a court musician at Dtisseldorf. In 1708 he travelled to Rome
with the Polish prince, Alexander Sobiesky, who was a generous amateur of the
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arts, but six years later Weiss was forced to return because of the death of the
prince. After this he performed extensively, achieving great success and fame. In
1718 he was appointed master of chamber music to the Court of Saxony and to
the King of Poland.

A much related incident in Weiss's l i fe occurred in L722 when a certain
French violinist - either in a quarrel or out ofjealousy for the great fame
enjoyed by Weiss - bit the thumb of the lutenist's right hand. As a result of this
Weiss was unable to play for most of that year. There is also a certain paucity of
bass notes in his compositions from this period. Weiss knew many of the famous
musicians of his time and through Wilhelm Friedemann he also met Johann
Sebast ian  Bach w i th  whom he is  sa id  to  have competed in  the  ar t  o f
improv isa t ion .  He is  a lso  ment ioned by  Johann Joseph Quantz  as  a  good
example of the high standard of musicianship prevalent in former times. The
manuscripts of Weiss's works are in three different places: the British Museum,
the Dresden Landesbibliothek and the Moscow Museum of Music. The suite on
this record is from the collection in Dresden (Ms.2841 v. 1, original key A minor).
It has been transcribed to E minor, a key here more suitable for the guitar, but
the sl ightly unusual order of movemenl s has been preserved. 

Jukha Sauijohi

Jukka Savijoki (b.1952) studied the guitar in Finland at the Sibelius Academy
and in London with John Duarte. He belongs today to the few internationally
known Nordic guitarists and he has appeared all over the world. In England, for
example, he has appeared at the Harrogate, King's Lynn and Cheltenham
Festivals and with eminent artists such as Ian Partridge, the Medici String

Quartet and many of the top Finnish musicians. He has made five other BIS
records. Several Finnish and foreign composers, including Erik Bergman, Kalevi
Aho and Usko Meriliiinen, have composed for him or for ensembles in which he
plays. Apart from his concert activities, Jukka Savijoki is a senior lecturer at the
Sibelius Academy in Helsinki.



ie Barocksuite entstand aus den Tanzsammlungen, die in den 15. und 16.
Jahrhunderten fiir Laute komponiert wurden. Wenn auch diese Stiicke
urspninglich zum Tanzen bestimmt waren, waren sie gegen Ende der

ersten Halfte des 17. Jahrhunderts bereits intime musikalische Bilder, eher als
echte  T i inze ,  geworden,  d ies  obwoh l  s ie  im Pr inz ip  ih ren  rhy thmischen
Charakter behalten hatten. Als eine der wichtigsten musikalischen Formen
innerhalb der Lauten- und Cembalomusik lebte die Tanzsuite bis zum Ende des
Barockzeitalters. Ihre urspri ingl iche Form Allemande-Courante-Sarabande-
Gigue soll von Johann Jacob Froberger (1616-1667) eingeftihrt worden sein

Jene Barockmusik, die auf der Gitarre gespielt wird, wurde ursprtinglich fiir
entweder Laute, Barockgitarre oder Cembalo komponiert. Aufdieser Platte sind
Weifi und Bach Lautenmusik, Corbetta Musik ftir Barockgitarre und Buxtehude
Cembalomusik.

Die Lautenmusik J.S. Bachs umfaBt vier Suiten, ein Priiludium, eine Fuge
und ein Prt i ludi,u,m, Fu.ge un.d ALlegro, ietzteres auf dieser Platte. Manche
Mus ikwissenschaf t le r  nehmen an,  e in  Te i l  der  Lautenwerke  Bachs  se ien
eigentl ich f i i r  ein Instrument seiner eigenen Konstruktion gedacht, das er
,,Lautenclavicymbel" nannte. Es war eine Art Kreuzung zwischen Laute und
Cembalo, mit Cembalotastatur aber mit einem lautenAhnlichen Klang. Von
Bach existieren keine Originallautentabulaturen. Manche der Stiicke schrieb er
in normaler Notation, von manchen gibt es Tabulaturen, von irgend ernem
seiner Schiiler geschrieben. Die Uberschrift der ersten Seite des Priiludiunr,
Fuge und Allegro, mit Bachs eigener Handschrift und in etwas fehlerhaftem
Franzijsisch gescrieben, lattet: Prelude pour La Luth o Cembal. Das Stiick ist auf
zwe i  Notenze i len  no t ie r t ,  m i t  Ausnahme des  Sch lusses  des  A l legros ,  das ,
vermutl ich wegen Platzmangels, in deutscher Orgeltabulatur notiert wurde.
Das Manuskript beflrndet sich in Privatbesitz.

Der danische Organist und Komponist Dietr ich Buxtehude wurde 1668
nach Ltbeck als Organist der Marienkirche gerufen. Dieser Posten war einer
der angesehensten ganz Europas, und somit begann seine erfolgreiche Karnere.
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Um ihn anzuhdren, kamen die Leute auch aus der Ferne; beri ihmt ist die
Geschichte von Bach, dem nach einem Besuch bei Buxtehude der Vorwurf
gemacht wurde, er hatte seine Pfl ichten vernachlassigt. Lange wurde von
Buxtehude ausschl ieBlich sakrale Musik gespielt ,  aber 1938 wurden bei der
Familie Ryge Cembalokompositionen Buxtehudes gefunden. Sie umfaBten 19
Suiten und acht Variat ionenwerke, in Orgeltabulatur notiert.  Auch in den
Universit2iten zu Uppsala und Lund gibt es Handschrif ten buxtehudescher
Cembalowerke, darunter die Suite auf dieser Platte. Stilistisch gehort sie zum
franzdsischen Barock mit der oben erwiihnten Satzfolge. Diese Suite wird oft auf
der Laute gespielt, und sie ist, wie die damalige Cembalomusik es haufig war,
ausgesprochen,,lautenhaft".

Auch der I tal iener Francesco Corbetta bediente sich des franzdsischen
Stils. Er fing als Gitarrenlehrer an, und bereits 1639 erschien in Bologna serne
erste Sammlung Scherzi Armonici.1643 diente er beim Herzog von Mantua und
gab die Sammlung Varii Capricci per La Ghitarua Spanuola heraus. Die nAchste
Sammlung, Varii Scherzi di Sonote per La Ghitarca Spagnolo, erschien 1648 in
Briissel. In diesen Sammlungen zeigt er eine Tendenz zu einem komplizierteren
Stil. Er weilte dann in Paris, wo er u.a. bei der Oper Lullys La Galanterie du
Temps als Musiker mitwirkte. 1662 fuhr er nach London, wo er am Hofe Kdnig
Karls IL groBe Erfolge erzielte; viele von dessen Mitglieder, u.a. Kdnigin Anne
waren bei ihm Schtiler. 1671 erschien seine erste La Guitare Royale, dem Konig
gewidmet. Er kehrte dann nach Frankreich, zum Hofe Ludwigs XIV zunick:
diesem widmete er seine zweite Guitare Royale. Er starb 1681, aber die Gitarre
blieb am Hofe Erfolgsinstrument, hauptsiichlich durch den Schtiler Corbettas,
Robert de Vis6e. Das Vorwort der Gitarrenschule von Gaspar Sanz gibt eine
Andeutung von Corbettas Ruhm: er wird als ,,el mejor de todos" - der Beste von
allen - erwdhnt. Die vorliegende Bearbeitung fiir moderne Gitarre wurde auf
vorbildliche Weise von J.W. Duarte ausgefiihrt.

Die letzte Suite dieser Schallplatte wurde von einem der grdBten Lautenisten
des Barockzeitalters komponiert,  dem Deutschen Silvius Leopold WeiB. Er



bekam seinen ersten Unterr icht bei seinem Vater, Johann Jacob WeiB, und
bereits im Alter von 20 Jahren wurde er zwn Hofmusiker in Diisseldorf ernannt.
1708 re is te  e r  mi t  dem po ln ischen F i i rs ten  A lexander  Sob iesky ,  e rnem
grolJztigigen Kunstliebhaber, nach Rom, aber durch den Tod des Fiirsten sechs
Jahre spAter wurde er zur Ri lckkehr gezwungen. Durch eine ausgedehnte
Konzerttiitigkeit erreichte er danach groBe Erfolge und Beriihmtheit. 1718
wurde er zum Kammermusikus des si ichsischen Hofes und des polnischen
Kdnigs ernannt.

Ein Ereignis seines Lebens wird haufrg erz5hlt. Wegen eines Streites, oder
v ie l le ich t  aus  E i fe rsucht ,  b i8  e in  f ranzos ischer  Ge iger  1722 WeiB in  e in
Fingergl ied der rechten Hand. Aus diesem Grunde konnte er wzihrend des
GroBteils des Jahres nicht spielen, was man auch daran sehen kann, daB seine
Kompositionen aus dieser Zeit sehr wenige BaBtdne enthalten.

WeiB kannte viele der beriihmten Musiker seiner Zeit, und durch Wilhelm
Friedemann Bach soll er auch J.S. Bach kennengelernt haben, mit dem er auf
dem Gebiete der Improvisation einen Wettkampf absolvierte. Auch Johann
Joseph Quantz erw2ihnt ihn als gutes Beispiel des hohen Standards der tilteren
Musiker. Manuskripte WeiBscher Werke sind im British Museum, der Dresdner
Landesbibliothek und dem Moskauer Musikmuseum zu finden. Die Suite dieser
P l a t t e  b e f i n d e t  s i c h  i n  d e n  D r e s d n e r  S a m m l u n g e n ,  u n t e r  d e r
Manuskriptnummer Ms 284I v. 1. Die Originaltonart, d-moll, wurde in die fiir
die Gitarre geeignetere e-moll  gei indert,  wZihrend die etwas ungewdhnliche
satzfolge erhalten blieb. 

Jukka saaijohi

Jukka Savijoki (geb.1952) studierte an der Sibeiiusakademie in Finnland und
bei John Duarte in London. Heute gehdrt er zu den wenigen international
bekannten skandinavischen Gitarristen und konzertierte in der ganzen Welt. In
England trat er beispielsweise bei den Festivals von Harrogate, King's Lynn und
Cheltenham Festival mit benihmten Kiinstlern wie Ian Partridge, dem Medici
Streichquartett und vielen erstrangigen finnischen Musikern auf. Er machte 5
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weitere BlS-Aufnahmen. Verschiedene f innische und andere Komponisten,
unter anderen Erik Bergman, Kalevi Aho und Usko Meriliiinen, komponierten
fiir ihn oder ftir Ensembles, in denen er mitwirkt. Neben seiner Konzerttdtigkeit
ist Jukka Savijoki Dozent an der Sibeliusakademie in Helsinki.

T a suite baroque se d6veloppa A partir des recueils de danses compos6es

I .pou. le luth aux 15" et 16" siBcles. D'abord destin6es A 6tre dans6es, ces
J-.1pidces 6taient devenues, au milieu du 17" sibcle, des images intimes plut6t
que des vraies danses, bien qu'el les aient retenu leur caractdre rythmique
externe. La suite de danses demeura une des formes les plus importantes de
musique pour luth et clavier jusqu'd la fin de I'dre baroque. Sa forme originale
d'Al lemande-Courante-Sarabande-Gigue est consid6r6e avoir 6t6 6tabl ie par
Johann Jacob Froberger (1616-1667).

La  mus ique baroque jou6e sur  la  gu i ta re  moderne fu t  o r ig ina i rement
compos6e soit pour luth, pour guitare baroque ou pour clavecin. Des pibces sur
ce disque, cel les de Bach et de Weiss furent 6cri tes pour le luth, cel les de
Corbetta pour la guitare baroque et celle de Buxtehude, pour le clavecin.

La musique pour luth de J.S. Bach consiste en quatre suites, un pr6lude,
une fugue et le Prdlude, fugue et ollegro de ce disque. Les musicologues croient
que certaines des euvres pour luth de Bach furent originairement destin6es Dr
un instrumenl qu'il avait lui-m€me dessin6 et appel6 "Lautenclavicymbel". Il
s 'agissait  d'un croisement entre le luth et le clavecin, avec le clavier d'un
clavecin mais la sonorit6 s'approchant de cel le du luth. I1 n'existe pas de
tablature originale pour luth de Bach. Il 6crivit certaines des piEces en notation
normale pour clavier et d'autres survinrent en tablatures faites par diff6rents
6lEves. Sur la page de t i tre du Prdlude, fugue et alLegro, on l i t  un t i tre en
frangais l6gbrement fautif, 6crit de la main mOme de Bach PreLu.d.e pour La Luth
o Cembal. La musique est sur deux port6es i l'exception de la fin de I'aLlegro qui
- probablement pour sauver de la place - est not6e en tablature d'orgue
allemande. Le manuscrit est une possession priv6e. 
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Lorganiste et compositeur danois Dietrich Buxtehude fut choisi comme
organiste de l'6glise Ste-Marie ir Liibeck en 1688. Le poste 6tait I'un des plus
prestigieux en son genre de toute I'Europe et cette d6signation fut le d6but de la
carridre r6ussie de Buxtehude. On venait de loin pour I'entendre et on raconte
qu'on frt des reproches d Bach, aprbs qu'il efit rendu visite A Buxtehude, d savoir
qu'il aurait n6glig6 ses responsabilit6s. Pendant longtemps, seule Ia musique
sacr6e de Buxtehude fut jou6e. Or en 1938, la succession de la famille Ryge mit
en lumidre les compositions pour clavecin de Buxtehude consistant en 19 suites
et 8 euvres 2r variat ions. El les 6taient 6cri tes en tablature pour orgue. Des
manuscrits de la musique pour clavecin de Buxtehude sont conserv6s aussi aux
universit6s d'Upsal et de Lund. La suite enregistr6e ici est une de ces euvres.
Du point de vue du style, elle repr6sente le baroque frangais et les mouvements
suivent l'ordre original indiqu6 plus haut. La suite est souvent ex6cut6e sur le
luth et elle s'y prOte vraiment bien, un trait trbs courant de la musique pour
clavecin de cette 6poqueJd.

Le style frangais fut aussi cult iv6 par l ' I tal ien Francesco Corbetta qui
commenga sa carr idre comme professeur de guitare. Son premier recueil  de
compositions Scherzi Armonici fut publi6 i Bologne avant 1639. En 1643, il 6tait
au service du duc de Mantoue et publiait son second recueil Varii Capricci per la
Ghitarra Spanuola alors que la collection suivante, Varii Scherzi di Sonate per
la Ghitarra SpanuoLa sort i t  i r  Bruxel les en 1648. Les ceuvres ult6rieures
r6vdlent une tendance ir un style plus compliqu6. On entendit ensuite parler de
Corbetta ir Paris or), entre autres, iI joua dans I'op6ra de Lrlly La GaLanterie du
Temps- En 1662, il se rendit d Londres et remporta un grand succds 2r la cour du
roi Charles II; la princesse Anne elle-m6me figurait parmi ses nombreux 6ldves.
En 1671, sa premidre La Guitare Royale fut 6dit6e et d6di6e au roi.  Puis i l
retourna en France, ir la cour de Louis XIV A qui il d6dia la seconde La Guitare
Royale.Il d6c6da en 1681 mais la popularit6 de la guitare se maintint d la cour
en majeure part ie grdce d son 6lbve, Robert de Vis6e. On a un apergu de la
r6putation dont jouissait Corbetta dans la pr6face de la m6thode de guitare de
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Gaspar sanz orl sanz appelie corbetta "el mejor de todos" - le meilleur de tous.
J.W Duarte est I'auteur de I'excellente transcription pour guitare moderne.

La  dern ib re  su i te  sur  ce  d isque fu t  compos6e par  l 'A l lemand S i lv ius
Leopold Weiss, un des plus grands luthistes du baroque. Il regut ses premieres
legons de son pdre, Johann Jacob Weiss et, avant I'Age de 20 ans, il avait d6ja 6t6
accept6 comme musicien d la cour de Dtisseldorf . En 1708, il se rendit ir Rome
avec le prince polonais Alexander sobiesky qui 6tait un g6n6reux amateur des
arts mais, six ans plus tard, le d6cbs du prince obligea Weiss d rentrer chez lui.
Aprds cela, Weiss joua assidOment, remporta beaucoup de succds et devint
c6ldbre. En 1718, il fut choisi comme maitre de musique de chambre d la cour de
Saxe et du roi de Pologne. Un incident trds relat6 dans la vie de Weiss se passa
en !722 lorsqu'un certain violoniste frangais, soit  lors d'une querel le ou par
jalousie de la grande renomm6e dont Weiss jouissait - mordit le pouce de la
main droite du luthiste. Weiss fut incapable de jouer la majeure partie de cette
ann6e-ld. On remarque aussi une certaine p6nurie de notes de basse dans ses
compositions de cette p6riode.

Weiss a connu plusieurs des musiciens c6lbbres de son temps et, grAce ir
Wilhelm Friedemann, il rencontra aussi Johann Sebastian Bach avec lequel il
aurait rivalis6 d'adresse dans l'art de I'improvisation. Johann Joseph Quantz en
fa i t  auss i  ment ion  comme d 'un  bon exemple  du  haut  n iveau de  maest r ia
musicale actuel le en ces temps. Les manuscrits des ceuvres de Weiss sont
c o n s e r v 6 s  i r  t r o i s  e n d r o i t s  d i f f 6 r e n t s :  1 e  B r i t i s h  M u s e u m ,  l a  D r e s d e n
Landesbibl iotek et le Mus6e de Musique de Moscou. La suite sur ce disque est
t ir6e de la col lect ion de Dresdes (Ms 2841 v1, tonal i t6 originale: la mineur). El le
fut transpos6e en mi mineur, une tonalit6 plus appropri6e A la guitare mais on a
gard6 I'ordre un peu inhabituel des mouvements. 

Juhha Sauijohi

Jukka Savijoki est n6 en 1952 et a 6tudi6 la guitare en Finlande d I'Acad6mie
Sibelius et ii Londres avec John Duarte. Il compte aujourd'hui parmi les rares
guitaristes nordiques de r6putation internationale et i I  joue partout dans le
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