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Serguei RACHMANINOV
Six Moments musicaux, op.16

N°1 en Si bémol mineur — Andantino

N°2 en Mi bémol mineur —Allegretto

N°3 en Si mineur —Andante cantabile

N°4 en Mi mineur — Presto

N°5 en Ré bémol majeur —Adagio sostenuto
N°6 en Do majeur — Maestoso
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Modeste MOUSSORGSKI

Tableaux d’'une exposition 3551
Promenade — Allegro giusto, nel modo russico, senza allegrezza, ma poco sostenuto 134
Gnomus — Sempre vivo 235
Promenade — Moderato comodo assai e con delicatezza 053
Il vecchio castello — Andante molto cantabile e con dolore 429
Promenade — Moderato non tanto, pesamente 029
Tuileries —Allegretto non troppo, capriccioso 101
Bydlo — Sempre moderato, pesante 221
Promenade —Tranquillo 0'47
Ballet des poussins dans leur coquille — Scherzino 120
"Samuel" Goldenberg et "Schmuyle" — Andante. Grave — energico 2'48
Promenade — Allegro giusto, nel modo russico, poco sostenuto 138
Limoges, Le Marché — Allegretto vivo, sempre scherzando 131
Catacombae (Sepulcrum romanum) — Largo 2'05
Cum mortuis in lingua mortua — Andante non troppo, con lamento 220
La Cabane sur des pattes de poule (Baba-Yaga) — Allegro con brio, feroce 350
La Grande Porte de Kiev — Allegro alla breve. Maestoso. Con grandezza 610
TT" 6513
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Serguel Rachmaninov
et les Six Moments musicaux

Serguel Rachmaninov (1873-1943) a déja écrit un opéra et connu un premier succes
avec son Prélude en ut diese mineur, lorsqu'il compose ses Moments musicaux en 1896.
Il n'a que vingt-trois ans et se lance dans l'écriture de sa premiere symphonie.
L'échec cuisant de cet opus 13 plonge l'artiste durant quatre ans dans une profonde
dépression, dont il parvient a sortir grace a I'nypnose et au triomphe de son
2¢ Concerto pour piano. Rachmaninov connait alors une période deffervescence
musicale, durantlaquelleil composela majeure partie de son ceuvre, dontle célebre
Concerto pour piano n°3 ou les Préludes. Cet « age d'or » se termine abruptement avec
la Révolution russe de 1917. Contraint de quitter son pays, Rachmaninov sexile aux
Etats-Unis, ou il poursuit une brillante carriere de pianiste international, mais ne
compose quetres peu. Il séteinten1943, danssavillade Beverly Hills, sansavoir revu
sa Russie natale. Il laisse derriere lui une ceuvre importante, longtemps négligée
par la critique en raison de sa soi-disante simplicité. Reconsidérée a sa juste valeur,
I'ceuvre pour piano de Rachmaninov appartient aujourd’hui au grand répertoire de
la musique russe.
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Les Six Moments musicaux marquent un tournant important dans la biographie et
la carriere musicale de Rachmaninov. Composés en l'espace de trois mois, entre
octobre et décembre 1896, ils précedent quatre années de silence artistique et de
douleur psychigue. Inspiré par les Six Moments musicaux de Schubert composés en
1828, la succession des six morceaux reflete I'état d'ame mélancolique et tourmenté
de lartiste. Larchitecture du cycle repose sur une alternance de moments
lents, introspectifs et de moments plus brillants, agités. Reprenant des formes
traditionnellescommelaromance sansparoles, labarcarolleou I'étude, cette ceuvre
de jeunesse porte déja la marque d'un style personnel qui s'exprimera pleinement
dans son 2¢ Concerto et annonce les textures riches et complexes des ceuvres a venir.
Chose rarissime dans 'histoire de la musique, Rachmaninov a lui-méme enregistré
le Moment n°2, une étude chromatique haletante, qui permet encore aujourd’hui de
saisir toute l'originalité et la spécificité de son jeu.

R PLAGES CD
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Modeste Moussorgski
et les Tableaux d’une Exposition

Né en 1839 dans la Russie tsariste, le jeune Modeste Moussorgski entreprend de
fonder avec ses amis du « Groupe des cing », Balakirev, Borodine, Cui et Rimski-
Korsakov, une musique nationale russe inspirée du folklore. Souffrant d'un cruel
manque de reconnaissance et dimportantes difficultés financieres, Moussorgski
se réfugie dans l'alcool. Encouragé par Rimski-Korsakov, il compose son célébre
poeme symphonique Une nuit sur le mont chauve en 1867. Deux ans plus tard, il écrit
une premiere version de son opéra Boris Godounov qui déplait a la critique. En 1872,
il connait enfin le succes grace a un Boris Godounov révisé, plus adapté au goGt du
public. Rattrapé par l'alcoolisme et les problemes matériels, Moussorgski meurt
en 1881 dans le plus grand dénuement, deux mois apres Dostolevski qu'il admirait
passionnément. Il laisse plusieurs opéras inachevés, dont La Khovanchtchina, une
ceuvre terminée par Rimski-Korsakov puis reprise par Chostakovitch et Stravinski.

R PLAGES CD
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Lorsqu'il compose ses Tableaux d'une exposition en 1874, Moussorgski se trouve
dans une phase dintense créativité, grace au succes populaire de son opéra
Boris Godounov. Et C'est en visitant I'exposition de son ami peintre et architecte
Viktor Hartmann, que l'idée de cette piece lui est venue. En pleine composition,
Moussorgski écrit a son ami, le critique musical Vladimir Stasov : « Hartmann
bouillonne comme bouillonnait Boris. Les sons et les idées sont suspendus
dans l'air, j'en absorbe jusqu'a m'en gaver et jai a peine le temps de les coucher
sur papier. » Il compose les Tableaux d'une Exposition en moins de trois semaines,
dans une sorte de frénésie. Ce cycle se compose de dix vignettes qui sont toutes
inspirées des illustrations de Hartmann, dont seulement cing ont été conservées,
comme l'horloge russe montée sur des pattes de poule ou la grande porte de la
ville de Kiev. Ces vignettes sont régulierement entrecoupées de « promenades »,
desvariations sur un méme theme qui évoquent la déambulation du compositeur-
visiteur de tableau en tableau. Cette forme tres singuliere n'a dailleurs connu
aucun équivalent. Les Tableaux d’'une exposition ne seront jamais joués du vivant de
Moussorgski. Cest 'orchestration de Maurice Ravel en1922 quiles sortira de l'oubli.
Aujourd’hui encore, cette transcription pour orchestre est bien plus souvent jouée
que la version originale pour piano.

R PLAGES CD
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PLONGEE
DANS
’AME RUSSE

Entretien avec
Jean-Philippe Collard




L'ceuvre de Rachmaninov est au cceur de votre répertoire. Pourquoi y
revenez-vous réguliérement ?

Jai toujours aimé Rachmaninov pour 'immédiateté de sa musique. Elle est proche
du cceur, d'une incroyable évidence. Cest probablement parce que Rachmaninov
avait lui-méme envie de se confier a son instrument : il a parlé avec son cceur et
son cceur est resté sur le clavier. Pourtant, au-dela de sa beauté et de I'émotion
immédiate qu'elle procure, la musique de Rachmaninov est également un espace
de réflexion. On y trouve des considérations tres sombres sur l'existence. Apres
tout, Rachmaninov a connu l'exil. Lartiste a quitté sa Russie natale qui l'inspirait,
mais il n'a pas oublié demporter soname!!

Pour un pianiste, Rachmaninov est particulierement attachant. Tout d'abord parce
qu’il était lui-méme pianiste —on dit qu'il avait de grandes mains, comme moi —, il
savait donc exactement ou poser les doigts et il en utilisait toutes les ressources.

Mais si je reviens toujours a Rachmaninov, cest surtout a cause de sa maniere de
faire sonnerle piano. Avant lui, on n'avait jamais entendu un piano aussi orchestral,
aussi surdimensionné. Il crée une forme d'ivresse, a la fois musicale et technique,
une véritable jouissance. S'il y a un compositeur que jaurais aimé rencontrer, c'est
bien Rachmaninov. Jaurais aimé le voir jouer et entendre la puissance de son jeu.
[l avait ce don d'écrire une musique qui vous touche immédiatement et, par ses
prouesses techniques et sa puissance sonore, d'en faire une ceuvre de tres grande
dimension. Comment résister a cela?

R PLAGES CD
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Vous avez déja enregistré l'intégrale des concertos de Rachmaninov.
Pourquoi les Moments musicaux ?

Les Moments musicaux sont une ceuvre fascinante. Rachmaninov n‘avait que vingt-
trois ans lorsqu'il les a composeés et pourtant, il portait déja en lui toute I'émotion,
toute I'angoisse et toute la nostalgie qu'il exprimera dans la suite de son ceuvre. Jai
déja joué plusieurs fois certains Moments et 'y reviens toujours. Il y a quelque chose
dans l'écriture qui donne le sentiment qu'il ne faut jamais lacher le clavier, qu'il faut
se maintenir tout le temps a l'intérieur de la musique pour pouvoir modeler les
phrases et équilibrer son discours. On est sans cesse en train de « tenir » les lignes
musicales, de les guider dans la bonne direction, on travaille la matiére comme une
espece de sculpteur du son.

Il arrive parfois que certains passages des Moments sonnent comme de l'orgue.
Rachmaninov parvient a de telles combinaisons sonores qu'elles atteignent parfois
lamplitude d'un lieu de culte. En les jouant, jai l'impression de me dépasser moi-
meéme, de me transcender — c'est quelque chose de supérieur. Une fois passés tous
les obstacles techniques bien str! Cest en effet une piece tres complexe. Il faut bien
savoir ce que I'on garde dans sa téte et ce que I'on met dans ses doigts. Comme me
I'a dit un jour en plaisantant le chef d'orchestre Roberto Benzi : « Pour bien jouer
Rachmaninoy, il faut savoir jouer toutes les notes mais surtout ne pas toutes les
jouer !»

R PLAGES CD
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Rachmaninov lui-méme a enregistré certains Moments. En avez-vous fait
un modele d’interprétation ?

Je nai pas beaucoup écouté les enregistrements de Rachmaninov et je me suis
tout de suite interdit de les prendre comme point de référence. Cela vaut d'ailleurs
aussi pour les enregistrements d'autres interpretes | Ce n'est certainement pas par
manque d'admiration. J'essaie simplement d'aborder I'ceuvre sans idée préconcue.
Les enregistrements de Rachmaninov sont dailleurs surprenants : il joue d'une
facon assez distante, raisonnée, comme s'il se défendait de tout sentimentalisme
et avait mis toute son émotion dans la composition.
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Les Tableaux d’une exposition de Moussorgski sont réputés extrémement
difficiles. Qu’est ce qui vous a attiré vers cette ceuvre ?

Tableaux d’'une exposition est une ceuvre tres originale. Lidée d'une piece organisée
comme la visite d'une exposition, comme une succession de vignettes rythmée de
promenades est absolument unique dans le répertoire. Mais c'est a Ravel que cette
ceuvre doit son grand succes. Cest dailleurs l'orchestration de Ravel qui est la plus
jouée, bien plus que la version originale pour piano. Il faut reconnaitre qu'il a fait un
travail inoui : Cest comme s'il avait fait passer la piece du noir et blanc a la couleur.
Je porte toujours sa version en moi. Ravel apporte une lumiéere a mes doigts. Mais il
n'est cependant pas le seul a avoir retravaillé les Tableaux d'une exposition. C'est ce qui
est étonnant dans l'histoire de cette ceuvre : que ce soient les chefs d'orchestre, les
compositeurs ou musiciens, chacun semble y aller de sa propre interprétation, de
sa propre version. Pour ma part, je ne me permettrais jamais de changer une seule
noteouunesimplenuancedelaversionoriginale! Mais jerestefasciné par ce besoin
deremaniement que semble susciter cette ceuvre. Moussorgskil'a composée apres
avoir vécu un choc artistique en se promenant dans une exposition. Cest peut-
étre l'universalité de cette émotion qui donne a tout le monde l'envie de retravailler
I'écriture de l'ceuvre !

R PLAGES CD
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Tableaux d’une Exposition est une piéce extrémement visuelle. Quel réle
accordez-vous aux images dans votre interprétation ?

Jai bien sOr regardé les illustrations de Viktor Hartmann dont sest inspiré
Moussorgski, mais je les ai rapidement oubliées. Je m'intéresse moins a la « Porte
de Kiev » ou au « Marché de Limoges » en tant que tels qu‘a la couleur générale du
morceau. Je suis perpétuellement dans la recherche de la couleur. Pour moi, les
images interviennent plutdt dans le rapport que je cherche a tisser avec le public.
[l marrive en effet de m'adresser au public pendant les concerts. Jéprouve parfois
le besoin daccompagner la musique de quelques mots sur les ceuvres, car jestime
quil est de notre devoirdinterprete dallerau plus pres du cceur des gens. Pour cela,
jai besoin de leur parler. Mais les Tableaux d'une exposition se passent de mots. Cest
une ceuvre merveilleuse, car le principe de communication y est a son maximum.
Le public imagine qu'il va voir une exposition. Les titres sont déja en eux-mémes
trés évocateurs : « Gnome », « Tuileries », « Ballet des poussins », « Cabane de
Baba-Yaga» ...

La composition prend tout son sens, parce que l'image est déja présente et
change toute la perception de la musique. Dans de telles circonstances, notre
chemin est presque déja tracé.

R PLAGES CD
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La fée musique rodait aux alentours du berceau de Jean-Philippe Collard. Elevé dans
une maisonnée nombreuse et mélomane, le petit Champenois a tot fait de tomber
sous le charme du rituel magique de la musique de chambre en famille. Si bien
qualagededixans, il quitte sa région natale pour gagner la capitale, sans prendre
la mesure de ce qui I'attend : le Conservatoire national supérieur de musique de
Paris, la ronde des concours internationaux, huit années d'‘études sous la férule
éclairée et exigeante de Pierre Sancan, avant détre projeté sur le devant de la scene
internationale...

Le pianiste francais n'est néanmoins pas de ceux qui brandissent leurs titres et leurs
protecteurs comme gages de leur talent : a peine fait-il allusion a la belle amitié
quil'alié a Horowitz, en ces années cruciales ou se forge la maturité artistique. Du
Maitre, il tient le secret du chant profond et soutenu, qui fait de lui un virtuose du
lyrisme en demi-teinte, de la confidence vibrante et chaleureuse.

Aujourd’hui fort d'une discographie de plus de cinquante titres, Jean-Philippe Collard
sillonne les grandes scénes musicales du vieux continent et d'Outre-Atlantique -
de Carnegie Hall au Teatro Colén en passant par le Théatre des Champs-Elysées et
le Royal Albert Hall. Figure bien connue du public francais, enfant chéri des Etats-
Unis, il pourrait se targuer d'avoir joué avec le gotha des chefs et des orchestres a
travers le monde.

Les feux de la rampe semblent pourtant n'avoir guere ébloui notre pianiste. Resté
simple, direct et jovial, il évoque plus volontiers ses bonheurs privés que ses succes
publics : une vie de famille épanouie aux cotés de sa femme et de ses cing enfants,
des amitiés fideles et cheres a son cceur... Amoureux de la nature, bricoleur a ses
heures, ce gentleman-pianiste cultive plus d'un jardin secret.

R PLAGES CD
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Sergey RACHMANINOFF
Six Moments musicaux, op.16

No.1in B flat minor — Andantino

No.2in E flat minor —Allegretto

No.3in B minor —Andante cantabile
No.4 in E minor — Presto

No.5in D flat minor —Adagio sostenuto
No.6 in C major — Maestoso
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Modest MUSSORGSKY

Pictures at an Exhibition

Promenade —Allegro giusto, nel modo russico, senza allegrezza, ma poco sostenuto

Gnomus — Sempre vivo

Promenade — Moderato comodo assai e con delicatezza

[l vecchio castello — Andante molto cantabile e con dolore
Promenade — Moderato non tanto, pesamente

Tuileries Garden — Allegretto non troppo, capriccioso

Bydlo — Sempre moderato, pesante

Promenade —Tranquillo

Ballet of the Unhatched Chicks — Scherzino

‘Samuel’ Goldenberg and 'Schmuyle’— Andante. Grave — energico
Promenade — Allegro giusto, nel modo russico, poco sostenuto

The Marketplace at Limoges — Allegretto vivo, sempre scherzando
Catacombae (Sepulcrum romanum) — Largo

Cum mortuis in lingua mortua — Andante non troppo, con lamento
The Hut on Fowls’ Legs (Baba-Yaga) —Allegro con brio, feroce

The Great Gate of Kiev —Allegro alla breve. Maestoso. Con grandezza
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Sergey Rachmaninoft
and the six Moments musicaux

Sergey Rachmaninoff (1873-1943) had already written an opera and enjoyed an initial
taste of success with the Prelude in C sharp minor when he composed his Moments
musicaux in 1896. He was only twenty-three years old and was embarking on the
composition of his First Symphony. The ignominious failure of that op.13 plunged
the composer into a deep depression lasting four years, from which he managed
to escape thanks to hypnosis and the subsequent triumph of his Second Piano
Concerto. Rachmaninoff then experienced a period of musical effervescence,
during which he composed most of his works, including the famous Third Piano
Concerto and the Preludes. This ‘golden age’ came to an abrupt end with the
Russian Revolution of 1917. Forced to leave his homeland, Rachmaninoff went into
exile in the United States, where he pursued a brilliant career as an international
pianist, but composed very little. He died in1943, in his villa in Beverly Hills, without
having seen his native Russia again. He left a substantial ceuvre, long neglected by
critics because of its so-called simplicity. Rachmaninoff's output for piano has since
been re-evaluated atits true worth and is now part of the mainstream repertory of
Russian music.

R PLAGES CD
TRACKS

20 | JEAN-PHILIPPE COLLARD_RACHMANINOV // MOUSSORGSKI




The six Moments musicaux mark an important turning point in Rachmaninoff’s life
and his musical career. Written in the space of three months, between October and
December 1896, they preceded his four years of artistic silence and psychological
suffering. The sequence of six pieces, inspired by Schubert's six Moments musicaux
composed in 1828, reflects the artist’s melancholic and tormented state of mind.
The structure of the cycle is founded on an alternation of slow, introspective
moments and restless, more brilliant ones. Although it makes use of traditional
formssuchasthe songwithoutwords, the barcarolle and the étude, thisearly work
already bears the mark of a personal style that was to find full expression in his
Second Concerto and heralds the rich and complex textures of the works to come.
Rachmaninoff himself recorded the Moment musical no.2, a breathtaking chromatic
étude, adocument that still makes it possible even today to perceive the originality
and individuality of his playing.

PLAGES CD
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Modest Mussorgsky
and Pictures at an Exhibition

Modest Mussorgsky was born in Tsarist Russia in 1839. Together with his friends of
the'Mighty Handful, Balakirev, Borodin, Cuiand Rimsky-Korsakov, he endeavoured
to create a Russian national music inspired by folklore. Suffering from a cruel
lack of recognition and significant financial problems, Mussorgsky took refuge in
alcohol. With the encouragement of Rimsky-Korsakov, he composed his famous
symphonic poem A Night on the Bare Mountain in 1867. Two years later, he wrote an
initial version of his opera Boris Godunov that found little favour with the critics. In
1872 he was finally successful thanks to a revised Boris better suited to public taste.
But he was eventually undermined by alcoholism and material difficulties, and
died in18811in a state of utter destitution, two months after Dostoevsky whom he
passionately admired. He left several operas unfinished, including Khovanshchina,
which was completed by Rimsky-Korsakov and later revised by Shostakovich and
Stravinsky.
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When he composed his Pictures at an Exhibition in 1874, Mussorgsky was at the
height of a phase of intense creativity stimulated by the popular success of Boris
Godunov. It was while visiting the exhibition of a friend, the painter and architect
Viktor Hartmann, that the idea of this piece came to him. In the middle of
composingit, Mussorgsky wrote to another friend, the music criticVladimir Stasov:
‘Hartmannis boiling as Boris boiled —sounds and ideas have been hangingin theair;
I am devouring them and stuffing myself. | barely have time to scribble them onto
paper. He composed Pictures at an Exhibition in less than three weeks, in a kind of
frenzy. The cycle consists of ten vignettes, all inspired by Hartmann's illustrations,
of which only five have been preserved, among them the Russian clock mounted
on fowls' legs and the monumental gate of the city of Kiev. These are interspersed
at regular intervals with ‘promenades), variations on a single theme that evoke the
composer-visitor strolling from painting to painting. This highly individual form has
no equivalent anywhere else. Pictures at an Exhibition was never performed during
Mussorgsky's lifetime. It was Maurice Ravel's orchestration of 1922 that rescued
the work from oblivion. Even today, this orchestral transcription is played far more
often than the original piano version.
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AN IMMERSION
IN THE
RUSSIAN SOUL

Interview with
Jean-Philippe Collard




Rachmaninoff’s works lie at the heart of your repertory. Why do you come
back them so regularly?

| have always loved Rachmaninoff for the immediacy of his music. It is close
to the heart, with an incredibly naturalness about it. This is probably because
Rachmaninoff himself wanted to confide in his instrument: he spoke with his
heart and his heart remained on the keyboard. And vyet, beyond its beauty and
the immediate emotion it generates, his music also offers a space for reflection.
It embraces some very sombre thoughts about existence. After all, Rachmaninoff
had experience of exile. He left his native Russia, which was his inspiration, but he
didn't forget to take his soul away with him!

For a pianist, Rachmaninoff is a particularly endearing personality. First of all
because he himself was a pianist — apparently he had big hands, like me —and so
he knew exactly where to put hisfingers and he used all the instrument’s resources.

But if | constantly return to Rachmaninoff, it is above all because of the way he
makes the piano sound. Before him, no one had ever heard piano music on such
an oversize, orchestral scale. He creates a form of intoxication, both musical and
technical; it's real sensual pleasure. If there is one composer | would have liked to
meet, itis certainly Rachmaninoff. I wish I'd seen him perform and heard the power
of his playing. He had the gift of writing music that touches you immediately and,
thanks to its technical feats and its powerful sonority, to build it into works of
colossal dimensions. How can one resist that?
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You have already recorded the complete Rachmaninoff concertos. Why
the Moments musicaux?

The Moments musicauxis afascinating set of pieces. Rachmaninoff was only twenty-
three years old when he composed them, and yet he already carried within himself
all the emotion, all the anguish and all the nostalgia that he was to express in
the rest of his output. | have already played some of the Moments many times and
I always come back to them. There's something in the writing that gives you the
feeling that you should never let go of the keyboard, that you have to stay inside
the music all the time in order to be able to sculpt the phrases and balance the
discourse. You're constantly ‘holding’ the musical lines, guiding them in the right
direction, moulding the material like a kind of sculptorin sound.

It sometimes happens that certain passages of the Moments musicaux sound like
organ music. Rachmaninoff achieves such combinations of sonority that they
sometimes attain the amplitude of a place of worship. When | play them, | feel as
if I'm surpassing myself, transcending myself — it's something on a higher level.
Once all the technical obstacles have been overcome, of course! Because it really
is a very complex piece. You have to know what you keep in your head and what
you put in your fingers. As the conductor Roberto Benzi once joked to me: To play
Rachmaninoff well, you have to know how to play all the notes, but above all how
not to play them all’

R PLAGES CD
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Rachmaninoff himself recorded some of the Moments musicaux. Have
you made these a model for your interpretation?

| haven't listened to Rachmaninoff's recordings much and | immediately ruled out
taking them as a benchmark. That also applies to recordings by other performers,
of course! It's certainly not for lack of admiration. | simply try to approach the work
without preconceived ideas. In fact, Rachmaninoff's recordings are surprising: he
plays in a rather distant, reasoned way, as if he were denying himself any hint of
sentimentality and had invested all his emotion in the composition.
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Mussorgsky’s Pictures at an Exhibition is regarded as being extremely
difficult. What attracted you to this work?

Pictures at an Exhibition is a very original work. The idea of a piece organised like a
visit to an exhibition, as a succession of vignettes interspersed with promenades,
is absolutely unique in the repertory. But it's to Ravel that this work owes its great
success. In fact it's Ravel's orchestration that is played most often, much more
than the original piano version. You have to admit that he did an amazing job: it's
as if he had transformed the piece from black and white into colour. | still carry his
version inside me. Ravel places light at my fingertips. But he isn't the only one to
have arranged Pictures at an Exhibition. That's what is astonishing in the history of
this work: whether it's conductors, composers or musicians, everyone seems to
have his or her own interpretation, his or her own version. For my part, | would
never allow myself to change a single note or even a mere nuance of the original
version! But | am still fascinated by the need to rearrange it that this work seems to
inspire in people. Mussorgsky composed it after experiencing an artistic epiphany
while walking around an exhibition. Perhaps it's the universality of this emotion
that makes everyone want to revise its scoring!
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Pictures at an Exhibition is an extremely visual piece. What role do you
assign to images in your interpretation?

Of course I've looked at the illustrations by Viktor Hartmann that inspired
Mussorgsky, but | quickly forgot them. I'm less interested in the ‘Gate of Kiev’
or the ‘Marketplace at Limoges’ as such than in the general colour of the piece.
| am constantly in search of colour. For me, the images intervene more in the
relationship | seek to forge with the audience. Indeed, | sometimes speak to the
audience during my concerts. Sometimes | feel the need to accompany the music
with a few words about the programme, because | think it's our duty as performers
to get as close as possible to people’s hearts. To do that, | need to talk to them.
But Pictures at an Exhibition doesn't require words. It's a wonderful work, because
the principle of communication is atits height there. The members of the audience
imagine that they're going to see an exhibition. The titles are already very evocative
in themselves: ‘Gnomus’, Tuileries Gardens' ‘Ballet of the Unhatched Chicks’ The
Hut on Fowl's Legs'and so on.

The composition takes on its full meaning, because the image is already
present and completely changes the perception of the music. Under such
circumstances, our path is virtually mapped out for us already.
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One might say that music hovered like a fairy godmother over Jean-Philippe Collard's
cradle. Raised in a large, music-loving household, the little boy from the Champagne
regionwas quicktofallunderthespell of the magical ritual of chamber musicin the family
circle. So much so that, at the age of ten, he left his home town to go up to the capital,
without fully realising what awaited him there: the Conservatoire National Supérieur de
Paris, the international competition circuit, eight years of study under the enlightened
yet demanding tutelage of Pierre Sancan, before being propelled to the forefront of the
international scene . ..

But the French pianist is not the kind of person to thrust his diplomas and his patrons
under your nose as evidence of his talent: at most he will make no more than passing
mention of the firm friendship that bound him to Horowitz in those crucial years when
one's artistic maturity is forged. It is to the Maestro that he owes the secret of the deep-
seated, sustained melody that makes him a virtuoso of subdued lyricism, with a vibrant,
warmly confidential tone.

Nowadays, with a discography of more than fifty titles under his belt, Jean-Philippe
Collard is a regular visitor to the foremost musical venues of the old continent and the
other side of the Atlantic — from Carnegie Hall to the Teatro Colén by way of the Théatre
des Champs-Elysées and the Royal Albert Hall. A well-known figure to the French public,
a great favourite with audiences in the United States, he could boast of having played
with the top conductors and orchestras all over the world.

Yet the bright lights don't seem to have dazzled this eminent pianist. Still as unaffected
as ever, direct and jovial, he’'s more likely to talk of his private happiness than his public
successes: a fulfilling family life alongside his wife and five children, with close and loyal
friendships...Anaturelover, a do-it-yourself enthusiastin his spare time, this gentleman
pianist cultivates more than one secret garden.

R PLAGES CD
TRACKS

31 | JEAN-PHILIPPE COLLARD_RACHMANINOV // MOUSSORGSKI




R PLAGES CD
TRACKS




CILTA
2N
1873 - 1943

ETF XK
LYIT RF—

1839 - 1881




o R PLAGES CD
34 ‘:/\"\”\/:74'9‘)70'3:7—‘—‘/1/_37'\7:/7 || YV Ade— TRACKS




(6D DEBDIFIFESD16 2923

B3 2k - Andantino 703
5527 2 AELR - Allegretto 320
3% v — Andante cantabile 518
AT ARELHH - Presto 316
Ho A =K - Adagio sostenuto 4’50
H0%E R - Maestoso 536
35 DL =TT AT TT= )T | BINY AR N| e




36

REZDIR

F7a . —R - Allegro giusto, nel modo russico, senza allegrezza, ma poco sostenuto

INNA(T ) —28) — Sempre vivo

27 mF—R —Moderato comodo assai e con delicatezza

4 — Andante molto cantabile e con dolore

%37 1 —FK - Moderato non tanto, pesamente

T 24V —DJE — Allegretto non troppo, capriccioso

ZFHL (E'Rm) — Sempre moderato, pesante

H47 v —R —Tranquillo

YNz T T= 8DV — Scherzino

L)L T — LT YL b 2 AL —Andante. Grave — energico
57 v —R —Allegro giusto, nel modo russico, poco sostenuto
VE— 2Dl (K==2—2RA)-Allegretto vivo, sempre scherzando
AN (m—< D) - Largo

WD EHEITI DI ~DIEONT — Andante non troppo, con lamento
O RD BT /NE (3= 3 —ATD/NE) —Allegro con brio, feroce
F7 DKM —Allegro alla breve. Maestoso. Con grandezza

X =T40y T aT—)v_TFT<=)7 || DIV T A —

35’51

134
235
0’53
429
0'29
101
2'21
0'47
120
2'48
138
131
2'05
220
3’50
610

PLAGES CD
TRACKS




37

18964 IZ(6 > DB DEF )V EH L= BV A T 7 ~= 7 (1873-1943) 1%, Y43 TlZ
FRTMEEE B, (FiZEth BNER) TRAID T Z T LT, I3 Z DRI
23 EVOA ST, REMFITAEMINCE TFLTHWD, LU, ZORZR A S FEFES
NT=Z L2 AL DOH NIRRT D el /e~ T, E KB DIRNOLE | EH 1T T
DIE. B RBEIEE(ET R 528 ) DN LW KD Th D, ZH L TSI B =4 1E
W2 72480, G477 2B EIFNETREN L B e OREFEEZFNIT
TWofo, LOPUVIZRIZEIRBLIcnS T HMD, 77 ~v=/7 D“Eak71c22me L T
VU REFT D, #LEED RN Z RERLIINTMEIL, TAV D~ mL, 2O TR Y
7 = AR T LW U T 2N TS, — I TEIOFEIXZIEFRIE LT, LIk, #K
WD Ta LT e T7 =71 R1943F I NN —e L XD R ETREAZ 5| B
STz, N LIZZLDIEMIL, EDIXZFDOFERHE"D I, EWbWIEFERFE b
RSN TE, UL LE M Z R o7 5 3I%, 4 B, oo T HEOERRHL 8
— R —ZFENDREL D EHRIRZILTND,

Ty =740 T e aT— v TGT=) T [ BINT AK—

PLAGES CD
TRACKS




38

(EODIEDEENT, 77 ~= /7 DF/EIRIZEWNTH, BERFEZLLTOFYITIZBWNT
b, BRI L7070 6T, 18964ED10 A 73512 H FTO3H O\ Wil Ex D
DIVZDS, EOEZRICHIT, BREFEL UFRICOTEDAZ o FIZEE L, FEHOIRIZEL
LT LT DMETHD, vV a— YL OCERELORE) (1828) 14~ —T 2521 5(6>D
BRELOFE) DAL, HEFDOT 7 ~=/7 A DEEBLEME VST FEHIRREZ B L HHL
TWD, HHEE IR, FE00 TINEIZRRFE | KO HESC) CTHRITEEY 7R I D 2885 A il | A 5T
SILTCWD, IS, AFAR, E i 72 E DI IR E B L T D, ZO4AXH
DT 7~=7DEIZIL, RN TR FH2F) TH B HIN D Z L7 5 MAIHY 7ok
DRSS RHEND, SHICZO L, OB FEOREREFHEDOIT 580 TRE 2T 7 A
F 2T T RLTHND, BIZIZ6>DOIEOE) 231X, BEE G LI/ - B
H OFEFEZ R L CWAD, T ECIEid Tz i, 77~= /7 BENZO i O7F
REFEFEZHRLCND, ZOFERITS Bk, (fOHBOFEMESCRREEZ A DEELE
B THORET T D,

X =T40y T aT—)v_TFT<=)7 || DIV T A —

PLAGES CD
TRACKS




LYV AF—L, 1830\ TR EIAE N, BV LE O IX, KANT=H (O3NTF%
L7 . AaT v Faf, VAAF —=)L¥a7) b4z a7 1AM E RS L . BAR
IR ZRD L T [EHERRIROFERBICEEL LI, LU BIE~OMEEfiE L5582 A 15
LA L NVT A% —13 A& ICT A a— 2D VIA AL TV, FREVEDO—>(FE LD
— N, P INBOAFEITY LAF — =)L a T b e I TR L= A8 85 Ch b, %
D2UERRIZFER LA RT(RV R IRy ) 7)Y O WIFE L, MEFHE DO R EE ST, DY NVT
AFX—([T18724F T, ZOA T ERFEROIFFI IO IOWET, ZOFT72fiIzE~ T, o
SR ZEID DIZE ST, TIVT— )b ~DOIRLEEWE IR IR EEN BT 72> 724
1, 18814F , B L CRFRVWR AT T AR —DIEN 200 H 41, BEEDO R TH#iE LT,
WRFRLUTZRFEDARTDIE (KT 7o o F NI LA — =)L Y a7 | Lo T
S, BRIV aAF T —T 4T RRRARNT T 4 A — IR A FEIN TS,

R PLAGES CD
TRACKS

39 | Vv =T40uTeaT—)v FGT<=)7 [| DI IVT A% —




40

1874 I C (R E S DIV EHI LT Y D LY L7 A% — L (RVR-T Ry )7 )VD RS IHIT
W ARSI, RORDAIENEICH L TN, 21T, KA DEZE T T 4 IR L
cMer OBIEREZF NI EEES)NTIC, ZOovT JHEDOIE 2 BT, BWEF O
DINT A% —F, KANDBERFEIRETTT 4 — )L« AX—V 712508 Cl=FHRIZZHEWN
TWD, TRUARNENL DI, VAU b B A TEE > TOET L, B L 22l
TCWABEETAT T % WIEIZER R IA Fx, 1255 A _XTNAID DRI T, WAE A
FLCIE, FNOHE2 2 TRICE TR EVEEA | T2 LZBEREEDO T 033
B CURESORYEEX LT, 2o T L. R~ O (FOSHLEBIFELT
WADIE[F 7D KPITFED RO Eicdo/NE 72 gm0 ) b a2 S z10dh ok
KNI DR D . SHIZZNBDMIZ, 5D (T BT —R) B AIILDL, Ziuld—
Mz EET5EhER FO“ T st —R (B, E8IE) " 2R+ 5EEICHE
S, FEOEREMEEZ ONDD, ZOIHTHITIEE 7o iR TR o152 (
JRESOBNT, DY VT AF—DFEMPIIE— ELEBESN D272, ZOH 2 =5
OIS B RN LTZD0, T 2 /W IC LD LA (1922) TH D, ZOFIIITS
Hb7Zpd, B 7 VMZEH ORI XD CEES LTS,

X =T40y T aT—)v_TFT<=)7 || DIV T A —

PLAGES CD
TRACKS




O3 7P DOEEADZAN

v ="4UvT-035—)L
EDXIEE



42

RIS DR 77~ = ) 7 ORE/LFHUNTEN N TEEL, O T JEHIT, LI
EIZFRZDT D, BLAREAPRSEZEZ CWET, TOHBITIBZEOL, 77~=/7H Y
D, BHOPEEET ORI EDBIEEH R LIZWEZATWENETLEY, T OO
ZEOFEFICFEL TR, TN FEIZEE LICBNTAEDOTY, L LenbI7 7~
=7 DFERIL, EE ENELHTHRERBG M T TR WAL THLH
VET, F=HITZEZ T, FHEEOSDHEICKELLZERICET 20O TT, 2FHEIA,
T7w= )73 EME TL ., MBI ChHo T HE T TE2BENDEE., o7 D%
BEXEVIL D220 T !

BT = ANIEST, 7=/ 71 3E0D I IR FE T, (ME0L B & 23, i
BV = A—F L TCRAD IR RENRFEL > TWELT—TLU, 1%, B R/ F5 D 3E
DR LT BT, ZOAEMEAZ ST E2ARGERLEL,

L, AR ESTCTT7~= ) 7 DF BRI HIRD REZRFLH I, O BT ) OB
FZHVET, LRI, HIUTEE LI, ZLTHIUIEDE I TE T 22
T2BNT N 72T, BT, S0 0UE T A  EAT R BlEE . EOEOE A
LTCWET, “COEMFICE TRV B NT6, FMIkb T o7 ~= 7% %
FT, WAL T E K RE R T, EOHEBRD NEILAREL TAHATWNDHTT, 77 ~v=
700, BB AN IR ST R A2 ESTRNDHVELT, I O “BEnE" L
TIRNS T U RIZE S TS TR R T2 b > ERE ISR 720 TF, FA7=biX, #%
DEFERI\ T2 T SNAL0HVEEA !

X =T40y T aT—)v_TFT<=)7 || DIV T A —

PLAGES CD
TRACKS




43

(6 o>DIEPDEEN T, RIS SNHHMETT, 77 ~= /71 I/Edh Y IKF23m & VD H
STLEN, BB, EOEMICAHENDHHLOLAE ., BN, JAX LY —
EHEZTOET, RUTZNE T DD BB ) D F il Z 10K LU HE  ZDL /X —R)—
WZHEHLT LI BIRS>TEELZ, ZOMIEDOEIRITIE, O T 2L THRD T,
FACERONEICE FoTTL—RE AR WEO BT F RO E AR H S 720
TR0 SRS EAMDREA TWET, FAZBE T =AMT, x5 878
ZHEEL, ZNERDRE S HALEEES WX D2LILFEOLAZE DIHIT, Ftsx
WHEVNIDIFTT, (6ODOEEDEF)TIX, KON D/ =T Nl AN DX
NEEXET, 77 ~v= /7 DRIELT- R FRBEXO/ AL, R EE R 227 Tl U 5%
B 72 WRIRZ A H L TWNAED T, (6oDEBOEENZ1HZRL TWOARE, FATH 2 B
H& LAY BEL-IOREREBIEZ DO TT RN, ZHUTESFITRLERWERITO
RER T, BIRZ T, HVEHLEITH 7 R EZ LR L= e IR T I (6o
DOBELDRENL, FEOLZAMH CTHMERMEMLTY, BFEIX, EREPIZEHOHP TE XL
T Ll HTHRBATAEL0%E, FEICEEL OB ERLLNELTT, fHEZ O~
JVR e R NS IRD IR E S ONT-ZENBHNET, “TT7~= /7% FFLEET
HI-0I201E, FTEPNLTWDLETOEZHFNHITHINT B TUIRBR N, 720300 -
TORFZRDIX, EOETEHEFL UIRBRNEN) JEL L

X =T40y T aT—)v_TFT<=)7 || DIV T A —

PLAGES CD
TRACKS




44

F77<=)7DBEEEEIIHFEVFEZIAALATWER A, FAIT, TCEFE, FNOEF
ETAIEEALICEEUE LT, O T =AM b DEBHFHEFIZOWTHREILIENE L F
T ZNDPEDORMZERTHEIT RS> TOERE A, FUTTZ72. B ABLIZELDN
TIHEMLEMEEW2WD T, BETIZ, 77~=/7OB{EAEIZITE SN E T, 2
TR T, BEREIRL LIl BTN T, HT2biln, Ho D8RG 35 LRt
EXRN5, HOOETORIEZESIAD I EL TODEND I 2 F7,

X =T40y T aT—)v_TFT<=)7 || DIV T A —

PLAGES CD
TRACKS




45

(RES ORI THAIN R ERL T, LHIRES~DOFMEVS T — <R E D
. MDD VERE B/ N DHWIZITEE (T a b —R) BNEeEn L L0 ok, ©7 7
HIEE LU CHLICHEZ R7RWIREE 2 DT, LNLZDIES D KEZRRINIE, 1TV Iv =
NWREIIFEN T, BB, TV 2 VDB R b UIELIE—E 7 VM EH O
DB WS ZIBHBN—H BRI TOET, TV VBB H RV MEEZ R LT 7=
ZEIELHEL RO DHEZATLLY, DA —r AR —aE, 97T RO MR
BELH 2 b6l CWVET, FAOFAD FTIXHIZ, TV =)V DB GBI HAER N TU
FT L, MARBRTT D HEFORDOIELZ I THROL TNET, LTz, (BES
DNV EmE L7370 Tl ER A, TORIE, ZOEMDE R DN EE5EI~
ST, SESERIBHET-D AEHZED., EREZE-D0., BOBOMH DR,
A OFHHIZE ST, ZOEMIZHIREL TEXeD TG, T LEADG AL, FHiho—
E-0Eh, FL VDRI Bh . B2 IHEES7-Z L3 EHA | — 7 TRAZ.
ZOVES BRI DTSR RCSGET ~OFCRIZ, TSN THWET, 2V LT A% —
1T, HDORESERNTEV2NOEZMH 2 E B E2 2T, TORBREZLEIC(BRESOR)
ZAEH L ELT, ESIZZOERBRIZREE 2, Z<OVEVEIC (BRESDBR)VEEEHZ
THIENEWVHBCR A Z AT TETeD 2L BN ET !

X =T40y T aT—)v_TFT<=)7 || DIV T A —

PLAGES CD
TRACKS




46

HHAAVTME DINVT A —ZE KA 52 2T 47NV V= D RiI-ZEmdH0E
T, 2 LENLIE, R T IZRADFRENDIH A TWEE L2, R L~ D
7 DORKM IR =2 2D iGN A ZZ50D0%, 1ERZDLDOE NI, 4
ROBOHEETT, FMTVODEL A IBRLTEEL, TTNLFAIIE > THRER
I AA—VIE, HZTEI2HIX, BONEREDHNEITEHIHEL TWBERAEEDRL T
SNDIFETT, MBS TEBEIC, A EOHERICGEINTHZELHVET, BRIZFAL,
W E SO EFEL, FRELELUH TV ERARC T, 78700, N TLTEES
J7 2 DINTHRABBYHFVIRIZEZE - BIEBEDOB/ELLEZ TCNDNHLTT, £
D=, EEENFEEFICSELR TG DLERHLLNIDIT T, STz (B
BRI, SEICEDIIAZLUNIRNLLID I CHLZELMENTT, WUz L,
(BEZSDRNVPEAETHDLDIL, a32=r—ar DJFHIPRIATEL TOBIEL T
HTLEY, DEVHEXFIIFIL - T, “BESEZRICWZEE BB L TWET, KX
AMVEDOELDOMN, T TR AR 12 H L THET, UhAN) (TaA ) —DkE) BED
D) (X=X —HD/NE) - o ZNHDOMIAAIINT G, FRERFITHEENSGH-T
WET D, ZIUTR T O N HONEDETZ TR AA—I N, EROOLPDHH T E /L
FLTWDNBITHAR0ER A, ZDOE | T BT _REE LT TIORENTWAL [E
IRIR DT,

X =T40y T aT—)v_TFT<=)7 || DIV T A —

PLAGES CD
TRACKS




REAGESI G
TRACKS




48

T =740 3T — )L OFEDNT DJEN T, FEOREIMTERL T, 7T A
XN T ORI E IR RFRE THE ST IE, B EIICERERTTWE=EN
BN, TCTIER TNz, O Q10812720 B ZEEN TNV ERL7zaT— 1, L
MUEIREL R Z2O%EDIIR NEPEEZFF L2 T TODDNLH G20 Te——
PRYENL BT, EEar 7 — L, S A0 = — L« Y DAL Ly
UEELWRE, 2L a7 — L, R OEEEE~ LT afsnsZeliind -

aT7—UELL, FREE#ES OL4 %, HODOFREAIRIET HHDEL TONTENT 2L
IZLZW, ZOZEMDEAL TWOSIRENZREEICE ENoARay oY EOBWAEIZ
DNTTERY., HERICEDLIZLITITEALE R, KRFEFRT 4oV ID, BB DOE WK
DRFZF AT — /U, IS UG RS . BRI A5 T 7o BB e R A
BANEAGZT=T 4V v — Ll o t=,

INFETIC50L EOFEERFL CE2ad— Wid, I—F3F—-Fh—/b an B, v
YU PBUPEIE gAY /LT A NR—he R — L ZT00, I—ay 0 d K, ko FE
RV TCEMMNIERZIT>CWD, BHET7 I AORSR O] TRV EEZED, 7 A
ITHNRETL TWDa T — U E, —iRDOIEEE A — 7 AT & RS T L T
WD,

ZINTH, Z2OLTEHER 27— O B EZEFEEHZ 8T Ty, [EL T RE T, B
KT ADBTORRIHEVE . R ETRICOWTEA CTiEd—F g A
TEHhEDOFRFELUFIEAENS, BFERBAT-G -, HAREABRK L2 L& T5V =
= BT = ANT WO DOTBEOIEE" /L TNDDT,

X =T40y T aT—)v_TFT<=)7 || DIV T A —

PLAGES CD
TRACKS




Sergei RACHMANINOW

Six moments musicaux, op.16

Nr. 1 b-Moll — Andantino

Nr. 2 es-Moll — Allegretto

Nr. 3 h-Moll — Andante cantabile
Nr. 4 e-Moll — Presto

Nr. 5 Des-Dur —Adagio sostenuto
Nr. 6 C-Dur — Maestoso

A v WN
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Modest MUSSORGSKI
Bilder einer Ausstellung

Promenade —Allegro giusto, nel modo russico, senza allegrezza, ma poco sostenuto
Der Gnom — Sempre vivo

Promenade — Moderato comodo assai e con delicatezza

Das alte Schloss — Andante molto cantabile e con dolore

Promenade — Moderato non tanto, pesamente

Die Tuilerien —Allegretto non troppo, capriccioso

Der Ochsenkarren — Sempre moderato, pesante

Promenade —Tranquillo

Ballett der unausgeschlupften Kiuken — Scherzino

,Samuel” Goldenberg und ,Schmuyle” — Andante. Grave — energico
Promenade — Allegro giusto, nel modo russico, poco sostenuto

Limoges, der Marktplatz —Allegretto vivo, sempre scherzando

Die Katakomben, Romische Gruft — Largo

Mit den Toten in einer toten Sprache —Andante non troppo, con lamento
Die Hutte auf Hihnerflten (Baba-Jaga) — Allegro con brio, feroce

Das Heldentor —Allegro alla breve. Maestoso. Con grandezza
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Sergei Rachmaninow
und Six moments musicaux

Sergei Rachmaninow (1873-1943) hatte Dbereits eine Oper geschrieben und erste
Erfolge mit seinem Prélude cis-Moll gefeiert, als er 1896 seine Six moments musicaux
komponierte. Mit nur 23 begann er seine erste Sinfonie. Der vollige Fehlschlag
dieses Opus 13 sturzte den Komponisten in eine tiefe Depression, die vier Jahre lang
anhielt und aus der er erst mit Hypnose und dem Triumph seines Klavierkonzerts Nr. 2
herausfand. Damit begann eine eifrige Schaffensperiode fur Rachmaninow, in der er
den Grofsteil seines Werks komponierte, darunter das beruhmte Klavierkonzert Nr. 3
und die Préludes. Dieses ,goldene Zeitalter” endete 1917 abrupt mit der Russischen
Revolution. Rachmaninow musste das Land verlassen und ging in die Vereinigten
Staaten ins Exil, wo er eine brillante Karriere als internationaler Pianist feierte,
jedoch sehr wenig komponierte. Er starb 1943 in seiner Villa in Beverly Hills, ohne
sein Heimatland je wiedergesehen zu haben. Der Welt hinterlieR er ein bedeutendes
Lebenswerk, das aufgrund seiner angeblichen Schlichtheit lange von der Kritik
verschmaht wurde. Heute werden Rachmaninows Klavierstucke angemessen
gewdurdigt und gehoren zum grofsen russischen Repertoire.
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Die Six moments musicaux bildeten einen wichtigen Wendepunkt in der Biografie
und musikalischen Karriere Rachmaninows. Auf das Werk, innerhalb von
drei Monaten von Oktober bis Dezember 1896 komponiert, folgten vier Jahre
kunstlerischer Stille und geistigen Leids. Die sechs Stucke waren von Schuberts
1828 komponierten Moments musicaux inspiriert und spiegeln den melancholischen
und gequalten Geisteszustand des Kunstlers wieder. Der Aufbau des Zyklus fufft auf
einem Wechsel zwischen langsamen, introspektiven Momenten und brillanteren,
unruhigen Momenten. Das Jugendwerk greift traditionelle Formen wie das Lied
ohne Worte, die Barkarole oder die Etude auf, tragt bereits den Stempel eines
personlichen Stils, der im Klavierkonzert Nr. 2 vollends zum Ausdruck kommt, und
kundigt die reichhaltigen und komplexen Gefluge der zukunftigen Werke an.
Uberaus selten in der Musikgeschichte ist, dass Rachmaninow das Moment Nr. 2,
eine atemberaubende chromatische Etude, selbst aufnahm. So lasst sich noch
heute die Originalitat und Besonderheit seines Spiels nachvollziehen.
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Modest Mussorgski
und Bilder einer Ausstellung

Der 1839 im zaristischen Russland geborene Modest Mussorgski schloss sich in
jungen Jahren mit seinen Freunden Balakirew, Borodin, Cui und Rimski-Korsakow
zur Gruppe der Funf zusammen, die eine nationalrussische Musik mit Inspiration
aus der Volksmusik forderte. Mussorgski litt unter mangelnder Anerkennung
sowie grofen finanziellen Schwierigkeiten und fluchtete sich in den Alkohol.
Auf Rimski-Korsakows Ermutigung hin komponierte er 1867 seine beruhmte
sinfonische Dichtung Eine Nacht auf dem kahlen Berge. Zwei Jahre spater schrieb er
eine erste Fassung seiner Oper Boris Godunow, die keinen Anklang bei der Kritik
fand. 1872 stellte sich dank der Uberarbeitung von Boris Godunow, welche dem
Publikumsgeschmack eher entsprach, endlich der Erfolg ein. Mussorgski starb 1881
vom Alkoholismus eingeholt und bettelarm, nur zwei Monate nach Dostojewski,
den er ungemein verehrte. Er hinterlieR mehrere unvollendete Opern, darunter
Chowanschtschina, die Rimski-Korsakow spater fertigstellte und Schostakowitsch
und Strawinski Uberarbeiteten.
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Als Mussorgski 1874 Bilder einer Ausstellung komponierte, befand er sich dank dem
Publikumserfolg seiner Oper Boris Godunow in einer intensiven Schaffensphase.
Die Idee zum Stuck war ihm beim Besuch der Ausstellung seines befreundeten
MalersundArchitektenViktorHartmanngekommen.Wahrenddes Komponierens
schrieb Mussorgski seinem Freund, dem Musikkritiker Wladimir Stassow:
,Hartmannkocht, wie Boris gekochthat. Klange und Gedanken hangeninder Luft,
ich schlucke sie und ubersattige mich, kaum schaffe ich es, alles aufs Papier zu
kritzeln."Erschrieb BildereinerAusstellungwieim Banneeiner Rasereiin wenigerals
dreiWochen. Der Zyklus besteht aus zehn Stucken, alle inspiriert von Hartmanns
Zeichnungen, von denen nur funf fortbestehen: unter anderem die russische
Uhr auf Huhnerfuften und das grofte Tor der Stadt Kiew. Diese Stucke werden
regelmalig von ,Promenaden” unterbrochen, das heifft Variationen zu einem
selben Thema, die das Schlendern des Komponisten als Ausstellungsbesucher
von Bild zu Bild darstellen. Diese einzigartige Form kennt nicht seinesgleichen.
Die Bilder einer Ausstellung wurden zu Lebzeiten Mussorgskis nie aufgefuhrt. Erst
Maurice Ravels Orchestrierungrief sie1922 wiederin Erinnerung. Noch heute wird
diese Bearbeitung fur Orchester ofter als die Originalfassung fur Klavier gespielt.
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AUF TAUCHGANG
IN DIE
RUSSISCHE SEELE

Gesprach mit
Jean-Philippe Collard




Rachmaninows Werk steht im Herzen Ihres Repertoires. Warum kommen
Sie regelmafig darauf zurick?

Ich habe Rachmaninow immer wegen der Unmittelbarkeit seiner Musik geliebt.
Sie ist dem Herzen nahe, unglaublich selbstverstandlich. Vielleicht, weil sich
Rachmaninow selbst seinem Instrument anvertrauen wollte: Er sprach mit
dem Herzen, und sein Herz blieb auf der Tastatur. Uber die Schonheit und die
unmittelbare Emotion, die diese auslost, hinaus, ist Rachmaninows Musik auch
ein Reich der Gedanken. Darin finden sich sehr dustere Betrachtungen uber die
Existenz. Schlieflich lernte Rachmaninow das Exil kennen. Der Kunstler musste
seine Heimat in Russland verlassen, die ihn inspirierte, doch seine Seele vergaf er
nicht!

Fur einen Pianisten ist Rachmaninow besonders gewinnend. Zunachst, weil er
selbst Pianist war — es heift, er hatte wie ich grofte Hande. So wusste er also, wo
die Finger hingehorten und schopfte die Ressourcen vollends aus.

Doch vor allem komme ich immer wieder auf Rachmaninow zuruck, weil er das
Klaviersobesondersklingenlasst.Vorinmhattemannochnieeinderartorchestrales
und Uberdimensionales Klavier gehort. Er schafft eine Art Trunkenheit, zugleich
musikalisch und technisch, ein wahrlicher Genuss. Wenn es einen Komponisten
gibt, den ich gern getroffen hatte, dann Rachmaninow. Ich hdtte ihn zu gern
spielen gesehen und die Kraft seines Spiels gehort. Er hatte die Gabe, Musik zu
schreiben, die einen sofort beruhrt, und sie mit seiner technischen Meisterleistung
und seiner klanglichen Kraft in ein riesiges Werk zu verwandeln. Wie soll man dem
widerstehen?
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Sie haben bereits Rachmaninows gesamte Klavierkonzerte eingespielt.
Warum die Six moments musicaux?

DieSixmomentsmusicauxsind einfaszinierendesWerk. Rachmaninow warerst 23, als
ersieschrieb, unddennochtrugerschondieganze Emotion, Angstund Nostalgiein
sich, dieerin seinem weiteren Werk zum Ausdruck bringen wurde. Ich habe bereits
mehrere Male bestimmte Momente gespielt und komme stets darauf zurack. Etwas
in der Schreibweise vermittelt das Gefuhl, dass man die Tastatur nie loslassen darf,
dass man stets in der Musik verweilen muss, um die Phrasen zu formen und den
Diskurs auszugleichen. Man ist ununterbrochen dabei, die musikalischen Linien zu
,halten’, siein die richtige Richtung zu fuhren. Man bearbeitet das Material wie ein
Klangplastiker.

Es kommt zuweilen vor, dass gewisse Passagen der Momente wie von einer Orgel
klingen. Rachmaninow erzielt derartige Klangkombinationen, dass sie manchmal
das Ausmap einer Kultstatte erreichen. Beim Spielen habe ich den Eindruck, mich
selbst zu Uberragen, Uber mich hinauszuwachsen —esist etwas Hoheres. Naturlich
erst, nachdem man die technischen Hindernisse uberwunden hat! Es ist in der Tat
ein sehr komplexes Stuck. Man muss genau wissen, was man im Kopf behalt und
was man in die Finger steckt. Wie der Dirigent Roberto Benzi eines Tages scherzte:
,Um Rachmaninow gut zu spielen, muss man alle Noten spielen konnen, aber darf
sie auf keinen Fall alle spielen!”
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Rachmaninow hat selbst einige Momente aufgezeichnet. Haben Sie sich
diese bei der Interpretation zum Vorbild genommen?

Ich habe Rachmaninows Aufzeichnungen nicht oft angehort und mir sofort
untersagt, mich an ihnen zu orientieren. Dies gilt im Ubrigen ebenso fir die
Aufnahmen anderer Interpreten! Jedoch auf keinen Fall aus mangelnder
Bewunderung. Ich versuche lediglich, das Werk unvoreingenommen anzugehen.
Rachmaninows Aufnahmen sind ubrigens erstaunlich: Er spielt auf recht
distanzierte, durchdachte Weise, als erwehre er sich jeder Sentimentalitat und
hatte all seine Emotion in die Komposition gesteckt.
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Mussorgskis Bilder einer Ausstellung gelten als extrem schwierig. Was
spricht Sie an diesem Werk an?

Bilder einer Ausstellung ist ein sehr originelles Werk. Die Idee eines Stucks, das wie
ein Ausstellungsbesuch angelegt ist, wie aufeinanderfolgende Bilder, die durch
Umherwandern getaktet sind, ist absolut einzigartig im Repertoire. Doch der
grofe Erfolg des Werks ist Ravel geschuldet. Im Ubrigen ist Ravels Orchestrierung
die meistgespielte — viel mehr als die urspringliche Klavierfassung. Dabei ist seine
auferordentliche Arbeit anzuerkennen: als hatte er einem Stuck in Schwarz-Wei[%
Farbe verlienen. Ich trage seine Fassung stets in mir. Ravel verleiht meinen Fingern
Licht. Eristjedochnichtder Einzige, der BildereinerAusstellung bearbeitet hat. Dasist
das Erstaunlichean der Geschichte dieses Werks: seien es Dirigenten, Komponisten
oder Musiker, jeder scheint seine eigene Interpretation, seine eigene Version
einzubringen. Ich fur meinen Teil wurde es mir nie erlauben, eine einzige Note oder
eineeinfache NuancederOriginalfassungzudndern! Aberder Umarbeitungsdrang,
den dieses Werk auslost, fasziniert mich weiterhin. Mussorgski hat es komponiert,
nachdem er beim Besuch einer Ausstellung einen kunstlerischen Schock erfahren
hatte. Vielleichtist es die Universalitat dieser Emotion, die jeden dazu antreibt, das
Stuck umzuschreiben!
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Bilder einer Ausstellung ist ein dufierst visuelles Werk. Welche Rolle
gestehen Sie den Bildern in Ihrer Interpretation zu?

Naturlich habe ich mir Viktor Hartmanns Zeichnungen, die Mussorgski inspiriert
haben, angesehen, doch schnell wieder vergessen. Ich interessiere mich weniger
furdasHeldentoroderden Marktplatzvon Limogesalssolche, alsfurdieallgemeine
Farbe des Stucks. Ich bin stets auf der Suche nach Farbe. FUr mich spielen die Bilder
eher eine Rolle in der Beziehung, die ich zum Publikum herstellen mochte. So
kommtesvor, dassich mich wahrend der Konzerte ans Publikum richte. Manchmal
verspure ich das Verlangen, die Musik mit einigen Worten uber die Werke zu
begleiten, da wir als Interpreten meines Erachtens die Pflicht haben, dem Herzen
der Leute so nah wie moglich zu kommen. Dazu muss ich mit ihnen reden. Aber
Bilder einer Ausstellung bedarf keiner Worte. Es ist ein wunderbares Werk, denn das
Kommunikationsprinzip ist darin ausgeschopft. Das Publikum stellt sich vor, eine
Ausstellung zu sehen. DieTitel selbst sind schon sehrvielsagend: ,Gnom", ,Tuilerien’,
,Ballett der Kuken’, ,Hutte der Baba-Jaga"..

Die Komposition erhalt ihre volle Bedeutung, weil das Bild bereits vorhanden
ist und die gesamte Wahrnehmung der Musik verandert. Unter derartigen
Umstanden ist unser Weg fast schon vorgezeichnet.
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Die Musikfee strich bereits um Jean-Philippe Collards Wiege. Der kleine Junge aus der
Champagne, der in einem kinderreichen und musikliebenden Haushalt aufgewachsen
ist, verfiel fruh schon dem Charme, den das magische Ritual des kammermusikalischen
Musizierens im familiaren Kreis bereithalt. Und das ging so weit, dass er im Alter
von gerade mal zehn Jahren die Gegend, in der er geboren wurde, verliek, um sich in
die Hauptstadt zu begeben, ohne das volle Ausmals der Dinge zu erkennen, die ihn
erwarteten: das Pariser Konservatorium, die zahlreichen Teilnahmen an internationalen
Wettbewerben,achtjahreStudiumunterderaufgeschlossenenwieauchanspruchsvollen
Fuhrung Pierre Sancans, bevor es dann auf die grofzen internationalen Buhnen ging...

Der franzosische Pianist gehort jedoch nicht zu denen, die ihre Titel und die Meister, die
sie unter ihre Fittiche nahmen, zur Schau stellen, als Beweis fur ihr Talent: Sehr selten
nur erwahnt Collard die Freundschaft, die ihn mit Horowitz verband, damals, in jenen
wegweisendenjahren,indenensichkunstlerischeReifeimmermehrherauskristallisierte.
Vom Meister stammt das Geheimnis des tiefgrindigen und kraftigen Gesangs, der
ihn zum Virtuosen des Lyrischen in gedeckten Tonen werden lieR, zum Virtuosen des
Vertraulichen, von dessen warmherzigem Schwingen man getragen wird.

Die Diskografie Jean-Philippe Collards umfasst mehr als funfzig Platten. Collard
konzertiert auf den groften Buhnen des alten Kontinents wie auch Amerikas — von der
Carnegie Hall ubers Théatre des Champs-Elysées und die Royal Albert Hall bis zum Teatro
Coldn. Das franzosische Publikum zollt ihm hochste Wertschatzung, in den USA wird
er gefeiert, und er konnte sich damit ruhmen, mit den wichtigsten Dirigenten und
Orchestern weltweit gespielt zu haben.

Dochwieesscheint, hatdasLichtgewitterderBuhnenunserenPianistenkaumageblendet.
Einfach, direkt und frohlich ist er geblieben, und spricht man mitihm, so erzahlt er lieber
von den glucklichen Momenten in seinem Privatleben als dem offentlichen Erfolg: vom
bluhende Familienleben im Kreise seiner Frau und seiner fUnf Kinder, von langjahrigen
Freundschaften, die ihm sehram Herzen liegen...
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Cité musicale-Metz

Maison de toutes les musiques et de la danse a Metz, la Cité musicale-Metz est le
fruit de I'histoire de la ville de Metz et de la région Grand Est traditionnellement
acquises a la musique. Projet précurseur en France sur ce modele, la Cité musicale-
Metz rassemble les trois salles de spectacle de Metz (Arsenal, BAM et Trinitaires) et
I'Orchestre national de Lorraine dans un projet ambitieux au service de la création
et de linnovation artistique, a la croisée de toutes les esthétiques musicales et les
disciplines, en faveur du public et des amoureux de la musique.

La Cité musicale-Metz est un centre névralgique pour les artistes, et en premier lieu
pour I'Orchestre national de Lorraine et les musiciens qui le composent. Avec ses
salles exceptionnelles tant par leurs qualités acoustiques que par leur histoire, elle a la
possibilité daccueillir et de faire découvrir les plus grands interpretes, les compositeurs
et auteurs de notre temps pour cultiver la curiosité et la ferveur du public.

La Cité musicale-Metz est un enjeu artistique et économique, un projet de ville qui
offre la possibilité de faire rayonner des projets musicaux sur toute la région Grand
Est, dans la Grande Région, en France, partout en Europe et bien au-dela. Cest
aussi un projet de société qui porte I'ambition d'ouvrir au plus grand nombre un
service public de la culture empreint d'excellence et basé sur la diversité musicale.
La Cité musicale-Metz développe un projet social et éducatif qui permet auxjeunes,
aux familles, a toutes les générations, aux plus éloignés des salles de spectacle de
découvrir les plaisirs de la musique a travers des actions déducation artistique, de
meédiations ou encore des rencontres conviviales et familiales.

Enfin, la Cité musicale-Metz, c'est une équipe de musiciens et de professionnels du
spectacle a votre service qui ceuvrent sans relache et dans un profond respect de la
création artistique, a créer, avec vous, du lien social, de la découverte et vous faire
partager leur passion et le meilleur de la musique et de la danse.
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Cité Musicale-Metz

The house of all musics and dance in Metz, the Cité Musicale-Metzis the fruit of the
history of the City of Metz and of the Région Grand Est, traditionally a stronghold
of music. A pioneering venture in France on this model, the Cité Musicale-Metz
brings together the three performing arts venues in Metz (the Arsenal, BAM and
Les Trinitaires) and the Orchestre National de Lorraine in an ambitious project at
the service of artistic creation and innovation, at the intersection of all musical
aesthetics and disciplines, in favour of the public and music lovers.

The Cité Musicale-Metzisa nerve centre for artists, and first of all for the Orchestre
National de Lorraine and the musicians who go to make it up. With halls that are
outstanding for both theiracoustic properties and their history, it has the potential
for welcoming and presenting the leading performers, composers and authors of
our time in order to cultivate the curiosity and fervour of the public.

The Cité Musicale-Metz is an artistic and economic force, a city project that offers
the possibility of diffusing musical events throughout the Région Grand Est, the
Greater Region, in France, everywhere in Europe and beyond. It is also a social
project with the ambition of making available to the greatest number a public
service of culture characterised by excellence and based on musical diversity.

The Cité Musicale-Metz developsasocialand educational project thatallows young
people, families, all generations and those furthest removed from performing arts
venues to discover the pleasures of music through outreach activities, mediations
and convivial family encounters.

Finally, the Cité Musicale-Metz is a team of musicians and performing arts
professionals at your service who ceaselessly strive, with the deepest respect for
artistic creation, to create social links and discoveries with you, to share with you
their passion and the best of music and dance.
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Cité musicale-Metz

Der Geschichte der Stadt Metz und der Region Grand Est, traditionell der Musik
ergeben, entspringt die Cité musicale-Metz, die alle Musikrichtungen und Tanz
vereint. Das in Frankreich einzigartige Modell verbindet drei Veranstaltungsorte
(Arsenal, BAM und Trinitaires) und das Orchestre national de Lorraine in einem
ambitionierten Projekt im Dienste der kunstlerischen Schopfung und Innovation,
wo sich zur Freude des Publikums und der Musikliebhaber alle musikalischen
Stromungen und Disziplinen kreuzen.

Die Cité musicale-Metz bildet einen Mittelpunkt fur Kunstler, vor allem fur das
Orchestre national de Lorraine und dessen Musiker. In den herrlichen Salen
mit ausgezeichneter Akustik und reichhaltiger Geschichte sorgen die grofsten
Interpreten, Komponisten und Autoren unserer Zeit fur Neugier und Begeisterung
beim Publikum.

Die Cité musicale-Metzistein kunstlerisches und wirtschaftliches Projekt der Stadt,
das auf die gesamte Region Grand Est, die GrofRregion, Frankreich, ganz Europa
und weit dartber hinaus abstrahlt. Obendrein ist es ein Gesellschaftsprojekt, das
einem moglichst grofsen Publikum Kulturals offentliche Dienstleistung zuganglich
machen, Exzellenz und musikalische Vielfalt verbreiten soll.

Die Cité musicale-Metz verfolgt auch ein soziales Bildungsprojekt, das jungen
Leuten, Familien, allen Generationen und den von Konzerthausern am
weitesten Entfernten das Vergnugen der Musik anhand von padagogischen
Kunstveranstaltungen, Musikvermittiung oder geselligen und familiaren Treffen
naherbringt.

SchlieRlich steht die Cité musicale-Metz fur ein Team aus Musikern, Theater- und
Tanzschaffenden, die unablassig und mit tiefem Respekt fur das kunstlerische
Schaffen fur Sie und gemeinsam mit Ihnen soziale Bande knupfen, auf
Entdeckungsreise gehen sowie ihre Leidenschaft und das Beste aus Musik und
Tanz teilen.
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la dolce volta
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