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Trois sonates, trois compositeurs, trois univers différents, mais trois musiques
témoignant de la méme époque, les années 1930-40 entre montée des régimes
totalitaires et Seconde Guerre mondiale, a travers le méme effectif unissant violon et
piano.

C’est a I'Opéra de Paris que fut créé en 1928 le ballet Le Baiser de la fée, qu'lgor Stravinski a concocté
a partir de pieces de Tchaikovski. Cette partition néo-classique sera partiellement transcrite quatre ans
plus tard avec la complicité du violoniste Samuel Dushkin sous le titre Divertimento.

Revenu dans son pays natal devenu I'URSS, Serguei Prokofiev entama en 1938 la composition de sa
Premiére Sonate pour violon et piano pour le légendaire David Oistrakh, son dédicataire. Elle ne sera
terminée qu’en 1946 et Oistrakh jouera ses deux Andante aux obséques de Prokofiev.

Entretemps, Francis Poulenc avait congu en 1942-43, dans Paris occupée, sa propre Sonate pour violon
et piano, conseillé par la grande violoniste Ginette Neveu qui la créa avec Poulenc au piano, a la salle
Gaveau en juin 1943.
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Avant le violon, c’est I'alto qui m’a bouleversé. Dans ma jeunesse, jai été tres marquée par
un musicien pour qui jai une immense admiration, c’est Eugene Lehner, laltiste du Quatuor Kolisch que
jai eu le privilege de rencontrer. Et le violon est entré peu a peu dans mon parcours de pianiste, mais
rien dans ma vie n’est intentionnel. Tout d’abord, jadore le répertoire du violon, et puis je suis fasciné par
toutes les sonorités que les violonistes peuvent produire, si différentes de I'un a l'autre. Pour moi, c’est
le son de 'ame.
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ltamar et moi sommes a peu pres de la méme génération, et nous nous connaissons depuis longtemps.
A I'époque, jétais encore étudiant au conservatoire, et lui venait jouer avec Vengerov qui faisait ses débuts a Paris.
Nous avons d({ nous croiser sans vraiment nous voir a certaines occasions, j'étais trop timide pour aller le voir...

Nous sommes musiciens et juifs tous les deux, mais je ne crois pas qu’on ait beaucoup fait attention
'un a lautre a cette époque. Nous nous sommes retrouvés bien plus tard, lors d’un festival de musique de chambre
sur la merveilleuse ile d’Elbe. Apres tout ce temps, nous avions traversé de nombreuses expériences, des hauts et
des bas, et c’était formidable de faire de la musique ensemble, de maniere tres naturelle avec beaucoup d’affinités, de
sympathie et de respect mutuel.
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ltamar est pour moi un musicien tres particulier, un personnage extraordinaire et poétique avec lequel
jai beaucoup d’affinités. Il m’inspire beaucoup, et nous nous entendons extrémement bien. C’est un musicien a la fois
tres atypique, extrémement doué, qui ne joue jamais de maniere indifférente. Nous avons également une histoire, des
racines communes. ltamar est certes pianiste, mais il me fait penser a ces violonistes juifs dépeints par Marc Chagall.
Il possede en lui la culture du grand violon des pays de l'est, et quand on joue avec lui, on sent qu'il attend quelque
chose. C’est tres inspirant, et comparable aux grands accompagnateurs des chanteurs. Il crée un véritable tapis
volant qui me porte, et il est tellement a I'écoute gu’il me fait jouer mieux !

David lui aussi est un musicien tres particulier. Il a une magnifique sonorité qui me fait penser aux
grands violons du passé qu’il réincarne partiellement, mais il a d’autres éléments propres et plus modernes. C’est a la
fois une réminiscence du passé, du présent et du futur. Nous sommes tres différents. Lui est plutdt intellectuel et tres
intelligent, tandis que moi je suis tres « inintellectuel » et plutdt intuitif, méme s’il a lui aussi beaucoup d’intuition. Sa
musicalité est tres naturelle comme celle des maitres d’autrefois. Parfois nous écoutons ensemble des violonistes du
passe, Josef Suk, Ginette Neveu, Bronislav Gimpel pour qui nous avons beaucoup d’admiration.
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Le pianiste doit souvent faire patte de velours, dans une idée de soutien et de symbiose. Certains
grands pianistes sont de pietres accompagnateurs. J'ai parfois joué en concert avec de tres grands pianistes, mais en
ayant perdu quelques litres d’eau en vain, écrasé par le son du piano. Le piano moderne est plus adapté au Troisieme
Concerto de Rachmaninov qu’a un récital avec un autre instrument. D’'un autre c6té, certains accompagnateurs ne
sont pas des pianistes suffisamment solides, et dans les grandes sonates, la partie du piano n’est pas un simple
accompagnement. C’est la que résident toute la subtilité et tout 'art d’'un musicien comme Itamar : la capacité d’envoyer
des sonorités prodigieuses de son piano, tout en restant dans un dialogue équilibré.

David est venu me voir a 'entracte d’'un concert a Bucarest en me demandant si je ne jouais pas trop
fort, et il avait raison | Cest le danger d’'un pianiste qui peut « tuer » un violoniste, et puis avec I'age, on devient un
peu sourd, on ne s’en rend méme pas compte et on se met a jouer plus fort ! (rires) Mais ce n'est pas qu’une histoire
de volume sonore, il faut se compléter 'un l'autre. Le son du violon doit fleurir sur le terreau du piano.
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Nous souhaitions aborder le siecle dernier a travers I'effervescence artistique qui a rassemblé de
nombreux musiciens a Paris. Ce foisonnement, ce métissage, ces rencontres et ces chocs entre des mondes nous
ont séduits. Entretemps, la guerre entre Russie et Ukraine a commencé, nous sentions toute cette tension accumulée,
et nous nous sommes dirigés vers ce programme franco-russo-ukrainien (car Prokofiev est né en Ukraine). Dans
'lhumble espoir d’'une réconciliation entre nos peuples qui n‘ont rien les uns contre les autres. Comme d’habitude, c’est
un probleme de chef d’orchestre si je puis dire, mais 'orchestre n’a pas choisi ca.

Et il faut rappeler 'universalité de ces musiques qui dépassent les frontieres. Nous vivons des temps
tres difficiles, pas seulement du fait de cette guerre, et la musique incarne I'espoir, le renouveau et la volonté de ne
pas renoncer, en allant de l'avant.

Il me semble insensé de jeter 'opprobre sur tous les artistes russes, méme si je comprends les sanctions
sur certains qui ne sont pas capables de prendre leurs distances avec ce régime. Né dans les pays baltes, mon maitre
Philippe Hirschhorn venait ’'URSS (ou il a beaucoup souffert du régime soviétique). Par lui, je me sens un peu héritier
de I'Ecole russe. Je suis certain que nos peuples vont se retrouver, une fois tournée cette page sinistre.
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Ce programme rassemble deux sonates de guerre. Poulenc a écrit sa partition en 1942 en hommage a Federico
Garcia Lorca. Prokofiev a concu la sienne a cette époque, dans une ambiance tres sombre. Stravinsky, quant a lui, a
échappé aux deux guerres, mais il était un symbole de I'accueil des Russes par les Francais et de l'incroyable fertilité
issue de cette rencontre. Ce sont des ponts plus larges, plus grands, qui dépassent les actualités les plus atroces. On
ne peut pas étre violoniste et ignorer I'école exceptionnelle née en Ukraine, a Odessa ou Piotr Stoliarsky a formé David
Oistrakh ou Nathan Milstein. Quand Toscanini dirigeait son orchestre de la NBC a New York, il était plein de musiciens
juifs qui venaient de Kiev, de Lviv, d’Odessa ou de Saint-Pétersbourg.

Absolument, comme dans nombre de ses ballets, avec ici Le Baiser de la fée dont la transcription qu'’il
a faite avec le violoniste Samuel Dushkin, son compagnon de route, est absolument géniale. C’est un compositeur
que jadore, ayant eu la chance de jouer ses ceuvres orchestrales avec mon ensemble Les Dissonances. La perfection
du langage, de la forme, la noblesse, 'lhumour, la noirceur et en méme temps une délicatesse extraordinaire. Cette
transcription d’'une grande virtuosité est un chef-d’ceuvre, dans un dialogue tres serré avec le piano.
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Sa remarque témoigne d’'une fausse pudeur, d’'une coquetterie, ou alors il se trompe, parce qu’il a écrit
des choses bien pires (rires) | Selon moi, c’est du meilleur Poulenc, cela fait partie de ses chefs-d’ceuvre, méme si
laccouchement de cette ceuvre a été tres difficile. Elle est rangée a tort en « deuxieme division » des sonates du XX¢
siecle, alors qu’elle est extraordinairement originale, singuliere, apre, rude mais en méme temps tres poétique, d’'une
écriture tres imaginative dans le paysage musical de cette époque.

Il ne va pas dans le sens du violon, dans cette ceuvre violente, parfois gauche. Certaines mesures
ne sonnent pas naturellement sur l'instrument. Ce n'est donc pas une ceuvre confortable du point de vue « petit
bourgeois », si on compare avec la Sonate de César Franck ou a celles de Fauré. Je trouve que cette ceuvre de
Poulenc descend plutbét de la Sonate a Kreutzer de Beethoven, avec une tension, un combat entre les instruments.
J’ai récemment réécouté des enregistrements de Ginette Neveu dans lesquels jai trouvé une sorte de droiture, une
honnéteté et une intensité qui cadrent parfaitement avec cette sonate. Poulenc a mis la barre haut, et a mon auvis, il
a reussi.
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Des trois ceuvres, c’est probablement la plus proche de mon coeur. Elle est si puissante et reflete le plus
'épogue que nous vivons, c’est certain. Son apreté, sa nudité, son discours direct qui vient de 'ame, des profondeurs
internes du compositeur. Et jaimerais parler du tout début de cette ceuvre : la derniere fois que jai joué cette sonate
en concert avec David, juste avant de commencer, jai eu dans I'esprit 'image de Poutine assis dans son bunker en
donnant des ordres terribles a ses soldats.

La violence, la noirceur, le désespoir font aussi partie de la culture russe. C’est un peuple dont 'ildentité
baigne dans le sang, que ce soit dans la violence infligée aux autres, ou la violence gu'ils s’'infligent a eux-mémes.
Dans I'Ecole russe de violon, il y a aussi cette idée de la souffrance. Il n'y a pas d’expression sans souffrance. Les
Occidentaux ne peuvent pas comprendre cette noirceur, car nous sommes déja au bout de nos forces, lorsqu’eux
n’ont pas encore commenceé. Nous avons peur d’avoir froid en hiver, eux sont préts a avoir cinquante millions de morts.
Cela fait partie de leur culture. On ne peut pas se comprendre et je ne prétends pas comprendre... Jai souvent été
en contact avec des musiciens victimes du systeme soviétique, souvent des musiciens juifs, qui ont souffert, et qui
étaient en méme temps définis par cette souffrance. Cette sonate contient cette culture de la souffrance, avec une
brutalité tellurique.
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Cette partition contient aussi de grands moments de tendresse et de
réeconfort, avec ces flocons de neige qui semblent tomber dans le troisieme
mouvement, tandis que chacun se blottit prés du feu... Au risque d’enfiler
des clichés, Prokofiev évoque peut-étre son enfance lointaine, aupres de la
fameuse <« niania », la nounou russe. Un paradis perdu mais dont le souvenir
est reconfortant, malgre la violence environnante.

David Grimal : Un thé chauffe al’intérieur de la maison, une bougie est allumée...

Itamar Golan : De la beauté, de la mélancolie et une certaine tendresse.
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Three sonatas, three composers, three different universes, but three pieces dating
from the same period, the 1930s and 1940s, between the rise of the totalitarian
regimes and the Second World War, and written for the same forces, a violin-piano
duo.

It was the Paris Opéra that saw the 1928 premiere of the ballet Le Baiser de la fée (The Fairy’s Kiss),
which Igor Stravinsky concocted from pieces by Tchaikovsky. Movements from this neo-classical score
were rearranged in part four years later, with the help of the violinist Samuel Dushkin, under the title
Divertimento.

Having returned to his native country, which had become the USSR, Sergei Prokofiev began composing
his First Violin Sonata in 1938 for the legendary David Oistrakh, its dedicatee. The work was not to be
completed until 1946, and Oistrakh played its two Andante movements at Prokofiev’s funeral.

In the meantime, Francis Poulenc had conceived his own Violin Sonata in occupied Paris in 1942-43
with input from the great violinist Ginette Neveu, who premiered it at the Salle Gaveau in June 1943 with
Poulenc at the piano.
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David Grimal, Maxim Vengerov, Janine Jansen, Julian Rachlin, Gérard Poulet, Shlomo Mintz, David
Garrett, losif Ilvanov, Vadim Repin, Kyung-Wha Chung, Daishin Kashimoto . . . these are just a few of
the many violinists you have played with. The violin is omnipresent in your performing career and your
discography. Why is that?

Itamar Golan: Before the violin, it was the viola that moved me deeply. In my youth, | was very much
influenced by a musician for whom | have immense admiration, Eugene Lehner, the violist of the Kolisch
Quartet, whom | had the privilege of meeting. And then the violin gradually entered my life as a pianist -
but nothing in my life is planned. First of all, | love the violin repertory, and then I'm fascinated by all the
sonorities that violinists can produce, which are so different from one another. For me, it’'s the sound of
the soul.
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How did this duo sonata project come about?

David Grimal: ltamar and | are from roughly the same generation, and we’ve known each other for a long time. | was
still a student at the Conservatoire, and he came to play with Vengerov who was making his debut in Paris. We must
have crossed paths on certain occasions without really seeing each other; | was too shy to go up to him . . .

Itamar Golan: We're both musicians, both Jewish, but | don’t think we paid much attention to each other at that time.
We met again much later, at a chamber music festival on the wonderful island of Elba. After all that time we had been
through many experiences, lots of ups and downs, and it was great to make music together in a very natural way, with
so many affinities between us, such sympathy and mutual respect.
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Could you tell us what the pianist Itamar Golan represents for you?

David Grimal: To me, Iltamar is a very individual musician, an extraordinary, poetic personality with whom | have a great
affinity. He brings me inspiration, and we get along extremely well. He’s a highly atypical musician, extremely talented,
whose playing is never uninvolved. We also have a common history and roots. Although Itamar is of course a pianist,
he reminds me of the Jewish violinists painted by Marc Chagall. He possesses the culture of the great violin tradition
of eastern Europe, and when you play with him, you sense that he’s expecting something. It’s an inspiring experience,
comparable to what the great accompanists bring to singers. He creates a veritable magic carpet that transports me,
and he listens so attentively that he makes me play better!

Itamar, could you say in your turn what the violinist David Grimal means to you?

Itamar Golan: David too is a very individual musician. He has a magnificent tone that reminds me of the great violinists
of the past, whom he reincarnates to some extent, but he also possesses other, more modern characteristics of
his own. There’s a reminiscence of the past, along with both the present and the future. We're very different. He is
something of an intellectual and highly intelligent, whereas | am very ‘unintellectual’ and more intuitive, even if he
also has a lot of intuition. His musicality is very natural, like that of the old masters. Sometimes we listen together to
violinists of the past, Josef Suk, Ginette Neveu, Bronislav Gimpel, whom we both admire very much.
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Could you say something about how you combine the sound of your two instruments?

David Grimal: The pianist often has to wear velvet gloves, as it were, to be supportive and symbiotic. Some leading
pianists are poor accompanists. | have sometimes played in concert with very great pianists, but lost a few litres of
sweat to no avail, overpowered by the sound of the piano. The modern grand is more suited to the Rachmaninoff
Third Concerto than to a recital with another instrument. On the other hand, some professional accompanists are not
strong enough pianists, and in the big sonatas the piano part is more than just an accompaniment. That’s where all
the subtlety and art of a musician like Itamar lies: the ability to get prodigious sounds out of his piano, while remaining
within a balanced dialogue.

Itamar Golan: David once came up to me at the interval of a concert in Bucharest and asked me if | wasn’t playing too
loudly, and he was right! That’s the danger you run as a pianist: you can ‘Kkill’ a violinist. And then, as you get older, you
grow a bit deaf, but you don’t even realise it and you start playing louder! (laughter) It's not just a matter of volume,
though: you have to complement each other. The sound of the violin must blossom on the soil laid down by the piano.
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How did you choose these three works?

David Grimal: We wanted to approach the last century through the artistic ferment that brought so many musicians
together in Paris. That teeming activity, that melting-pot, those encounters and clashes between worlds strongly
appealed to us. In the meantime, the war between Russia and Ukraine had begun, we felt all the accumulated tension,
and we went for this Franco-Russian-Ukrainian programme (Prokofiev was actually born in Ukraine). In the humble hope
of a reconciliation between our peoples who have nothing against each other. As usual, it’s what French musicians call
a probleme de chef d’orchestre — a problem created by the conductor, the chief, as it were; but the orchestra didn’t
choose this.

Itamar Golan: And we must remember the universality of this music, which transcends borders. We are living in very
difficult times, not only because of this war, and music embodies hope, renewal and the resolve not to give up, but to
keep moving forward.

David Grimal: | think it’'s senseless to stigmatise all Russian artists, even if | understand the sanctions on some who
are incapable of distancing themselves from that regime. My teacher Philippe Hirschhorn was born in the Baltic
States and came from the USSR (where he suffered a lot under the Soviet regime). Through him, | feel that | am in
some sense an heir to the Russian school. I'm quite certain that our peoples will be reunited with each other once this
disastrous page has been turned.
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This programme couples two wartime sonatas. Poulenc wrote his piece in 1942 as a tribute to Federico Garcia Lorca.
Prokofiev wrote his at the same time, in a very sombre atmosphere. Stravinsky escaped both wars, but he was a
symbol of the welcome the Russians received from the French and the incredible fertility that resulted from their
encounter. These are wider, bigger bridges, which go far beyond even the most atrocious current events. You can’t be
a violinist and not know about the outstanding school that grew up in Ukraine, in Odessa where Piotr Stoliarsky trained
David QOistrakh and Nathan Milstein. When Toscanini conducted his NBC Symphony Orchestra in New York, it was full
of Jewish musicians who came from Kyiv, Lviv, Odessa or St Petersburg.

Stravinsky’s Divertimento is the most festive part of your programme, with a work that makes one want to get up and
dance. ..

David Grimal: Absolutely, just like many of his ballets. The piece is a quite brilliant transcription of the ballet The
Fairy’s Kiss, which he made with the violinist Samuel Dushkin, his touring companion. Stravinsky is a composer |
adore, having had the good fortune to play his orchestral works with my ensemble Les Dissonances: the perfection of
language and form, the nobility, the humour, the darkness, and at the same time an extraordinary delicacy. This highly
virtuosic transcription is a masterpiece, offering a very close-knit dialogue with the piano.

20 | POULENC - STRAVINSKY - PROKOFIEV | DAVID GRIMAL, ITAMAR GOLAN @ PLAGES CD @
TRACKS



21

‘Alas, it isn’t top-quality Poulenc’, said Francis Poulenc of his Violin Sonata. What do you think of that judgment?

David Grimal: His remark suggests false modesty, or vanity - or else he was quite simply mistaken, because he wrote
stuff much worse than this (laughter)! In my opinion, this is top-quality Poulenc - it’s one of his masterpieces, even
if he had a hard time getting it written. People wrongly place it in the ‘second division’ of twentieth-century sonatas,
whereas it's extraordinarily original, individual, acerbic, intimidating but at the same time very poetic, showing great
stylistic imagination for the musical landscape of that time.

Poulenc wrote a number of works for wind instruments, with which he felt comfortable, which wasn’t the case with
bowed strings, even though the great violinist Ginette Neveu championed this sonata.

David Grimal: This violent, sometimes awkward piece doesn’t flatter the violin. Some bars don’t sound natural on the
instrument. So it’s not a comfortable work from a ‘petit bourgeois’ point of view, if you compare it to the Franck Sonata
or the two by Fauré. | think Poulenc’s work is more in the line of descent from Beethoven’s ‘Kreutzer’ Sonata, with a
tension, a struggle between the instruments. | recently listened again to recordings by Ginette Neveu in which | found
a kind of straightforwardness, an honesty and an intensity that are perfectly suited to this sonata. Poulenc set the bar
high, and in my opinion, he succeeded.
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‘Wind blowing through a graveyard’ was Prokofiev’s description of the opening of his First Sonata, written in 1938
and 1946. That brings to mind images of destruction during the Second World War, but today we think of the ruins in
Ukraine . . .

Itamar Golan: Of the three works on the programme, this is probably the closest to my heart. It’s so powerful, and it’s
the one that most reflects the times we live in, that’s for sure. Its harshness, its starkness, its discourse issuing directly
from the composer’s soul, his innermost depths. And I'd like to say something about the very beginning of the work:
the last time David and | played this sonata in concert, just before we started, | had in my mind an image of Putin sitting
in his bunker giving terrifying orders to his soldiers.

David Grimal: Violence, darkness, despair are also part of Russian culture. This is a people whose identity is steeped
in blood, whether in the violence inflicted on others, or the violence they inflict on themselves. You also find that idea
of suffering in the Russian violin school. There is no expression without suffering. Westerners can’t understand this
darkness, because we have already exhausted our strength when they haven't even begun to do so. We are afraid
of feeling the cold in winter; they are prepared to have fifty million deaths. That’s in their culture. I've frequently been
in contact with musicians who were victims of the Soviet system, often Jewish musicians, who suffered, and who at
the same time were defined by that suffering. This sonata contains that culture of suffering, presented with visceral
brutality.
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But the piece also contains moments of great tenderness and comfort, with
the snowflakes that seem to be falling in the third movement, as everyone
huddles by the fire. At the risk of lapsing into cliché, maybe | can suggest
that Prokofiev might be recalling his faraway childhood, with his ever-present

niania, the Russian nanny. A lost paradise, but a comforting memory, despite
the violence all around.

David Grimal: There’s tea warming inside the house, a candleis lit . ..

Itamar Golan: Beauty, melancholy and a certain tenderness.
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Drei Sonaten, drei Komponisten, drei unterschiedliche Welten, aber drei Werke mit
Geige und Klavier aus derselben Zeit, den 1930er und 1940er Jahren zwischen dem
Aufstieg totalitarer Regimes und dem Zweiten Weltkrieg.

Das Ballett Der Kuss der Fee wurde 1928 in der Pariser Oper uraufgefiihrt. Darin entlehnte Igor Strawinsky
einiges vom jungen Tschaikowski. Die neoklassische Partitur wurde vier Jahre spater gemeinsam mit
Samuel Dushkin unter dem Titel Divertimento teilweise umgearbeitet.

Zurick in seiner Heimat, die zur UdSSR geworden war, begann Sergei Prokofjew 1938 seine Erste Sonate
fiir Violine und Klavier und fir den legendaren Dawid Oistrach, dem sie gewidmet ist. Der Komponist
beendete sie erst 1946, und Oistrach spielte die beiden Andante bei Prokofjews Beerdigung.

In der Zwischenzeit hatte Francis Poulenc 1942 bis 1943 im besetzten Paris seine eigene Sonate fiir
Violine und Klavier mithilfe der Geigerin Ginette Neveu komponiert, die sie im Juni 1943 mit Poulenc am
Klavier im Salle Gaveau urauffiihrte.
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David Grimal, Maxim Vengerov, Janine Jansen, Julian Rachlin, Gérard Poulet, Shlomo Mintz, David Garrett,
Yossif Ivanov, Vadim Repin, Kyung-Wha Chung, Daishin Kashimoto... Dies sind einige der zahlreichen

Geiger, mit denen Sie gespielt haben. Die Geige ist in lhrer Karriere und Diskografie allgegenwaértig.
Warum?

Itamar Golan: Noch vor der Geige bewegte mich die Bratsche. In meiner Jugend zeichnete mich ein
Musiker, den ich sehr bewundere — Eugen Lehner, der Bratschist des Kolisch-Quartetts, den ich die Ehre
hatte, zu treffen. Spater fand die Geige peu a peu ihren Weg in meinen Werdegang als Pianist, aber
nichts in meinem Leben geschieht vorsatzlich. Ich liebe das Geigenrepertoire und bin fasziniert von den
so unterschiedlichen Klangen, die Geiger hervorbringen konnen. Fur mich ist es der Klang der Seele.
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Wie kam das Duett zustande?

David Grimal: Iltamar und ich entspringen in etwa derselben Generation und kennen uns schon lange. Damals war ich
noch Student am Konservatorium, und er kam mit Vengerov spielen, der seine Anfange in Paris machte. Wir liefen uns
sicher mehrmals unbemerkt Uber den Weg. Ich war zu schichtern, um mit ihm zu sprechen...

Itamar Golan: Wir sind beide Musiker und judisch, aber ich glaube nicht, dass wir dem anderen damals viel Beachtung
schenkten. Wir fanden uns viel spater bei einem Kammermusikfestival auf der wunderbaren Insel Elba wieder. Nach
all der Zeit hatten wir unzahlige Erfahrungen gesammelt, Hohen und Tiefen durchlaufen, und es war fantastisch,
gemeinsam zu musizieren, sehr naturlich und mit vielen Gemeinsamkeiten, Sympathie und gegenseitigem Respekt.
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Erzahlen Sie uns von Itamar Golan als Pianist?

David Grimal: Itamar ist fur mich ein sehr besonderer Musiker, eine auBergewohnliche und poetische Personlichkeit,
mit der mich viel verbindet. Er inspiriert mich sehr, und wir verstehen uns extrem gut. Er ist zugleich ein untypischer,
hochst inspirierter und begabter Musiker, der nie gleichgultig spielt. Wir haben ebenso eine gemeinsame Geschichte,
gemeinsame Wurzeln. Itamar ist zwar Pianist, aber er erinnert mich an die von Marc Chagall gemalten judischen Geiger.
Er tragt die Kultur der groBen Geige der osteuropaischen Lander in sich, und beim Spiel mit ihm spurt man, dass er
auf etwas wartet. Das ist hochst inspirierend und lasst sich mit den groBen Begleitern von Sangern vergleichen. Er
erschafft einen fliegenden Teppich, der mich tragt, und hort derart gut zu, dass ich dank ihm besser spiele!

Und erzéhlen Sie uns von David Grimal als Geiger?

Itamar Golan: David ist auch ein sehr besonderer Musiker. Er hat einen herrlichen Klang, der mich an die grof3en
Geigen der Vergangenheit erinnert, die er neben eigenen und moderneren Elementen wieder aufleben lasst. Es ist
zugleich eine Reminiszenz der Vergangenheit, der Gegenwart und der Zukunft. Wir sind sehr unterschiedlich. Er
ist eher intellektuell und hochintelligent, wahrend ich sehr ,unintellektuell” und eher intuitiv bin, wobei er auch viel
Intuition hat. Seine Musikalitat ist sehr natlrlich wie jene der alten Meister. Manchmal horen wir zusammen frihere
Geiger, Josef Suk, Ginette Neveu, Bronistaw Gimpel, die wir sehr bewundern.
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Erzahlen Sie vom akustischen Zusammenspiel Ihrer beiden Instrumente.

David Grimal: Der Pianist muss im Dienste der Unterstutzung und Symbiose oft Samtpfoten haben. Manche groBe
Pianisten sind schlechte Begleiter. Ich habe einige Male Konzerte mit sehr groBen Pianisten gegeben, aber dabei
vergeblich Schwei3 vergossen, da mich der Klang des Klaviers erdrluckte. Das moderne Klavier eignet sich mehr fur
Rachmaninows 3. Klavierkonzert als fur ein Konzert mit einem anderen Instrument. Jedoch gibt es auch Begleiter, die
als Pianisten nicht solide genug sind - und in den groBen Sonaten ist der Klavierteil keine simple Begleitung. Darin
besteht die Subtilitat und die ganze Kunst eines Musikers wie Itamar: die Fahigkeit, sein Klavier brillant klingen zu lassen
und dabei einen ausgewogenen Dialog herzustellen.

Itamar Golan: David kam in der Pause eines Konzerts in Bukarest zu mir und fragte mich, ob ich nicht zu laut spielte.
Er hatte recht! Das ist die Gefahr eines Pianisten, der einen Geiger ,ersticken® kann. Und mit dem Alter wird man ein
wenig taub und merkt nicht einmal, wenn man zu laut spielt! (Gelachter) Aber es geht nicht nur um die Lautstarke.
Man muss einander erganzen. Der Klang der Geige muss auf dem Boden des Klaviers erblihen.
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Wie haben Sie die drei Werke ausgewé&hlt?

David Grimal: Wir wollten das letzte Jahrhundert durch das Prisma der kunstlerischen Blute angehen, die zahlreiche
Musiker in Paris vereinte. Das Verschmelzen, Vermischen, Aufeinandertreffen und Aufeinanderprallen mehrerer Welten
faszinierte uns. In der Zwischenzeit hatte der Krieg zwischen Russland und der Ukraine begonnen, und wir verspurten
die gesammelte Anspannung. So steuerten wir das franzdsisch-russisch-ukrainische Programm an (Prokofjew ist
in der Ukraine geboren). Damit einher ging die bescheidene Hoffnung auf eine Versohnung der Volker, die nichts
gegeneinander haben. Wie gewohnt ist es ein Problem des Dirigenten, wenn ich das so sagen darf, fur das sich das
Orchester nicht entschieden hat.

Itamar Golan: Erinnern wir an die Universalitat dieser Stucke, die Grenzen Uberschreiten. Wir leben in einer sehr
schwierigen Zeit, nicht nur in Bezug auf den Krieg, und die Musik verkorpert die Hoffnung, das Wiederaufleben und
den Willen, nie aufzugeben, immer vorwartszugehen.

David Grimal: Es scheint mir unsinnig, Schuld bei den russischen Kunstlern zu suchen, auch wenn ich die Strafen
fur einige verstehe, die keinen Abstand zum Regime nehmen konnen. Mein Lehrer Philippe Hirschhorn ist in den
baltischen Landern geboren und kam aus der UdSSR (wo er sehr unter dem sowjetischen Regime litt). Durch ihn fuhle
ich mich ein wenig als Erbe der russischen Schule. Ich bin sicher, dass sich unsere Volker nach dieser dusteren Zeit
wieder versohnen werden.
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Das Programm vereint zwei Kriegssonaten. Poulenc schrieb seine Partitur 1942 zu Ehren von Federico Garcia
Lorca. Prokofjew komponierte die seine zur gleichen Zeit, in einer sehr dusteren Atmosphare. Strawinsky hingegen
entging beiden Kriegen, war aber ein Symbol des Empfangs der Russen durch die Franzosen und der unglaublichen
Fruchtbarkeit dieses Zusammentreffens. Es sind groBe Brucken, die die schrecklichsten Nachrichten Uberspannen.
Als Geiger kann man unmoglich die auBerordentliche ukrainische Schule ignorieren, die in Odessa begriundet wurde,
wo Pjotr Stoljarski seine Schuler Dawid Oistrach und Nathan Milstein ausbildete. Als Toscanini in New York sein NBC
Symphony Orchestra dirigierte, war es voller judischer Musiker, die aus Kiew, Lwiw, Odessa oder Sankt Petersburg
stammten.

Strawinskys Divertimento bietet uns das festlichste Werk Ihres Programms, das zum Tanzen anregt...

David Grimal: Absolut, so ist es in vielen seiner Ballette. Der Kuss der Fee, dessen Transkription er mit dem Geiger
Samuel Dushkin, seinem Weggefahrten, verwirklichte, ist absolut genial. Ich liebe den Komponisten und hatte das
Gluck, seine Orchesterwerke mit meinem Ensemble Les Dissonances zu spielen. Die Perfektion der Sprache, der
Form, das Edle, der Humor, die Finsternis und zugleich die auBerordentliche Zartheit. Die Transkription von groBer
Virtuositat ist ein Meisterwerk, ein sehr enger Dialog mit dem Klavier.
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Francis Poulenc sagte selbst liber seine Sonate: ,Leider ist das nicht der beste Poulenc.” Was denken Sie?

David Grimal: Seine Bemerkung zeugt von falscher Bescheidenheit und Koketterie, oder er irrte sich, denn er hat
viel Schlechteres komponiert (Gelachter)! Meines Erachtens ist das Poulenc vom Feinsten. Die Sonate gehort
trotz ihrer schwierigen Geburt zu seinen Meisterwerken. Sie wird zu Unrecht der ,zweiten Liga“ der Sonaten des
20. Jahrhunderts zugeordnet, obwohl sie unglaublich originell, einzigartig, bitter und schroff, doch zugleich hochst
poetisch und fantasiereich in der musikalischen Landschaft jener Zeit war.

Poulenc komponierte zahlreiche Partituren fiir Blasinstrumente, mit denen er sich sehr wohl fiihlte, was bei
Streichinstrumenten nicht der Fall war, trotz der Unterstiitzung der groBen Geigerin Ginette Neveu bei der Sonate...

David Grimal: In diesem gewaltigen, manchmal linkischen Werk, richtete er sich nicht nach der Geige. Einige Takte
klingen auf dem Instrument nicht naturlich. Im  kleinburgerlichen® Sinne ist es kein bequemes Werk, wenn man es mit
César Francks Sonate oder Faurés Sonaten vergleicht. Ich finde, dass Poulencs Werk eher von Beethovens Kreutzer-
Sonate abstammt, mit Spannungen und Kampf zwischen den Instrumenten. Ich habe klrzlich Aufnahmen von Ginette
Neveu wiedergehort, in denen ich eine Art Aufrichtigkeit, Ehrlichkeit und Intensitat fand, die perfekt zu dieser Sonate
passen. Poulenc hat die Messlatte hoch angesetzt und sie meiner Meinung nach Ubertroffen.
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»Wind, der iiber einen Friedhof weht“ - so beschrieb Prokofjew den Anfang seiner Ersten Sonate, die zwischen 1938
und 1946 entstand und an die Zerstérung des Zweiten Weltkriegs erinnert. Doch heute denken wir an die Triimmer
in der Ukraine...

Itamar Golan: Von den drei Werken liegt mir dieses wahrscheinlich am meisten am Herzen. Es ist so machtig und
spiegelt unsere Zeit gewiss am meisten wider. Seine Bitternis, seine Nacktheit, sein Diskurs entspringen unmittelbar
der Seele, den inneren Tiefen des Komponisten. Und ich mochte gern auf den Anfang des Werks hinweisen: Als ich
die Sonate zuletzt mit David im Konzert spielte, kam mir kurz vor Beginn das Bild von Putin in den Sinn, wie er in
seinem Bunker sitzt und seinen Soldaten furchterliche Befehle erteilt.

David Grimal: Gewalt, Finsternis und Verzweiflung sind auch ein Teil der russischen Kultur. Es ist ein Volk, dessen
ldentitat von Blut befleckt ist, sei es durch die Gewalt, die anderen angetan wird, oder jene, die es sich selbst antut.
Der Gedanke des Leids gehort auch zur russischen Geigenschule. Ohne Leid gibt es keinen Ausdruck. Die westlichen
Volker kdnnen diese Schwarze nicht verstehen, weil wir schon am Ende unserer Krafte sind, wo die Russen noch nicht
einmal begonnen haben. Wir haben Angst vor der Kalte im Winter - sie sind auf 50 Millionen Tote vorbereitet. Es ist
Teil ihrer Kultur. Wir konnen uns nicht verstehen, und ich gebe nicht vor, sie zu verstehen... Ich stand oft in Kontakt mit
Musikern, die Opfer des sowjetischen Systems waren, meist judische Musiker, die litten und zugleich von diesem Leid
definiert wurden. Die Sonate enthalt die Kultur des Leids mit irdischer Brutalitat.
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Die Partitur weist auch groBe Momente der Zéartlichkeit und des Trosts auf,
mit den im dritten Satz fallenden Schneeflocken, wahrend sich alle am Feuer
wédrmen... Auf die Gefahr hin, Klischees aneinanderzureihen, beschwort
Prokofjew vielleicht seine langst vergangene Kindheit mit der beruhmten
Kinderfrau Njanja herauf. Die Erinnerung an ein verlorenes Paradies, die
inmitten der Gewalt Trost spendet.

David Grimal: Ein heiBer Tee im Haus bei Kerzenschein...

Iltamar Golan: Schonheit, Melancholie und eine gewisse Zartlichkeit.
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Ayant choisi de se consacrer presque exclusivement a la musique de chambre, Itamar Golan s’est produit avec des
artistes de premier plan, tels que Barbara Hendricks, Maxim Vengerov, Tabea Zimmermann et Ida Haendel. Il joue
actuellement en compagnie de Shlomo Mintz, Kyung-Wha Chung, Sharon Kam, Mischa Maisky et Julian Rachlin. Il
parcourt régulierement le monde en compagnie du violoniste Shlomo Mintz et du violoncelliste Matt Haimovitz. Invité
régulier des plus grand festivals (dont Ravinia, Chicago, Tanglewood, Salzbourg, Edimbourg, Besancon, Ludwigsburg
et Lucerne), Itamar Golan s’est également produit comme soliste avec les Philharmoniques d’Israél et de Berlin sous
la direction de Zubin Mehta.

Ancien professeur ala Manhattan School of Music (1991-1994), Itamar Golan est engagé depuis 1994 au Conservatoire
de Paris et partage son temps entre 'enseignement de la musique de chambre, les tournées de concerts et d’autres
intéréts de portée artistique, comme la poésie.
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Depuis quinze ans il consacre une partie de sa carriere a 'orchestre Les Dissonances dont il est le directeur artistique
et le fondateur. Seul orchestre au monde a jouer régulierement le grand répertoire symphonique sans chef d’orchestre,
Les Dissonances se produisent dans les plus grandes salles européennes. De nombreux orchestres traditionnels font
appel a David Grimal pour travailler avec lui sur le modele des Dissonances.

Comme un prolongement naturel a ce désir de partage, il a également créé « Autre Saison » : une saison de concerts
au profit des sans-abris a Paris.

David Grimal a été fait chevalier dans l'ordre des Arts et des Lettres en 2008 par le Ministere de la culture francais.
Il enseigne le violon a la Musikhochschule de Saarbrucken et est invité a donner de nombreuses master classes de
par le monde. Il joue le Stradivarius « Ex-Roederer » de 1710 avec des archets de Pierre Tourte, Léonard et Francois-
Xavier Tourte ou Pierre Grunberger selon les répertoires abordés.
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ltamar Golan

Itamar Golan was born in Vilnius, Lithuania, and emigrated at an early age to Israel, where he began studying the piano
under Lara Vodovoz and Emmanuel Krasovsky. The young musician gave his first recitals at the age of seven. From
1985 to 1989, he continued his training at the New England Conservatory in Boston (with Leonard Shure, Patricia
Zander and Chaim Taug), benefiting on several occasions from a scholarship from the American-Israeli Cultural
Foundation.

Having chosen to devote himself almost exclusively to chamber music, he has performed with such leading artists
as Barbara Hendricks, Maxim Vengerov, Tabea Zimmermann and Ida Haendel. His current artistic partners include
Shlomo Mintz, Kyung-Wha Chung, Sharon Kam, Mischa Maisky and Julian Rachlin. He regularly travels the world
with violinist Shlomo Mintz and cellist Matt Haimovitz. A regular guest at major festivals (including Ravinia, Chicago,
Tanglewood, Salzburg, Edinburgh, Besancon, Ludwigsburg and Lucerne), he has also appeared as a soloist with the
Israel Philharmonic and the Berlin Philharmonic under Zubin Mehta.

A former faculty member at the Manhattan School of Music (1991-94), Iltamar Golan has been a professor at the Paris
Conservatoire since 1994 and divides his time between teaching chamber music, concert tours and other artistic
interests, such as poetry.
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David Grimal

David Grimal has performed in the world’s leading concert halls for thirty years now and regularly appears as a soloist
with a wide range of orchestras. Many of the major composers of our time have written for him. He is also a sought-
after chamber musician and a guest at the great international festivals.

For the past fifteen years he has devoted part of his career to the orchestra Les Dissonances, of which he is the artistic
director and founder. It is the only orchestra in the world that regularly plays the large-scale symphonic repertory
without a conductor, and appears in the foremost European venues. Many traditional orchestras invite David Grimal
to work with them on the model of Les Dissonances.

As a natural extension of this urge to share with others, he has also created ‘L'Autre Saison’ a season of concerts to
benefit the homeless in Paris.

David Grimal was appointed Chevalier in the Ordre des Arts et des Lettres by the French Ministry of Culture in 2008.
He teaches the violin at the Musikhochschule in Saarbrlcken and is invited to give numerous masterclasses around
the world. He plays the ‘ex-Roederer’ Stradivarius of 1710, using bows by Pierre Tourte, Léonard and Francois-Xavier
Tourte or Pierre Grunberger as appropriate to the repertory.
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ltamar Golan

Itamar Golan ist im litauischen Vilnius geboren und wanderte sehr jung nach Israel aus, wo er unter Lara Vodovoz und
Emanuel Krasovsky erstmals Klavierspielen lernte. Bereits im Alter von sieben Jahren gab er seine ersten Konzerte.
Von 1985 bis 1989 bildete er sich am New England Conservatory of Music in Boston fort und erhielt mehrere Male das
Stipendium der America-Israel Cultural Foundation.

Itamar Golan widmet sich fast ausschlieBlich der Kammermusik. Zu seinen bisherigen renommierten Partnern zahlen
Barbara Hendricks, Maxim Vengerov, Tabea Zimmermann, |lda Haendel, Shlomo Mintz, Kyung-Wha Chung, Sharon
Kam, Mischa Maisky und Julian Rachlin. Er bereist die Welt in Begleitung des Geigers Shlomo Mintz und des Cellisten
Matt Haimovitz und wird regelmaBig zu bedeutenden internationalen Musikfestivals eingeladen, darunter Ravinia,
Chicago, Tanglewood, Salzburg, Edinburgh, Besancon, Ludwigsburg und Luzern. Als Solist konzertierte Itamar Golan
bereits mit dem Israel Philharmonic Orchestra und den Berliner Philharmonikern unter Zubin Mehta.

Der ehemalige Dozent der Manhattan School of Music (1991-1994) engagiert sich seit 1994 am Pariser Konservatorium,
wo er Kammermusik unterrichtet. Aber auch Konzerttourneen und andere kunstlerische Projekte, beispielsweise in
Verbindung mit Poesie, kommen nicht zu kurz.
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David Grimal

David Grimal tritt seit dreiBig Jahren auf den gréBten Biihnen der Welt auf und arbeitet regelméaBig als Solist mit
unzahligen Orchestern zusammen. Zahlreiche angesehene Komponisten unserer Zeithaben Stiicke fiirihn komponiert.
Als beliebter Kammermusiker wird David Grimal auch zu den gréBten internationalen Festivals eingeladen.

Seit funfzehn Jahren widmet er einen Teil seiner Karriere dem Orchester Les Dissonances, dessen kunstlerischer Leiter
und Grunder er ist. Als einziges Sinfonieorchester weltweit, das das gro3e Repertoire regelmaBig ohne Dirigenten
spielt, tritt es in den groBten europaischen Konzerthdusern auf. Viele traditionelle Orchester ziehen David Grimal
hinzu, um diesem Modell nachzueifern.

Als natlrliche Verlangerung seines Sinns fur Gemeinschaft schuf David Grimal ,Lautre Saison®, eine Konzertsaison
zugunsten der Pariser Obdachlosen.

David Grimal wurde 2008 vom franzdsischen Kulturministerium zum Chevalier dans l'ordre des Arts et des Lettres
ausgezeichnet. Er unterrichtet an der Hochschule fur Musik Saar und gibt weltweit Masterclasses. Er spielt auf der
Stradivari ,ex-Roederer” aus dem Jahre 1710 und je nach Repertoire mit Bogen von Pierre Tourte, Léonard und
Francois-Xavier Tourte oder Pierre Grunberger.
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Particulierement vaste, la scene comporte un orgue de Pierre Schyven (1888), restauré de 2002 a 2005, et des
peintures murales évoquant Grétry et César Franck (1954). Siege de I'Orchestre Philharmonique Royal de Liege,
la Salle Philharmonique de Liege sert régulierement de studio d’enregistrement aussi bien pour le répertoire
symphonique que la musique de chambre ou les musiques anciennes. Les témoignages d’interpretes comme Philippe
Herreweghe, Louis Langrée, Pascal Rophé, Eric Le Sage, Paul Daniel... ont conduit plusieurs grandes maisons de
disques (Harmonia Mundi, Universal, EMI Classics, Alpha, La Dolce Volta...) a choisir cette salle pour ses qualités
acoustiques particulierement flatteuses.
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Liege Philharmonic Hall

Inaugurated in 1887 with the support of the violinist Eugéne Ysaye, the Liége Philharmonic Hall is eclectic in style
but basically of Renaissance inspiration. Built on the model of an Italian theatre, richly decorated with gilding and red
velvet, it was completely restored between 1998 and 2000. The hall has seating for over 1000 people, with stalls,
balcony, three rows of boxes and an amphitheatre of 240 seats.

The vast stage, decorated with murals depicting Grétry and César Franck (1954), is equipped with an organ by Pierre
Schyven (1888, restored between 2002 and 2005). Home of the Liege Royal Philharmonic, the hall is used regularly
as a recording studio for symphonic, chamber and early music. The testimony of personalities of the music world
including Philippe Herreweghe, Louis Langrée, Pascal Rophé, Eric Le Sage and Paul Daniel has led several major
record labels (among them Harmonia Mundi, Universal, EMI Classics, Alpha and La Dolce Volta) to choose this hall for
its very fine acoustics.
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Der philharmonische Konzertsaal Luttichs

Der philharmonische Konzertsaal Luttichs wurde 1887 mit der Unterstiitzung des in Liittich geborenen Geigers Eugéne
Ysaye eingeweiht und ist ein Gebaude verschiedener Stilrichtungen, das jedoch Inspiration in der Renaissance findet.
Der Saal nach italienischem Modell ist reich mit Vergoldungen und rotem Samt verziert und wurde von 1998 bis 2000
vollstandig restauriert. Mehr als 1000 Platze sind liber Parkett, Rang, drei Logenreihen und ein Amphitheater mit 240
Platzen verteilt.

Auf der besonders groBen Blhne prangen eine Orgel von Pierre Schyven (1888), restauriert von 2002 bis 2005,
sowie Fresken, die auf Grétry und César Franck verweisen (1954). Als Heimspielstatte des Orchestre Philharmonique
Royal de Liege dient der philharmonische Konzertsaal Luttichs regelméaBig als Aufnahmestudio sowohl fur das
sinfonische Repertoire, als auch fur Kammermusik und Alte Musik. Die Wertschatzung von Interpreten wie Philippe
Herreweghe, Louis Langrée, Pascal Rophé, Eric Le Sage und Paul Daniel hat dazu gefuhrt, dass mehrere grol3e
Plattenlabels (Harmonia Mundi, Universal, EMI Classics, Alpha, La Dolce Volta...) den Saal aufgrund seiner besonders
hervorragenden akustischen Qualitaten zu einem ihrer Aufnahmeorte erkoren haben.
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Beethoven
Trios « Les Esprits » et « a I'Archiduc »

avec Anne Gastinel (violoncelle) et Philippe Cassard (piano)

G

o

Ysaye
Six Sonates pour violon seul op.77

Bach
Sonatas & Partitas BWV 1001-1006

Chausson
Poeme pour violon et orchestre op.25

Ravel
Tzigane, Rhapsodie de concert pour violon et orchestre

Enescu
Caprice roumain pour violon et orchestre

avec Les Dissonances

Egalement disponibles / Also available/ Auch auf CD erhaltlich /

s
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