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Symphony No.4,'Sinfonia Sacra', Op.29
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Vagn Holmboe is a central frgure in Danish music of the period after Carl Nielsen

He has been described as the missing link in the striking developments which took

place about 1960 when modernism from central Europe threw over most of the

customs and traditions for the younger generation of Danish composers. Holmboe

taught the most important of these younger composers' for example, Ib Ngrholm

and Per NlrgArd.
Holmboe was born in 1909 in Horsens, East Jutland in the west of Denmark.

After studying at the Royal Danish conservatory in copenhagen he went to Berlin

where he stufied briefly with Eirnst Toch. About the beginning of 1933 he developed

a strong interest in East European folk music and, like Bart6k and Kodrily, he

made numerous trips to the Bzrlkan countries in order to get to know this music at

frrst hand. Though Holmboe very seldom quotes directly from folk-music, it has had

a powerfu l  inf luence on his rnusic throughout h is l i fe.  He has been especia l ly

fascinated by the t imelesness of  fo lk-music and by i ts  myst ical ,  ecstat ic  and

magical qualities.
From 1934 to 1965 Holmboe taught,  hold ing a chair  at  the Roval  Danish

conservatory for the frnal ten. years. In 1965 he retired from teaching to devote

himself exclusively to composition. New works continue to flow from the more than

eighty-year-old composer 's home which is  s i tuated in beaut i fu l  countryside in

North Sjaelland.
In an article on Holmboe in. the book Noteworthy Danes (Ed. wilh. Hansen) the

composer Karl Aage Rasmussen writes:
,During the frfties he gradually and intuitively fostered what he termed his

, , technique of  metamorphosis" ,  an or ig inal  st ructural  pr incip le in which the

materiai is continually being transformed from one state to another, gradually

reaching , , tota l  change",  wi thout  in the meant ime losing i ts  ident i ty  or  i ts

fundamental  character is t icr ; .  The correspondence wi th nature 's cont inuous

transformation of matter is sl.riking and the material which Holmboe introduces

into the process of change is most usually a musical "embryo", a thematic, motivic

or rhythmical idea. Throughout a lifelong development he has unwaveringly kept to

a modal-d iatonic basis -  tvre lve-note music appeals l i t t le  to h im -  but  the
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principle has striking similarities with the constructive principles employed by
Schoenberg and his pupils. (History is fond of undercurrents between seeming
opposites!) Continuous transformation of a basic material has become a classical
method for creating "unity in diversity". The differences lie elsewhere. Schoenberg
found his arguments in history while Hoki.rboe's come from nature. For art surely
inhabits its own world, unrelated to the real world, but the voice ofnature is heard
throughout this world, both as an inner impulse and as spokesman for a higher
order. certainty of this order is the stimulus of music, and to recreate it and mirror
it is the highest goal. For this, faith is required, faith in meaning and context or, in
Holmboe's own words: "cosmos does not develop from chaos without a prior vision
of cosmos". And here is the very nerve of Holmboe's great inJluence on the younger
generation; a generation which, increasingly, may have felt the lack of a binding
spir i tual  and technical  fundament.  Per Norgard in part icular  seems to have
absorbed these thoughts and given them new insights.'

The cornerstones of Holmboe's reuvre are the twenty string quartets and twelve
symphonies. Symphonies 4-7 were written in the space of ten years between 1941
and 1950. Symphony No.4 in six movements with the title ,,sinfonia Sacra', for
choir and orchestra, written in memory of the composer's brother, Ebbe Holmboe,
who died in a concentration camp in 1944, has a strongly reiigious bent. The text is
by the composer and was translated into Latin. In the frfth movement Holmboe
quotes the introductory words from the "gloria" of the Latin mass and the sixth
movement bui lds ent i re ly on the words "Laudate DOMINUM" which are also
central to stravinsky's symphony of Psalrns. In fact there are many aspects of the
symphony which owe a debt  to Stravinsky 's work inc luding the fundamental
tonality of the piece, E, and the arrangement of the material in blocks.

The first movement is martial in mood. The instrumental introduction displays
an ostinato bass motif from the very start and this is rapidly combined with an
extended melodic line in the upper strings. A calmer, tonally contrasting secondary
theme leads back via a short bridging passage to the introductory material which is
then combined with the choir's frrst entry. The development section to the lines
"caelo de obscuro" etc. is characterized by livelier semiquavers and leads back to
A



the recapitulation. This leads on to the secondary theme with a tonal equalization
and the movement ends with a monumental climax. The second movement begins
with sad, slow funeral music prlayed by the woodwinds. A variant of the ostinato
mot i f  f rom the f r rst  movement leads to a c l imax in which the character is t ic
percussion rhythm from the srtart of the first movement is combined with the
ostinato motif. The third movernent is introduced by a fast and furious passage for
strings but calms down after a brief fugato which leads on to the reappearance of
the E tonal i ty  and the ost inato mot i f  f rom the f i rs t  movement.  The fourth
rnovement's text bearing on 'peace on earth and in the hearts of men' is portrayed
with great calm. God is praised in the two concluding movements, in the frfth
movement with fanfares in C major and in the sixth with elaborate hymn-like
melodies. The work ends in a peraceful E major.

The Fifth Symphony was cr)mposed quite soon after the Fourth and the note in
the score'war-year 1944'clearl'y points to the experience underlying the work. The
symphony is in three movemen.ts which follow the traditional pattern: quick-slow-
quick. Almost from the start, the first movement shows off the two basic elements
of the movement: a pulsating m.otion and a motivic-rhy.thmic cell which includes an
up-beat motif of five quavers consisting of a succession of intervals of a fourth plus
a third. In a form that includes a recapitulation, but which cannot be characterized
with in a dual is t ic  sonata form, the basic mater ia l  is  subjected to numerous
transformations. The movement's thematic material is entirely derived from the
two basic e lements which Holmboe uses wi th great  f lex ib i l i ty .  Thus,  in th is
symphony, we can already hear a notable attempt at the metamorphosis technique,
which reaches its full develop;nent in the Seuenth and Eighth Symphonies. The
second  movemen t  i s  cha rac t ; e r i zed  by  a  deep l y  se r i ous  unde r tone .  I n  t h i s
movement, as in all of Holmb,re's music, the interval of a fourth is particularly
important. In the third movemr3nt we note Holmboe's great love of and admiration
for Haydn. After the first two very sombre movements a more optimistic note is
sounded here.

The musical  language of  the Fi f th is  h ighly reminiscent  of  neo-classicrsm.
Demonstrable, for instance, is ern interesting connection between the thematic cells



of the frrst movement of Stravinsky's Symphony in C from 1940 and Holmboe's

Fifth Symphony which both have a structural similarity to the famous 'fate' motif

in Ludwig van Beethoven's Fifth Symphony. But Holmboe's intention differs from

that of Stravinsky. He makes use of this musical inheritance as abstract, objective
rnaterial which is used in a way that always has a clear, tectonic schema. What is
iiiteresting for Holmboe is the material's inner capacity for growth which always
ensures that his music is more obviously expressive than is normally the case with

the neo-classicists and his use of form more flexible.
Steen Pade

As Associate Conductor  of  the Phi lharmonia Orchestra in London, the Welsh

conductor Owain Arwel Hughes is one of Britain's leading conductors. He has

appeared in the Royal Festival HalI and Barbican Centre, directing such works as

Shostakovich's Leningrad Symphony,Yerdt's Requiern and Elgar's Violin Concerto
with Itzhak Perlman as soloist. In 1987 he started a series of performances of
large-scale choral works in collaboration with BBC Television, a project which

continued in 1991. In 1986 he founded the Welsh Promenade Concerts, which are

now an annual event of which he is Artistic Director. In 1990, for example, there

were six concerts, all conducted by Hughes, including concert performances of

Verdi's Nobzcco and Mahler's Symphony No.8. In 1992, as part of this series, he
gave the Welsh premidre of Sibelius's Kulleruo. Hughes is a regular guest conductor
with the BBC Welsh Symphony Orchestra on radio and television and has a close
relationship with the Hall6 Orchestra in Manchester. He often conducts abroad and
has made guest appearances in most of Europe and all of the Nordic countries. His
flrst concerts in Denmark were with the Aarhus Symphony Orchestra in 1989.

In 1985, on i ts  50th anniversary,  the Aarhus Symphony Orchestra gave a

summary of its history, and recounted how 26 part-time musicians had started a
theatre orchestra which had grown into the city orchestra with 68 full-time players.

!'rom 1985 till 1988 artistic responsibility for the orchestra was entrusted to the
English conductor Norman Del Mar. His talent as a conductor, combined with his



expertise with regard to repert,rire selection, brought new acclaim to the orchestra
and improved the level of its artistic achievements. Norman Del Mar was made
Honorary Conductor of the Aarhus Symphony Orchestra in 1989.

The orchestra has taken part in a special joint project with the Danish National
Opera culminating in the periotl 1983-88 with performances of Wagner's Ring of the
Nibelung. Since then the orchesrtra and the National Opera have performed Wagner
every August to great acclaim.

In 1989 artistic as well as ,administrative responsibility for the orchestra was
taken over by the composer St,een Pade, and in 1991 the Estonian conductor Eri
Klas was appointed principal ,conductor of the orchestra. The Aarhus Symphony
Orchestra undertook highly succesful tours to Sweden and Spain in 1991.



Vagn Holmboe indtager en central stilling i dansk musikhistorie efter Carl
Nielsen. Han er blevet betegnet som "the missing link" i det udviklingsspring, som
fandt sted omkring 1960, da modernismen fra Midteuropa kuldkastede de fleste
vaner og traditioner i den unge generation af danske komponister. Holmboe var
larer for de vigtigste af disse eksempelvis Ib NOrholm og Per N6rgard.

Holmboe blev fgdt i 1909 i Horsens i Ostjylland (vest-Danmark). Efter studier
ved Det Kongelige Danske Musikkonservatorium i Kobenhavn tog han til Berlin,
hvor han studerede i kort tid hos Ernst Toch. Omkring 1933 fattede han en sterk
i n te resse  f o r  ps teu rope i sk  f o l kemus i k ,  og  i  l i ghed  med  Ba r t6k  og  Kod r i l y
gennemforte han adskillige rejser i Balkanlandene for pA forste hAnd at stifte
bekendtskab med denne musik. Selvom Holmboe kun meget sjaldent dirkte citerer
folkemusik, har den sterkt influeret hans musik igennem hele livet. Han har veret
specielt fascineret af folkemusikkens tidloshed og dens mystiske, ekstatiske og
magiske kvaliteter.

Fra 1934 til 1965 underviste Holmboe, de sidste ti Ar som professor ved Det
Kongelige Danske Musikkonservatorium. I 1965 trak han sig tilbage til et liv som
fuldtidskomponist; fra det naturskont beliggende hjem i Nordsjrelland strommer
verkerrre stadig fra den nu mere end 8O-Arige komponist.

I sin artikel om Holmboe i bogen "Toneangivende Danskere" (Ed. WH) skriver
komponisten Karl Aage Rasmussen blandt andet:

"I lgbet af 50'erne fremelskede han gradvist og intuitivt hvad han kaldte sin
"me tamor fose tekn i k " ,  -  e t  o r i g i na l t  f o rmp r i nc i p  hvo r  s t o f f e t  e r  i  s t ad ig
omformning fra een tilstand til en anden, i gradvis forvandling "hen mod den
endel ige forvandl ing",  uden at  det  undervejs mister  s in ident i tet  e l ler  srne
grundleggende egenskaber. Overensstemmelsen med naturens evige forandring af
stof er i6jnespringende, og det stof Holmboe indsretter i forvandlingsprocessen er
netop oftest en musikalsk "kim", en tematisk, motivisk eller rytmisk id6. Han har
gennem sin livslange udvikling ubojeligt fastholdt et modalt-diatonisk grundlag, -

l2-tonemusikken siger ham kun lidt, men princippet har slAende ligheder med de
konstruktive principper som optog Schdnberg og hans elever (- historien holder
meget af  fe l les understromme mel lem t i lsyneladende modsetninger!) .  Stadig
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omformning af et tilgrundliggende materiale er og bliver et klassisk middel til at

skabe "enhed i mangfoldighedern". Forskellen ligger et andet sted. Schijnberg fandt

sine argumenter i historien, Fllolmboe finder sine i naturen. For nok er kunsten i

sin egen verden, uensartet merd den virkelige, men naturen taler igennem denne

verden, b6de som indre tilskyndelse og som taleror for en hojere orden. Visheden

om denne orden er musikkensi neringssalt, og at genoprette og spejle den er det

hojeste mAl. Hertil kraves tro, tro pA mening og sammenheng, eller med Holmboes

egne ord: "Der opstAr ikke kosrnos af kaos uden forudg6ende erkendelse af kosmos"

Og her er vel nervetrAden i H.olmboes store indflydelse pA den yngre generation,

som stadig starkere mA have f6lt savnet af et alment forpligtende Andeligt og

tekn i sk  g rund lag .  I k ke  m i r r ds t  hos  Pe r  Ng rg6 rd  synes  t anken  opsuge t  og

gennemlyst af nye erkendelser".
Hjornestenen i Holmboes produktion er 20 strygekvartetter og 12 symfonier'

Symfonierne 4-? er skrevet i larbet af 10 Ar mellem 1941 og 1950. Den 4' symfoni i

seks satser med tilnavnet "sinfonia Sacra" for kor og orkester er skrevet til minde

om komponistens bror, Ebbe Holmboe, som dode i koncentrationslejr i 1944, oghar

et starkt religigst tilsnit. Teksten er skrevet af komponisten selv og oversat til

latin. I 5. sats citerer Holmboe, indledningsordene fra den latinske messes "gloria",

og sjette sats er helt bygget pA ordene "Laudate DOMINLTN{", som ogsA indtager en

central  p lads i  Stravinski js  salmesymfoni .  Symfonien stAr i  6vr igt  pA mange

punkter  i  gald t i l  Stravinski js  vrerk,  det te gelder s ivel  den grundlreggende

tonalitet, e, som den blokagtige disposition afmaterialet.

Forste sats er martialsk i sin grundstemning. Den instrumentale indledning

eksponerer fra begyndelsen erl ostinat motiv i basserne, som hurtigt kombrneres

med en udspunden melodilinje i de hgje strygere. Et roligere, tonalt kontrasterende

sidetema forer over en kort o,rerledning tilbage til det indledende materiale, som

kombineres med korets forste indsats. Gennemforingsdelen til linjerne "Caelo de

obscuro,, etc. er pr€get af en livligere ottendedelsbevregelse og leder tilbage til

repr isen.  Denne br inger s idetemaepisoden med en tonal  udl igning,  og satsen

slutter efter et monumentalt h6jdepunkt. 2. sats indledes af en dyster, langsom

sorgemusik i trreblreserne. En variant af ostinatomotivet fra forste sats leder frem
q



til et hojdepunkt, hvor den karakteristiske slagtojsrytme fra begyndelse af farste
sats kombineres med ost inatomot ivet .  3.  sats indledes med hef t ige,  hurt ige
passager i strygerne, men falder til ro efter et kort fugato, som leder frem til
genkomsten af  e- tonal i teten og ost inatomot ivet  f ra f6rste sats.  En st i l le  ro
gennemstrgmmer 4. sats' ord om Freden i menneskets sind og pA jorden. I de to
sidste satser lovpr ises Gud. I  5.  sats med fanfarer  i  C-dur,  i  6.  sats med en
vidtspunden hymnisk melodik. Varket ender stille i E-dur.

Symfoni nr.S er komponeret ganske tret pA den 4., og angivelsen i partituret af
tilblivelsen i "krigsAret 1944" giver et tydeligt fingerpeg om den oplevelse, der
ligger til grund for vrerket. Varket er i tre satser, som f6lger den traditionelle
tempofglge hurtig-langsom-hurtig. F6rste sats eksponerer straks fra begyndelsen
satsens to grundelementer: en pulserende bevregelse samt en motivisk-rytmisk
ce l l e ,  de r  i ndeho lde r  e t  op tak t smo t i v  p6  f em o t t endede le  bes tAende  a f
intervalf6lgen en kvart plus en terts. I en form, som indeholder en reprise, men
ikke kan kategoriseres inden for en dualistisk sonateskematik, gennemgAr dette
grundmateriale talrige forvandlinger. Alt satsens tematiske materiale er udvundet
af de to grundelementer, som Holmboe anvender med stor fleksibilitet. saledes
frndes allerede i denne symfoni en markant ansats til den metamorfoseteknik, som
kommer til fuld udfoldelse i syuende og ottende symfoni. Anden sats er praget af en
dybt alvorlig grundstemning; ogsd i denne sats, som i det hele taget i Holmboes
produktion spiller kvartintervallet en afgorende rolle. I tredje sats mrerker man
Holmboes store karlighed og beundring for Haydn; oven pA de to meget dystre
foregAende satser kommer her en mere optimistisk tone til orde.

Det musikalske sprog i den 5. syrnfoni har mange mindelser om neoklassiken;
saledes kan der pavises et  interessant s legtskab mel lem de temat iske cel ler  i
forstesatserne af Stravinskijs Symfoni i C fra 1940 og Holmboes S. symfonr., sont
igen begge har et strukturelt frellesskab med det bergmte "bankemotiv" i Ludwig
van Beethovens 5. symfoni. Men Holmboes erinde er et andet,end Stravinskijs;
denne bruger af musikhistoriens arvegods som abstrakt, objektivt materiale, der
monteres i en form, som altid har en tydelig, tektonisk skematik. For Holmboe er
det interessante materialets indre vakstmuligheder, hvilket altid gor hans musik
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mere betonet ekspressiv end det normalt er tilfeldet hos neoklassikerne og hans
formdannelser mere fl eksible.

Steen Pade

Som Associate Conductor for Philharmonia i London er den walisiske dirigent
Owain Arwel Hughes en af S,torbritanniens fgrende, og han har givet koncerter i

bAde Royal  Fest ival  Hal l  og Barbican Centre,  hvor han med str . r r  succes har
fremfort vrerker som Sjostakovitj's Leningrad Symfoni, Verdis Reqrzlern og Elgar-s
V io l i nhonce r l  med  I t zhak  Pe r lman  som so l i s t .  I  1987  i nd led te  han  e t  TV -

samarbejde med BBC om opforr:lse af store korvrerker, eL samarbejde der f'ortsretter

i 1991. I 1986 grundlagde han de nu Arligt tilbagevendende Promenadekoncerter i

Wales, som han er kunstnerish leder af; i 1990 afholdtes seks koncerter. der alle

blev di r igeret  af  Hughes,  he:r ib landt  koncertopf6relser af  Verdis l /abrzcco og

Mahlers 8.  symfoni .  Hughesr er  en hyppig grest  hos RIIC Welsh Symphorry

Orchestra i bAde radio og TY og han har et nert samar:bejde med Hall6 ()rchestra i

Manchester. Hughes dirigerer ofte uden for England. Han har gestet de ileste

europeiske lande og alle de skandinaviske lande. Hans forste koncerter i Danmarl<

var med Aarhus Symfoniorkester i 1989.

I 1985 udgav Aarhus Symfoniorkester en beretning om dets historie i anle'dning

af  dets 50-6rs jubi leum og b, : ret tede om, hvor iedes 26 del t idsmusikere havde

g r u n d l a g t  e t  t e a t e r o r k e s t e r ,  s o m  v a r  v o k s e t  t i l  e t  b y - o r k e s t e r  m e d  6 8

fuldtidsansatte musikere.
Fra 1985 til 1988 var den engelske dirigent Norman I)el ['Iar kunstnerisk leder'

Hans erfaring som dirigent kornbineret med hans indsigt i programlzegnilrg bragt,e

ny heder til orkestret ogvar med til at hojne dets kun-stneriske resultater. Norntan

Del Mar blev udnavnt til eres<Iirigent i 1989.

Orkestret har samarbejdet rned Den Jyske Opera om Arlige Wagner-opfgrelser i

august  hvert  Ar,  som kulmirrerede med en samlet  opf6relse af  l . )er  l l tng des

Nibelungen i 1988. Wagner-fest,spillene er nu en arligt tilbagevenclendr: bcgivenhcd,

som har vundet stor international opm:erksomhed.
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Vagn Holmboe steht an zentraler Stelle in der diinichen Musikgeschichte seit

carl Nielsen. Er ist als ,,missin.g link" in jenem sprung der Entwicklung bezeichnet

worden, der um 1960 stat t fand,  a ls der mi t te leuropdische Modernismus die

me i s ten  Gewohnhe i t en  und  T rad i t i onen  de r  j ungen  d i i n i s chen

Komponistengeneration umwa:rf. Holmboe war Lehrer der wichtigsten unter diesen

Komponisten, wie z.B. Ib Norholm und Per NorgArd.

Holmboe wurde 1909 im or;tjiitischen Horsens (westd.inemark) geboren. Nach

studien am Kgl. Danischen Mrrsikkonservatorium begab er sich nach Berlin, wo er

kurzezeit schiiler von Ernst',Ioch war. um 1933 begann er, ein starkes Interesse

f t r  osteuropi i ische volksmu.sik zu entwickeln,  und wie Bart6k und Kodr i ly

unternahm er viele Reisen im Balkan, um die dortige Musik kennenzulernen.

obwohl Holmboe volksmusik nur ganz selten direkt zitiert, hat sie sein ganzes

Leben lang seine eigene Tonsprache sehr stark beeinflufit. Besonders faszinierend

waren fiirlhn die Zeitlosigkeii, der Volksmusik, sowie deren mystische, ekstatische

und magische Eigenschaften.
1934-65 unterrichtete Holrnboe, die letzten zehn Jahre als Professor, am Kgl.

D A n i s c h e n  M u s i k k o n s e r v a t o r i u m .  1 9 6 5  z o g  e r  s i c h  z u  e i n e m  L e b e n  a l s

vol lzei tkomponist  zurtck;  a.us seinem sch6n gelegenen Heim in Nordseeland

kommt ein sleter Strom von Werken des jetzt iiber achtzigiiihrigen Komponisten.

In e inem Art ikel  i iber  Holmboe im Buch Toneangiuende Danshere (ver lag

wilhelm Hansen) schreibt der Komponist Karl Aage Rasmussen unter anderem:

,,Im Laufe der fiinfziger Jahre kristallisierte er schrittweise und intuitiv das

u,rr, *u. er seine Metamorphosentechnik nannte, ein originales Formprinzip, wo

das Material einer steten umliormung von einem Zustand zum anderen ausgesetzt

i s t ,  i n  e i ne r  sch r i t twe i se r r  Ve rwand lung  , , i n  R i ch tung  de r  endg i i l t i gen

Verwandlung,,, ohne unterwegs seine Identitiit oder grundlegende Eigenschaften zu

verlieren. Die Ubereinsti--ottg mit der ewigen Umformung des Materiales in der

Natur ist auffallend, und das von Holmboe in den wandlungsprozess eingesetzte

Material ist meistens ein musikalischer ,,Keim", eine thematische, motivische oder

rhythmische Idee. seine leberLslange Entwicklung hindurch hielt er unabanderlich

an einer modal-d iatonischer i  Grundlage fest ;  d ie Zwi i l f lonmusik sagt  ihm nur
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wenig, aber sein Prinzip hat auffallende Ahnlichkeiten mit den von schtinberg und
dessen schiilern angewendeten Prinzipien (in der Geschichte sieht man hiiufig
unterstriimungen zwischen anscheinenden Gegensiitzen!). Das stete Umformen
eines grundlegenden Mater ia ls is t  und ble ibt  e in k lassisches Mit te l ,  , ,aus der
Mannigfaltigkeit Einheit zu schaffen". Der unterschied liegt anderswo. schdnberg
fand seine Argumente in der Geschichte, Holmboe seine in der Natur. Denn obwohl
die Kunst ihre eigene welt hat, von der wirklichen verschieden, spricht die Natur
durch diese welt, als innere Eingebung aber auch als sprachrohr einer hbheren
ordnung. Die weishei t  d ieser ordnung ist  der Ni ihrstof f  der Musik,  und das
hdchste Zie l  is t ,  s ie wieder zu err ichten und zu spiegeln.  Dazu is t  e in Glaube
notwendig, ein Glaube an den sinn und den Zusammenhang, oder mit Holmboes
eigenen worten:  , ,Der Kosmos entsteht  n icht  aus dem chaos ohne vorher ige
Erkenntnis des Kosmos."  Hier  is t  wohl  d ie Nervenfaser von Holmboes groBer
Beeinflussung der jiingeren Generation, der es immer stiirker an einer allsemein
verpf l ichtenden geist igen und technischen Grundlage mangel te.  Nicht  zuletzt  bei
Per Norgard scheint der Gedanke von neuen Erkenntnissen aufgenommen und
durchleuchtet worden zu sein."

zwanzig stre ichquartet te und zw6l f  symphonien bi iden den Eckstein von
Holmboes schaffen. Dte symphonien 4-z entstanden im Laufe der zehn Jahre von
1941 bis 1950. Die sechssiitzige vierte symphonie f'd'r chor und orchester mrt
dem Titel ,,Sinfonia sacra" ist stark religiiis geprtigt und wurde zum Gedenken an
d e n  B r u d e r  d e s  K o m p o n i s t e n ,  E b b e  H o l m b o e ,  g e s c h r i e b e n ,  d e r  1 9 4 4  i m
Konzentrationslager starb. Der Text wurde vom Komponisten gedichtet und ins
Lateinische tibersetzt. Im fiinften satz zitiert Holmboe die Einleitunesworte des
, ,Glor ia"  der late in ischen Messe, und der sechste satz baut  zan:  Gi i ize auf  den
Woiten ,,Laudate DOMINUM", die auch in Strawinskys psalmensymphonie an
zentraler stelle stehen. Die symphonie hat ilbrigens Strawinskys werk viel zu
verdanken; dies trifft sowohl auf die Grundtonalitat E zu, als auf die blockartiee
D i spos i t i on  des  Ma te r i a l s .

Die Grundst immung des ersten satzes is t  mart ia l isch.  Gleich am Anfang
exponiert die instrumentale Einleitung ein ostinatomotiv der Bzisse, das schnell
1 t
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mit einer weit gesponnenen Melodielinie der hohen Streicher kombiniert wird. Ein

ruh ige res ,  t ona l  kon t ras t i e rendes  se i t en thema  f t i h r t  nach  e i ne r  ku r zen

uberleitung zum einleitenden Material zurtick, das nun mit dem ersten Einsatz

des chores kombinier t  wird.  Der Durchf i ihrungstei l  zu den Zei len , ,caelo de

obscuro" etc. ist von einer lehafteren Achtelbewegung gepriigt und fiihrt zur

Reprise zurtck. Hier wird die Episode des seitenthemas in veriinderter TonalitSt

gebracht, wonach der satz nach einem monumentalen Hiihepunkt endet. Der

zweite satz beginnt mit einer diisteren, langsamen Trauermusik der Holzbleser.

Eine variante des ostinatomotivs aus dem ersten satz fiihrt zu einem Hohepunkt,

wo der charakteristische schlzLgzeugrhythmus vom Anfang des ersten satzes mit

dem ost inatomot iv kombinier t  wird.  Der dr i t te satz beginnt  mi t  hef t igen,

schnellen Passagen der StreicJrer, aber beruhigt sich nach einem kurzen Fugato,

das zur Riickkehr der E-Tonalitiit und des ostinatomotivs aus dem ersten satz

fiihrt. Eine stille Ruhe priigt clie Worte vom Frieden der menschlichen Seele und

auf Erden im 4. satz. In den beiden letzten satzen wird Gott gelobt, im 5. Satz mit

Fanfaren in c-Dur, im 6. satz mit einer weit gesponnenen, hymnischen Melodik.

Das Werk endet in einem stillen E-Dur.

Die symphonie Nr.S wurde kurz nach der uierten komponiert, und die Angabe

der partitui daB sie im ,,Kriegr;jahre 1944" entstand, ist ein deutlicher Hinweis auf

das dem Werk zugrundeliegende Erlebnis. Die drei Szitze der Symphonie folgen

dem tradi t ionel len Tempoablauf  schnel l - langsam-schnel l .  Gleich am Anfang

exponiert der erste satz die b,eiden Grundelemente des satzes: eine pulsierende

Be*egung und eine mot iv isch-rhythmische Zel le,  d ie e in aus f i in f  Achteln

bestehenJes Auftaktmot iv enthi i l t ,  mi t  der Interval l fo lge Quart  p lus Terz

Inne rha lb  e i ne r  Fo rm ,  d i e  e i ne  Rep r i se  en th2 i l t ,  abe r  t r o t zdem n i ch t  a l s

dua l i s t i s ches  Sona tenschema  cha rak te r i s i e r t  we rden  kann ,  w i r d  d i eses

Grundmaterial vielmals verwandelt. Das gesamte thematische Material des Satzes

w i rd  aus  den  be iden  Grunde lemen ten  he rge le i t e t ,  d i e  Ho lmboe  m i t  g ro f3e r

Flexibilitiit verwendet. somit ist bereits in dieser Syrnphonie ein nlarkanter Ansatz

zu jener Metamorphosentechnik vorhanden, d ie in der s iebten :und o.chten

syiphonie voll entwickelt wird. Der Grundton des zweiten satzes ist von tiefem
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Ernst geprzigt; auch in diesem Satz, wie in Holmboes schaffen schlechthin, spielt
das Quartintervall eine entscheidende Rolle. Im dritten satz merkt man Hoimboes
groBe Liebe und Bewunderung fiir Haydn; nach den beiden vorhergehenden, sehr
dristeren Siitzen ist die Atmosphiire hier eher optimistisch.

Die musikalische sprache der fiinften symphonie erinnert vielfach an den
Neoklassizismus; man kann u.a. eine interessante verwandtschaft zwischen den
thematischen zellen der ersten stitze von strawinskys symphonie in c (1940) und
Ho lmboes  F i . i n f t e r  f i nden ,  d i e  w iede rum s t r uk tu re l l  m i t  dem be r i i hm ten
,,pochenden" Motiv der 5. symphonie von Ludwig van Beethoven verwandt sind.
Holmboes Vorgangsweise ist aber eine andere als strawinskys: dieser verwendet
das Erbgut der Musikgeschichte als abstraktes, objektives Material, das in einer
Form montiert wird, die stets eine deutliche, tektonische schematik iat. Holmboe
interessiert sich fiir die inneren Zuwachsmdglichkeiten des Materials, weswegen
se ine  Mus i k  s t e t s  meh r  be ton t  exp ress i v  w i r d  a l s  be i  den  Neok lass i ke rn
normalerweise der Fall, und seine Formbildungen flexibler.

Steen Pade

Als Associate conductor der Philharmonia in London ist der waliser owain Arwel
Hughes einer der fiihrenden Dirigenten GroBbritanniens. U.a. konzertierte er rn
der Royal Festival Hall und dem Barbican centre, wo er mit groBem Erfolg werke
wie schostakowitschs Lening rader sy np honie,  yer d is Req ui"r r  r r r rd-Elgu. .
violinkonzert dirigierte, letzteres mit Itzhak perlman als solist. 19g7 begann er
eine Fernsehzusammenarbeit mit dem BBC frir Auffiihrungen grol3er cho-rwerke.
1986 gr i indete er  d ie jetzt  jz ihr l ichen , ,promenadenkonzerte i  in wales,  deren
kiinstlerischer Leiter er ist; 1gg0 wurden sechs Konzerte gegeben, siimtliche von
ihm dirigiert, darunter eine konzertante Auffiihrung von verdis Nobucco und
Mahlers 8.  symphonie.  1992 di r ig ier te er  d ie erste Auf i ihrung in wales von
Sibel ius '  Kul leruo.  Hughes is t  e in heuf iger Gast  der BBC welsh symphony
orchestra in Rundfunk und Fernsehen, und er  arbei tet  eng mit  dem i {a l l6-
o r ches te r  i n  Manches te r  zusammen .  Hughes  d i r i g i e r t  h -au f i g  auBe rha lb
GroBbritanniens. Er gastierte in den meisten europiiischen Landern und in ganz
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Skandinavien. Seine ersten Konzerte in Diinemark fanden 1989 mit dem Aarhus
Symfoniorkester statt.

AnlaBlich seines fiinfzigjiihriglen Bestehens gab das Aarhus Symfoniorkester
e inen Ber ich t  heraus ,  der  davon erz i ih l te ,  w ie  26  Te i l ze i tmus iker  e in
Theaterorches ter  gegr i inde t  ha t ten ,  das  zu  e inem Stadtorches ter  mi t  68
vollzeitbeschdftigten Musikern herausgewachsen war,

1985-88 war der englische Dirigent Norman Del Mar kiinstlerischer Leiter.
Seine dirigentische Erfahrung und programmgestalterischen Kenntnisse hoben
den kiinstlerischen Standard an. 1989 wurde er zum Ehrendirigenten ernannt.

Im August jedes Jahres arb,eitet das Orchester mit Den Jyske Opera zusarlmen;
Wagner  s teh t  au f  dem Sp ie lp lan  und der  b isher ige  Gip fe l  war  e ine
Gesamtauf f i ih rung des  R ings  der  N ibe lungen 1988.  D iese  j i ih r l i chen
Wagnerfestspiele kiinnen sich einer groBen internationalen Aufmerksamkeit
erfreuen.

1989 iibernahm der Komponist Steen Pade die ktinstlerische und administrative
Leitung, und 1991 wurde d,:r Este Eri Klas Chefdir igent. Im selben Jahre
unternahm das Aarhus Symfoniorkester erfolgreiche Konzertreisen nach Schweden
und Spanien.
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Vagn Holmboe occupe une place centrale dans I'histoire de la musique danoise

aprds Carl Nielsen. On a dit de lui qu'il 6tait le "maillon manquant" dans la chaine

de ddveloppement qui eut lieu vers les ann6es 1960 alors que le modernisme de

I'Europe centrale bouleversa la plupart des habitudes et traditions de la jeune

g6n6ration de compositeurs danois. Holmboe fut le professeur des plus importants

de ceux-ci, d'Ib Ngrholm et de Per NOrgArd par exemple.
Holmboe est n6 en 1909 d Horsens au Jutland oriental (d l'ouest du Danemark).

Aprbs ses 6tudes au Conservatoire Royal Danois de Musique ir Copenhague, il se

rendit d Berlin or) il travailla bribvement avec Ernst Toch. Vers 1933, il commenqa
d s ' int6resser v ivement i r  Ia musique fo lk lor ique de I 'Europe or ientale et ,  d

l'exemple de Bart6k et de Kodrily, il entreprit plusieurs voyages dans les Balkans
pour d'abord venir en contact avec cette musique. Bien que Holmboe ne cite que

trbs rarement la musique de folkiore, elle a quand mOme fortement inJluenc6 ses

compos i t i ons  t ou t  au  l ong  de  sa  v i e .  I l  a  6 t6  pa r t i cu l i b remen t  f asc i n6  pa r

l'intemporalit6 de Ia musique folklorique ainsi que par ses qualit6s mystiques,

extatiques et magiques.
Holmboe A enseign6 de 1934 e 1965, les dix dernidres ann6es au Conservatoire

Royal Danois de Musique. En 1965, il se retira pour s'adonner uniquement ir Ia

composition. Domicili6 dans la nature en S6lande du nord, le compositeur de plus

de 80 ans travaille sans relAche ir une production en continuelle croissance.
Dans son article sur Holmboe dans le livre "Toneangivende Danskere" (Ed. WH,

le compositeur Karl Aage Rasmussen 6crit entre autres: "Au cours des ann6es 50, il

d6ve loppa  g radue l l emen t  e t  i n t u i t i vemen t  ce  qu ' i l  appe la  sa  " t echn ique  de
m6tamorphose", un principe formel original qui repose sur le changement r6gulier

d'une condition d une autre, en transformation graduelle "vers la transformation
finale" sans perdre son identit6 ou ses caract6ristiques fondamentales en chemin.
L 'harmonie avec l ' r5ternel le t ransformat ion de la mat ibre dans la nature est
6vidente et le mat6riau que Holmboe soumet au processus de transformation est
souvent justement une "pousse" musicale,  une id6e th6mat ique,  mot iv ique ou
rythmique. Tout au long de sa vie, il resta frddle au principe modal et diatonique -

la musique dod6caphonique ne lui dit pas grand-chose mais son principe personnel
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a des ressemblances frappantes avec les principes de construction de schoenberg et

de ses 6lbves.  (L 'h isto i re renferme beaucoup de courants secrets communs

d'apparence contraire!) La tra;rsformation continuelle d'un 6l6ment fondamental

est  et  reste un moyen c lassique pour cr6er de " l 'uni t6 dans Ia d ivers i t6" .  La

diff6rence est ailleurs. Schoent,erg trouva ses arguments dans I'histoire, Holmboe

trouve les siens dans la nature. L'art est bien sor dans son propre monde, de nature

diff6rente du r6el, mais la nature s'exprime d travers ce monde, d Ia fois comme

instigation int6rieure et comme rep16sentant d'un ordre sup6rieur. La connaissance

de cet ordre est le suc nourricier de la musique et le but ultime est de le recr6er et

de le refl6ter. Pour cela, il est n,6cessaire de croire au sens et au contexte ou' comme

dit Holmboe: "Le cosmos ne surgit pas du chaos sans reconnaissance pr6c6dente du

cosmos." voici bien le fil conducteur de la grande in{luence exerc6e par Holmboe sur

la nouvelle g6n6ration qui avait ressenti de plus en plus le manque d'une loi

spirituelle et technique g6n6ra.lement engageante. cette id6e semble impr6gn6e et

travers6e de nouvelles conceptions, surtout chez Per Norg6rd."

La pierre angulaire de la production de Holmboe est 20 quatuors a cordes et 12

symphonies. Les symphonies 4 ir 7 furent compos6es en I'espace de dix ans entre

1941 et  1950. En s ix mouvements,  la symphonie no 4 est  int i tu l6e "s infonia

Sac ra "  pou r  chceu r  e t  o r ches t re ;  e l l e  es t  6c r i t e  d  l a  m6mo i re  du  f r b re  du

compositlur, Ebbe Holmboe, qui mourut dans un camp de concentration en 1944, et

elle est impr6grr6e d'une forte religiosit6. De la main du compositeur, le texte fut

traduit en iatin. Dans le 5e mouvement, Holmboe cite I'introduction du "gloria" de

la messe lat ine et  le 6e mouvement repose ent ibrement sur les mots "Laudate

Dominum" qui occupent aussi une place centrale dans la symphonie de psaumes de

stravinsky. 
-En 

go.r6ral, la syrriphonie de Holmboe doit beaucoup d cette euvre de

Stravinsky, qulis'agisse de ia mnalit6 fondamentale ou de la disposition en bloc du

mat6riau.
Le premier mouvement est d'atmosphbre martiale. L'introduction instrumentale

"*por" 
dd, le d6but un motif ostinato d la basse; ce motif est rapidement associ6 d

,r.r" lign" m6lodique longuement d6roul6e aux cordes aiguds Un thbme secondaire

plus calme, ir la tonalit6 contrastante, amdne, aprbs une brbve transition' un
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retour du mat6riel introductif qui accompagni: la premibre entr6e du chceur. Le
d6veloppement sur les l ignes "Caelo de obscure" etc.  se caract6r ise par un
mouvement p lus anim6 de croches et  mbne i  la r6exposi t ion avec le thbme
secondaire et le mouvement se termine aprds une apoth6ose monumentale. Le
second mouvement commence par une musique funbbre, triste et lente, aux bois.
Une variante du motif ostinato du premier mouvement mdne d une apog6e oi le
rythme caract6ristique de percussion du d6but du premrer mouvement est combin6
avec le motif ostinato. Le troisidme mouvement d6bute par des passages rapides
emport6s aux cordes mais le calme se fait aprbs un court fugato qui mbne au retour
de la tonalit6 de mi et du motif d'ostinato du premier mouvement. Un gr:and calme
repose sur le quatribme mouvement aux mots "Paix au cceur de l'homrne aussi sur
la terre" .  Les deux derniers mouvements sont  une louange i  Dieu,  avec des
fanfares en do majeur dans le 5e mouvement et une m6lodie hymnique d6roul6e
dans le 6e. L'euvre se terrnine paisiblement en mi majeur.

La symphonie no 5 surv int  peu aprbs la 4e et  la note dans la part i t ion
i nd iquan t  l a  da te  d ' o r i g i ne  " l ' ann6e  de  gue r re  1944 "  donne  un  ape rgu  des
riv6nements au fond de l'euvre. La symphonie se conforme d la suite traditionnelle
de trois mouvements: vif-lent-vif. Dbs le d6but, le premier mouvement expose ses
deux 6l6ments fondamentaux: un mouvement de pulsation ainsi qu'une cellule
motivique-rythmique qui contient un motif de lev6e de cinq croches compos6 d'une
quarte et d'une tierce. Dans une forme qui renferme une reprise mais qui ne peut
pas €tre caract6ris6e comme une forme binaire de sonate, ce mat6riau fondamental
est soumis d de nombreuses transformations. Le mat6riau th6matique en entier du
mouvement est extrait d partir des deux 6l6ments fondamentaux que Holmboe
utilise avec une grande flexibilit6. on trouve ainsi d6jd dans cette symphome un
signe pr6curseur marquant de la technique de m6tamorphose qui devait atteindre
son plein 6panouissement dans les symphonies nos 7 et 8. un grand s6rieux plane
sur le second mouvement;  I ' in terval le de quarte joue un r6 le d6cis i f  dans ce
mouvement,  comme dans la product ion de Holmboe en g6n6ral .  Le t ro is ibme
mouvement r6vdle la grande affection et admiration de Holmboe pour Haydn; apres
deux mouvements trbs sombres, un ton plus optimiste finit par se faire entendre.
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Le langage musical dans la lie symphonie a beaucoup de traits communs avec le
n6o-classicisme; on peut d6cor"rvrir une int6ressante parent6 entre les cellules
th6matiques dans le premier rmouvement de Ia symphonie en do de Stravinsky
(1940) et dans celui de la 5e qtmphonie de Holmboe; ces cellules ont de plus une
relation structurelle avec le famLeux umotif du destin" de Ia 5e symphonie de Ludwig
van Beethoven. Le but de Holmboe est cependant diff6rent de celui de Stravinsky;
ce dernier utilise I'hdritage de l'histoire de la musique comme un mat6riau abstrait
et objectif encadr6 dans une forme au schbme toujours clair et tectonique. Pour
Holmboe, I'int6ressant est les possibilit6s int6rieures de croissance qui rendent
toujours sa musique plus expressive que ce que I'on trouve couramment chez les
n6o-classiques, et ses constructions formelles sont plus flexibles.

Steen Pade

Le chef assistant de la Philharnnonie de Londres, le Gallois Owain Arwel Hughes
est un des principaux chefs de la Grande-Bretagne; il a donn6 des concerts au Royal
Festival Hall et au Barbican Clentre ori il a dirig6 avec grand succbs des @uvres
telles la Septidme Symphonie ("Leningrad") de Chostakovitch,le Requiem de Verdi
etle Concerto pour uiolon d'ElSJar avec Itzhak Perlman. En 1987, il entreprit une
collaboration avec la t6l6visiorr de la BBC visant I'ex6cution de grandes @uvres
chorales; la collaboration se poursuivait en 1991. En 1986, il institua les concerts
Promenade d Wales, maintenant annuels, dont il est Ie directeur artistique; six
concerts eurent lieu en 1990, tc,us dirig6s par Hughes, dont une version de concert
de Nabucco de Verdi etIa 8e symphonie de Mahler. Hughes est souvent invit6 d
diriger l'Orchestre S5'rnphonique Gallois de la BBC ir Ia radio et d la t6l6vision et il
travaille en 6troite collaboration avec I'Orchestre Hall6 d Manchester. Hughes
dirige souvent hors de l'AngleLerre. Il a visit6 la plupart des pays europ6ens et
toute la Scandinavie. Il donn,a son premier concert au Danemark d la t6te de
I'Orchestre Symphonique d'Aarleus en 1989.

L'Orchestre Symphonique clAarhus publia en 1985 un compte-rendu de son
histoire ir l'occasion de son 50e anniversaire; on y lit que 26 musiciens d temps
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partiel formbrent un orchestre de th6Atre qui devint un ensemble municipal de 68
musiciens A temps plein.

Le chef anglais Norman Del Mar en fut le directeur artistique de 1985 d 1988.
Son exp6rience en direct ion et sa connaissance du rdpertoire prof i tbrent d
I'orchestre et haussdrent le niveau artistique de celui-ci. Norman Del Mar fut
nomm6 chef 6m6rite en 1989.

L 'o rches t re  a  co l labor6  chaque ann6e avec  l 'Op6ra  du  Ju t land lo rs  des
repr6senta t ions  d 'ceuvres  de  Wagner  en  aoOt ;  le  po in t  cu lminant  fu t  Ia
repr6sentation int6grale &t Ring des Nibelungen en 1988. Le festival Wagner est
main tenant  un  6v6nement  annue l  6 tab l i  qu i  es t  remarqu6 sur  la  scbne
internationale.

En 1989, le compositeur Steen Pade prit la relbve de la direction artistique et
administrative et, en 1991, le chef estonien Eri KIas fut nomm6 chef principal.
Cette mOme ann6e, I'Orchestre Symphonique d'Aarhus entreprit des tourn6es
couronn6es de succbs en Subde et en Espagne.
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Symphony No.4,'Sinfonia Sacra', Op.29
I .  I .

Frygten kommer over mennesket.

Under himlens morke hvalving
tordner sorte fugle.
Med klor og neb
sondeniver de menneskeheden.

Bjerge styrter sammen
ogjorden spaltes
Angst, frygt, had og forbandelse
skriger afmange munde.

II.
Jorden ligger ode hen
afbrandt, nogen og gold.
Gud! Til hvis ere er dette sket:
Denne plyndring af al jordens

herlighed?

IIr.
Jeg har vil let det.
Ingen kan flygt€ fra sin vilje.
Min er al skyld.

ry.
Freden! Freden!
Jeg ser Gud i alle ting,
i godt og i ondt.
Fred i mit sind.
FYed pA jorden.

v.
.Ere vare Gud i det hoje.
Hans er l ivet og ddden.
lovpris ham.

vI.
Iovpris Henen.

Vagn Holntboe

Timor serpit per hominum vitae.

Caelo de obscuro
Yolucres strepunt atrae.
Unguibus cruentis
homines dilacerant.

Mont€s quatiuntur
et tena scinditur.
Angor timor odium et exsecratio
sonant de multis oribus.

II.
Tenajacet deserta
igni vastata ferroque.
Deusl ad cujus gloriam
direpta sunt regna tenestria?

I I I .
Ego volui!
Nemo fugit voluntatem suam.
Ego sum in culpa.

ry.
Pacem desideramus.
Video DEUM in omnibus rebus,
in bonis et in malis.
Pu in anima mea
rn terra pax.

v.
Gloria in excelsis DEO,
domino vitae et mortis.
Laudate eum.

VI.
Laudate DOI\{INUM

Lqtin TiqnsLation:
l)r rout Jononnes Jcrysen

Fear comes upon mankind.

Beneath the dark vault of the sky
Black birds thunder.
With claw and beak
They tear mankind apart.

Mountains tumble
And the earth is divided.
Anguish, fear, hate and damnation
Scream from many nouihs.

II.
The earth is deserted
Burned, naked and steri le.
Godl To whose glory has this been done?
This plundering of all earth's
delights.

III.
I have wished ihis.
No-one can flee his wil l.
The fault is all mine.

IV,
Peacel Peace!
I see God in all things,
In good and in evil.
Peace in my heart.
Peace on earth.

Glory to God in the highest.
Life and death are his.
Peace on earth.

!'I.
Praise the lnrd.
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