\ Yeod e Vv g R = L S - N TR
4 CP, N IR et 10T O Py S
- ﬂ,_. \ .. .r\\ﬂ =, el gl B ...o-_.p..ﬂl " -y

N A
Sy

e Ea'.'l-'l et

th

-
.
.

2

s
o
from

£
-

.é

, Su
Orchestra

e Bolt

Th

ilato

#in N

ry F

tr

[
z

CLASSICAL

i
o

=
=

-~
e
‘/\"\w’
¢ b
[
N




Steinberg « Symphony No. 3 MENU
Shostakovich * The Bolt, Suite from the Ballet

Ural Youth Symphony Orchestra
Dmitry Filatov

Credits .
Tracklist .

Programme note — (@)

FFFFFF



Recording
Grand Hall of Sverdlovsk Philharmonic,
Yekaterinburg, Russia, July 2023

Sound engineer
Mikhail Spassky

DLOVSK
R
SVED ONIc
HiLparM

Fuga Libera

Artistic Director
Charles Adriaenssen

Executive Producer
Julien Lepiece

English translation
Yulia Grigoryeva, Peter Lockwood

French translation
Catherine Meeus

Design
Stoémp Studio

Cover Photography
Christopher de Béthune

MENU

FUG 831



Steinberg « Symphony No. 3 MENU
Shostakovich * The Bolt, Suite from the Ballet

Ural Youth Symphony Orchestra
Dmitry Filatov

Ural Youth Symphony Orchestra
Dmitry Filatov, conductor

Steinberg - Symphony No. 3

Fuga Libera Shostakovich - The Bolt, Suite from the Ballet FUG 831



Fuga Libera

Maximilian Steinberg (1883-1946)

Symphony No. 3 in G minor, Op. 18 (1928)
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l.  Allegro molto

Il. Allegro

[ll. Lento non troppo
IV. Allegro non troppo
Published by Gosizdat

Dmitri Shostakovich (1906-1975)

The Bolt, Suite from the Ballet, Op. 27a (1931)
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[. Introduction

Il. Polka

lll. Variation
V. Tango

V. Intermezzo
VI. Finale

Published by Muzyka
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Steinberg’s body of work is one of the great mysteries of Russian music in the first half of the
20t century. His professors at the St. Petersburg Conservatory: Rimsky-Korsakov, Lyadov
and Glazunov had judged that he possessed a talent for composition that was both excep-
tionally outstanding and versatile. Others later noted his remarkable creative imagination,
the sense of symphonic colour and an almost architectural feeling for form. His eminent
contemporaries Diaghilev, Bakst, Stanislavsky, Prokofiev, and Myaskovsky discussed his
music in their correspondence. His name became known in Europe thanks to the production
of his ballet Metamorphosen in Diaghilev’s 1914 Russian Season. Steinberg also enjoyed
a great success with his Symphony No. 2 in Amsterdam (Concertgebouw) and Cologne
in 1927. He was long remembered primarily as a prominent mentor of young composers, a
professor at the St. Petersburg (then Petrograd and later Leningrad) Conservatory, and as
an organiser, conductor, researcher, and editor of a number of works by Rimsky-Korsakov.
It is only today that his musical legacy is rightfully being re-established.

The 1920s were a turning point for Steinberg. He wrote in his diary that he felt animosity
towards new music and its tendency to overthrow everything that had gone before as
well as about his resulting profound inner discord. His Symphony No. 3 (1928) appeared
after several years of silence and the creation of the Holy Week cycle of sacred works.
The autograph manuscript of the symphony shows that he had worked on it between
June 1927 and December 1928. The symphony was first performed in Leningrad (1929)
and Moscow (1930) under Steinberg himself; an arrangement for piano 4 hands made
by Myaskovsky was also published at the same time. In the 1930s, the symphony was
performed not only in Russia but also abroad, in a London radio broadcast conducted by
Albert Coates and in broadcasts in Lausanne and Hilversum conducted by Julius Ehrlich.
No other performances are known.
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Steinberg dedicated his work to Myaskovsky, who had also been painfully reflecting on
the turning point of an era during that time; we also know that Steinberg appreciated
Myaskovsky’s Symphony No. 6. Myaskovsky wrote to Steinberg in response that he
considered Steinberg’s work to be a truly modern symphony, a strong work that was both
heartfelt and original; he ranked it among Steinberg’s most personal compositions and
stressed that the slow movement was extraordinary in its beauty and depth. Steinberg’s
Symphony No. 3 belongs to the tradition of dramatic symphonic composition, but it also
demonstrates the techniques of the Rimsky-Korsakov school with its epic and fabulous
imagery, as well as the anxious and mystical moods of the Russian Silver Age. It is related
to Myaskovsky’s symphonies through its harsh expression, conceptuality, and dense
polyphonic texture, all of which reflect the composer’s complex thought process.

This similarity is already visible in the first movement, in which Steinberg presents himself
as a follower of the late Romantic tradition. This influence is noticeable not only in the
undulating development that leads to emotionally charged climaxes, but also in the rela-
tionship of the disturbing main theme to the dreamy secondary theme with its Symbolist
and Impressionist features. Here and later Steinberg shows that he can develop a form
from “a variety of life possibilities enclosed in thematic invention” (Gnesin). Dramatic
conflict is provided by the imperious and fateful sound of the main theme that displaces
all other elements, by an emphasis on the brass instruments and by abrupt final chords.

The festive scherzo in E major provides a temporary respite from internal conflict.
Steinberg here lovingly conveys the spirit and the style of folk art, employing clownish,
dancing, and other fairground archetypes commonly depicted in scenes of mass cele-
bration in Russian operas as well as jubilant peals of bells; it is no coincidence that he
had been working on Rimsky-Korsakov’s Kitezh suite before this work.

Steinberg - Symphony No. 3
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The third movement is Steinberg’s own deeply emotional and dramatic personal state-
ment and forms the heart of the symphony. Starting from Rimsky-Korsakov's tradition of
embodying Eastern images Steinberg turns to the ancient Jewish melody El jiwneh Hagalil
(God will Build Galilee) that was known in Russia at that time thanks to the activities of
the Jewish Traditional Music Society. Steinberg gave this melody a universal, timeless
meaning, noting in his diary that the coda is expanded by the introduction of the entire
Jewish theme. His skilful orchestration grants the theme the dimensions of an epic heroic
ballad, one which will soon reappear in the conclusion of the entire symphony. Steinberg’s
spiritual experiences also dictate the use of figures of lamentation and baroque rhetorical
figures that reach back to Bach’s grief-laden musical dramaturgy.

The principal march theme of the fourth movement is filled with heroic intensity pre-
sented marcatissimo in dark orchestral colours. Steinberg emphasises the conclusive
aspect of the finale by incorporating the theme of the third movement into the struggle
and also introduces the principal theme of the first movement at the climax. The works
reaches its end in a coda that brings peace (solo horn) and relates the ancient Jewish
theme in a majestic tutti. Personal drama is balanced by an objective epic source thanks
to the enlightened coda and the bell-filled scherzo with its folk elements.

Steinberg was much inspired by the theatre at various times, an idea that soon found
vivid expression in the music of his most talented student, Dmitri Shostakovich, who at
the age of 25 created a work that resembled the propaganda spectacles and construc-
tivist style of the 1930s. This was the ballet The Bolt, whose plot, typical of the time,
tells of intentional damage to a machine in a factory and of the capture of the saboteurs.
The composer made abundant use of popular musical genres such as work songs and
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folk dances and succeeded in portraying the guilty parties both mockingly and bitingly. MENU
Shostakovich later combined the best sections of the work into a Suite that first gained
popularity in the 1930s and finally returned to the concert stage in the 1980s. The scenes
of The Bureaucrat (Polka), the Dance of the Drayman (Variation), Kozelkov’s Dance
(Tango), and The Saboteurs (Intermezzo) are particularly striking.

Elena Krivonogova
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Lceuvre de Steinberg est I'un des grands mysteres de la musique russe de la premiere
moitié du XX® siecle. Ses professeurs au Conservatoire de Saint-Pétersbourg, Rimski-
Korsakov, Liadov et Glazounov, jugent son talent polyvalent exceptionnel. D’autres
noteront plus tard son imagination extraordinaire, son sens de la couleur sympho-
nique et son sens presque architectural de la forme. Diaghilev, Bakst, Stanislavski,
Prokofiev et Miaskovski, ses éminents contemporains, parlent de sa musique dans
leur correspondance. C’est la production de son ballet Métamorphoses, dans le
cadre de la saison russe de Diaghilev en 1914, qui fait connaitre son nom en Europe.
Steinberg connait également un grand succes avec sa Symphonie n®2, donnée
a Amsterdam (Concertgebouw) et a Cologne en 1927. On se souviendra longtemps de
lui comme d’un mentor exceptionnel pour les jeunes compositeurs, mais aussi pour ses
fonctions de professeur au Conservatoire de Saint-Pétersbourg (alors Petrograd, puis
Léningrad) et d’organisateur, de chef d’orchestre, de chercheur et d’éditeur d’ceuvres
de Rimski-Korsakov. Mais ce n’est qu’aujourd’hui que son héritage musical est enfin
reconnu.

Les années 1920 marquent un tournant pour Steinberg. Il écrit dans son journal qu’il
ressent de I'animosité envers la nouvelle musique et sa tendance a évacuer tout ce
qui a précédé et déplore la confusion intérieure qui en résulte. Sa Symphonie n°3
(1928) parait apres plusieurs années de silence et la création du cycle d'ceuvres
sacrées pour la Semaine sainte. Le manuscrit autographe de la symphonie montre qu'il
y travaille entre juin 1927 et décembre 1928. La symphonie est créée a Léningrad (1929)
et a Moscou (1930) sous la direction de Steinberg lui-méme ; un arrangement pour piano
a quatre mains réalisé par Miaskovski est également publié a la méme époque. Dans les
années 1930, la symphonie est jouée non seulement en Russie mais aussi a I'étranger,
lors de concerts a Lausanne et a Hilversum dirigés par Julius Ehrlich, et elle est diffusée,
dirigée par Albert Coates, lors d’une émission de radio londonienne. Aucune autre repré-

sentation n’est connue.
Steinberg - Symphony No. 3
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Steinberg dédie I'ceuvre a Miaskovski, qui lui aussi pense avec tristesse au tournant
que prend son époque ; nous savons également que Steinberg apprécie la Symphonie
n°6 de Miaskovski. Celui-ci écrit a Steinberg qu’il tient son ceuvre pour une symphonie
véritablement moderne, une piece forte, a la fois sincere et originale ; il la classe parmi
les compositions les plus personnelles de Steinberg et souligne que le mouvement lent
est d’'une beauté et d’'une profondeur extraordinaires. La Symphonie n°®3 de Steinberg
s'inscrit dans la tradition de la symphonie dramatique, mais elle témoigne aussi des
techniques de I'école de Rimski-Korsakov, avec son imagerie épique et fabuleuse et ses
atmosphéres angoissantes et mystiques de I'Age d'argent. Son expression sévére, son
coté conceptuel et sa texture polyphonique dense, qui refletent le processus de pensée
complexe du compositeur, la rapprochent des symphonies de Miaskovski.

Ces similitudes sont perceptibles des le premier mouvement, dans lequel Steinberg se
présente comme un adepte de la tradition romantique tardive. Cette influence apparait
dans le développement ondoyant qui conduit a des climax chargés en émotions, mais
aussi dans la relation tissée entre le troublant theme principal et le theme secondaire
onirique, avec ses traits symbolistes et impressionnistes. Ici et plus tard, Steinberg se
montre capable de développer une forme a partir d’« une variété de possibilités de vie
enfermées dans des themes » (Gnessine). Le conflit dramatique est assuré par la sonorité
impérieuse et fatidique du theme principal qui destitue tous les autres éléments, par
I'accent mis sur les cuivres et par des accords finaux abrupts.

Le scherzo festif en mi majeur offre un répit temporaire aux conflits internes.
Steinberg amene ici avec amour l'esprit et le style de I'art populaire, en employant
des archétypes clownesques, dansants et forains couramment représentés dans
les scenes de célébrations des opéras russes ainsi que des sons de cloches jubila-
toires ; le fait qu’il ait travaillé sur la suite Kitezh de Rimski-Korsakov avant cette ceuvre

ne surprend pas.
Steinberg - Symphony No. 3
Fuga Libera Shostakovich - The Bolt, Suite from the Ballet

MENU

11

FUG 831



Le troisieme mouvement, coeur de la symphonie, est la déclaration personnelle, profon-
dément émotionnelle et dramatique de Steinberg. Le compositeur reprend I'ancienne
mélodie juive El Jiwneh Hagalil (« Dieu construira la Galilée »), connue en Russie a cette
époque grace aux activités de la Société de musique juive traditionnelle, et lui donne
une signification universelle et intemporelle, notant dans son journal que la coda est
élargie par l'introduction de I'entiereté du theme juif. Son habile orchestration confere au
theme les dimensions d'une ballade épique et héroique, qui réapparaitra bientét dans la
conclusion de la symphonie. Les expériences spirituelles de Steinberg expliquent égale-
ment |'utilisation de figures de lamentation et de rhétorique baroque qui remontent a la
dramaturgie musicale douloureuse de Bach.

Le theme principal de marche du quatrieme mouvement est empli d’'une intensité
héroique présentée marcatissimo dans des couleurs sombres. Steinberg souligne
I'aspect conclusif du finale en y incorporant le theme du troisieme mouvement et introduit
également le theme principal du premier mouvement au climax. Lceuvre s’acheve avec
une coda qui apporte la paix (cor solo) et reprend le theme juif dans un tutti majestueux.
Le drame personnel est contrebalancé par une source épique objective grace a la coda
éclairée et au scherzo rempli de cloches et d’éléments folkloriques.

Steinberg s’inspire beaucoup du théatre, et cette idée trouve rapidement sa pleine
expression dans la musique de son éleve le plus talentueux, Dimitri Chostakovitch,
qui, a I'age de 25 ans, crée une ceuvre qui s'apparente aux spectacles de propagande
et au style constructiviste des années 1930. Il s’agit du ballet Le Boulon, dont I'intrigue,
typique de I'’époque, raconte le dommage intentionnel causé a une machine dans une
usine et l'arrestation des saboteurs. Le compositeur utilise abondamment des genres
musicaux populaires tels que les chants de travail et les danses folkloriques et dresse un
portrait des coupables a la fois moqueur et mordant. Chostakovitch combinera ensuite
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les meilleures sections de I'ceuvre dans une Suite qui gagnera en popularité dans les
années 1930 et qui sera a nouveau donnée en concert dans les années 1980. Les scenes
de la Danse du bureaucrate (Polka), de la Danse des débardeurs (Variation), de la Danse
de Kozelkov (Tango) et des Saboteurs (Intermezzo) sont particulierement saisissantes.

Elena Krivonogova
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TBopuecTBo LUTelHOepra — ogHa 13 3aragok PyCCKOM My3blK MEPBO NONOBUHbI XX
Beka. BocnutaHHuk [MeTepbyprckoli KoHcepBaToOpun, OH MNOMYy4Y1 OT CBOMX Meaaroros
(Pumckoro-KopcakoBa, J1agoBa 1 [NasyHoBa) OLEHKY Kak <MCKYMTENbHO BblAatoLLLNACA
N PA3HOCTOPOHHWI KOMMNO3UTOPCKUIA TanaHT». B ganbHenwem oTMevanncb ero Hesay-
psiaHas TBopYecKkas dpaHTasns, YyBCTBO OPKECTPOBOMO KOOPUTA, apXUTEKTOHNYECKOE
MbllneHne. Ero nponseeneHnsa obcy»kaanv B CBOE NepPencke MMeHNTbIE COBPEMEH-
Hukn (Odarvnes, bakcT, CTaHucnasckuin, Npokodbes, Mackosckuii). B 1914 roay ero
MMs cTano n3BecTHbiM B EBpone 6narogapsa noctaHoBke b6aneta «MeTtamopdo3bi» B
«Pycckux cesoHax» darmnesa. B 1927 rogy LLTeliH6epr nmven 60nbLUON yCcrex co CBoel
Cumdpbonuein Ne 2 B AMcTeppame (KoHuepTrebay) n KénbHe. OfHaKo B UCTOPWIO OH BOLLET,
npexkae BCEro, Kak BblAalOWMIACA HAaCTaBHUK MOMOAbIX KOMMNO3MTOPOB, Npodeccop
MeTepOyprckoli (3aTem MeTporpanckoin n JTeHHrpaacKol) KOHCepBaTOPUN, a TaKxKe
opraHmsaTop, QUpuXKep, nccrnenoBaTenb, PefakTop psaa npomnsseneHnii Pumckoro-
Kopcakoga... Jlnwb cerogHs ero Hacnegue no npaey NosyvyaeT BTOPOE POXKAEHME.

1920-€ roabl 6biNV NEPenoMHbIMU AN KOMMNO3UTopa. B AHeBHMKax OH huKcUpoBan cBoe
HeNnpUATNE KHOBOW MY3bIK» 1 TEHOEHUMW KHUCMPOBEPraTh BCE, YTO ObISIO 40 CUX NOP», a
TaK>Ke «NPOoVCTEKaoLWmMin oTcroda rnybokunin pasnag ¢ camum coboi». Ero CumdpoHma NQ
3 BO3HMK/1a NOCNE HECKOMbKMX NET MOMYaHUA 1 Bcnepg 3a AyXoBHbIM KoM «CTpacTHas
cegMuuax». CornacHo HOTHOMY aBTorpady, paboTa Hag Heli npoTekana ¢ uoHsa 1927 no
nekabpb 1928 ropa. Bckope nop ynpaBneHnemM aBTopa CoOCTOANNCH NeHnHrpaackas (1929)
n MockoBckasa (1930) npembepbl CUMQOHMK; TOTAa e Oblo N3[aHO ee NepenoyKeHune
ans dopTenuaHo B 4 pyku, caoenaHHoe Msackosckum. Ha npoTtshweHun 1930-x rogos
COYMHEHME NPO3BYYasno He ToNbko B Poccuu, HO 1 3a pybexkom: B pagmnoadupe JToHaoHa
(nmpuxkep AnbbepT KoyTc), llozaHHbl n Xunsepcyma (aupuxkep HOnunyc 9pnux). O nanb-
HEMLNX NCNONMHEHNAX HEVN3BECTHO.
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Komno3nTop noceaTun cBoe counHeHe MacKOBCKOMY, KOTOPbIA TOXKE B 3T rogbl My4u-
TENbHO PasMbILLNAN O NepenoMe anox (M3BecTHo, YTo LLTeliHGepr ueHnn ero CuMdoHMo
No 6). MackoBckuii B oTBeT nuncan aBTopy: «C Moeil TOUKM 3pEeHns 3TO HacTosLLLas
coBpeMeHHas UMM OHMSA, CUbHas, MPOYYBCTBOBAHHAS 1 OPUTMHaNbHAag»; OH NPUYNCASN
ee K «Hanbonee NMNYHO-OKpPaLLEeHHbIM COYMHeHnaM» LLTellHbepra n ocobo Bblaensn
MeTIEHHYIO YaCTb, KHEOOBLIKHOBEHHYO MO KpacoTe u rnyouHex». TpeTbs LUTeiiHbepra npu-
HaOeXUT K IMHUW gpamMaTU4ecKoro cuMOoH3Ma, HO B HEll NPOCTYNatoT 1 Tpaguumm
KOPCAaKOBCKOW LLIKOSbI C €€ 3NNYECKOM 1 CKa304YHOW 06Pa3HOCTbIO, N TPEBOXHO-MUCTNYE-
ckue HacTpoeHus CepebpsaHoro Beka. C cumdoHnamm MackoBCKoro ee pogHuUT cypoBast
SKCnpeccus, KOHLLENTYanbHOCTb, rycTas nonndoHn4eckas pakTypa Kak OTparkeHue
C/IOXKHOIO MbICNIMTENBHOrO NMpoLecca.

CxopncTBO npocnexkuBaeTcs 1 B 0611Ke nepBoit YacTu, roe LLTenHb6epr npencTaeT npo-
JomKaTesieM No34HEPOMaHTUYECKON Tpaguumumn. 3To BAUSHNE OLLYTVIMO 1 B BOSTHOBOM
PasBUTUW, MPUBOASLLEM K HANPSHXKEHHbIM KY/TbMUHAUNAM, 1 B COOTHOLLEHUN TPEBOXKHOIA
rnaBHOV TeMbl U Me4yTaTeNbHOW NOOOYHON C ee CUMBOIUCTCKUMU N UMMPECCUOHNCT-
ckuMn YepTamu. 3gech, Kak 1 ganee, LTeliHbepr npoaBnseT ymeHne BblpalliBaTb
dhopMy 13 «pasHO0bpPas3HbIX NIHEHHbIX BO3MOYXHOCTEW, 3aK/TIO4YEHHbIX B TeMaTn3Me»
(THecuH). dpamaTnyeckasn konnmsusa obecneynsaeTcs NoBenTeNbHbIM, POKOBbIM 3BYyYa-
HWEM rNaBHOV TEMbI, BbITECHSOLLIEV BCE OCTasIbHbIE 3MIEMEHTbI, @ TAKXKE OPKECTPOBKOIA
c obunnem Megun 1 UMNepaTBHbIMY DUHANBHBIMIK aKKOp4aMMU.

[MpasgHMYHOE CKepLO CNY>XUT nepenbllkon B pa3sutun gpambl. B Hem LLTelHGepr ¢
ntoBOoBbIO 1 N300PETATENBHOCTbLIO NepenaeT AyX U CTUUCTUKY HAapOLHOro MCKYCCTBa,
OnMpasicb Ha CKOMOPOLLIECKWE, MNISICOBbIE U ipMapoYHble Npoobpasbl 1 Ha Ty TPaANLNIO,
YTO 3aneyaTnieHa B CLLeHaX MaCCOBbIX FYNAHUIA N3 PYCCKMX OMep 1 3BYYaHUW NINKYIOLLLNX
KOJTOKOJ/TbHbIX NMepe3BOHOB (Hecny4aliHO KOMMO3UTOpP YyTb paHee paboTan Haf COUTON
n3 «CkasaHus o HeBuammom rpage Kutexe» Pumckoro-KopcakoBsa).

Fuga Libera
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TpeTbs 4acTb CTAHOBUTCHA CMbIC/IOBbIM LLEHTPOM CUMAIOHMK 1 MCNOBEAaNbHbIM BblCKa-
3blBaHVEM aBTOpa, rMy0ooKnUmM no gpamaTnyeckomy 4yBcTBY. OTTONMKHYBLUNCH OT JINHUN
opueHTanMama B pyccKol My3bike, LLTeliHbepr obpaliaeTca K OpeBHEl eBpelickol
menoaun «El jiwneh Hagalil» («focnoab BoccTaHoBuT fanuneto»), nssectHoli B Poccum
Toro BpemeHu bnarogaps geatenbHocTn ObLEecTBa eBPENCcKOM HapPO4HOM My3bIKU.
Yka3aB B CBOeM [OHeEBHMKe: «Koga paclmnpeHa BBELEHNEM EBPENCKON TEMbI LIENTMKOM,
LLITeliHGepr HaBepHsAKa NpuaaBan 3TOMY UCTOYHUKY YHMBEpPCcasbHble, BHEBPEMEHHbIE
cMbicnbl. B ero cumdoHmnyeckoii 06paboTke TemMa fOCTUTraeT ObIIMHHOM, 3NNYECKON 3Ha-
YUMOCTW, YTO B Aas/bHenWwemM NO3BONT CAENATb €€ UTOromM Bcel cUM@oHum. [1lyxoBHble
nepeXxnBaHng Tak»Xe NPoaVNKTOBaNN NCNO/Ib30BaHNE B MeAIEHHOM YaCTU TAMEHTO3HbIX
NHTOHaLMM, BapOoYHbIX PUTOPUYECKINX DUrYp, BMNIOTb 40 anennsaunmn Kk 6axoBCKoMy Tema-
TN3MY, TOHaNbHOW ApamMaTyprum co CKOPOHON CeEMaHTUKOIA.

YeTBepTasa 4acTb NoSIHA repon4ecKoro Hakana, KoTopblii 0OyCnOBEH OCHOBHON Map-
LLeBOW TeMOI, NogaHHOM marcatissimo B cympadHoi TeMOpoBoIi oKpacke. [logyepkusas
CYMMUPYIOLLYIO pOSib hrHana, KOMNo3nTop BneTaeT B 60pbOy TeMy TpeTbei YyacTu, a
Ha NWKe KybMUHaUUM — rNaBHYyt TeMy nepBoii YacTu. CMbICIOBOW UTOr NOABOOMUT KOAA,
KoTopasi MPUHOCUT YMUPOTBOPEHME (BanTOpHa COMO0) 1 Nocreaytoliee yTBep)KaeHne
APEBHEN €BPENCKON TEMbI B BEMNMYECTBEHHOM TyTTW. bnarogaps npocBeTNeHHON Koae
N KONOKObHO-(ONbKNOPHOMY CKEPLLO INYHOCTHANA Apama ypaBHOBELLVBAETCS B LKNe
0OBbEKTUBHbBIM 3MNYECKUM Ha4asIoOM.

B pasHble neprogbl TBopyecTBa LUTeliHbepr 6611 BOAOXHOBAEH Naeel TeaTpanbHOCTH,
N OHa HaluMa SAPKOoe MPOOOSIKEHNE B My3blKe ero Hanbonee TanaHTIMBOrO yyYeHnKa —
LLlocTakoBumya. B 6banete «bont» 25-neTHNN KOMMNO3UTOP 00PaTUNCS K CIOXKETY 0 nopye
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3aBO/ICKOro CTaHKa 1 pasobnayeHunn BpeauTenei, xapakTepHOMY ANA TOW aMoxu, u
Hanwncan NPON3BEAEHE, MPUMbIKAKOLLLEE K arnTaunoHHbiM 3penuwam 1930-x n Hanpas-
NEHNO KOHCTPYKTMBM3MA. OOUMbHO MCNOMb30BaB MaCCOBbIE »XaHpPbl, OT TPYO0BbIX
neceH A0 3CTPaAHbIX TaHLUEB, OH NPeycnesn B Co34aHny KOMeONNHO-XTeCTKMX XapakK-
TEPUCTUK OTpuLATENbHbIX NepcoHaxkeli. Jlydwwre sanmnsonpl LlocTakoBmy coegnHnn B
CIOUTY, KOoTopag nony4una nonynapHocTb B 1930-e roabl 1 BepHynacb Ha KOHLEPTHYHO
acTpany B 1980-e. Cpean CloyKeTHbIX HOMEPOB B Hell BbiaenatoTcs [Nonbka (TaHeL, 61opo-
KpaTa), Bapunauus (TaHeu, n3so3s4uika), TaHro (cueHa obbiBaTena Kosenkosa), VIHTepmewuo
(annson BpeauTene).
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