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W roku 2025 przypada 63. rocznica smierci
wybitnego polskiego altowiolisty - Jana Rakowskiego
- muzyka, ktory towarzyszy mi przez wiekszosc
mojego artystycznego zycia: od zdje¢ znajdujqgcych sie
w salach Akademii Muzycznej
im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu, przez
udziat Konkursie Altéwkowym jego imienia, az po
materiaty muzyczne z jego notatkami oraz
wskazéwkami zachowanymi w Bibliotece mojej Alma
Mater. Wsréd tych dokumentéw znajdujg sie dwa
absolutnie wyjgtkowe dzieta na viole d'amore. Ta ptyta
to spetnienie wieloletniego marzenia o wykonaniu
i zarejestrowaniu tych kompozycji.

Jestem ogromnie szczesliwa, ze moge sprezentowac
Panstwu ptyte oraz dotgczony do niej booklet, ktére
opowiadajq fragment historii Poznania, poznanskiej
Akademii  Muzycznej,  polskiego  dziedzictwa
muzycznego nha viole damore oraz niezwyktego
artysty - Jana Rakowskiego.

Gt Ploska~"Lonaswok




The year 2025 marks the 63rd anniversary of the
passing of an outstanding Polish violist Jan Rakowski,
amusician who has accompanied me throughout most
of my artistic life: starting with the photographs in the
halls of the Ignacy Jan Paderewski Academy of Music
in Poznan, through participation in the Viola
Competition named after him, to musical materials
with his notes and instructions preserved in the
Academy library. Among these documents, there are
two absolutely unique works for the viola d'amore.
This album is the fulfilment of my long-held dream to
perform and record these compositions.

| am delighted to present you with this album and the

accompanying booklet, both of which tell a fragment
of the history of Poznan, the Ignacy Jan Paderewski
Academy of Music, the Polish musical heritage
containing pieces written for viola d'amore, and the
extraordinary artist Jan Rakowski.

Sio Plosska~"Forasok




Jan Rakowski i polska viola d’amore XX wieku
Jan Rakowski (1898-1965) - pionier violi d’'amore w Polsce

Urodzony w 1898 roku w Krakowie, edukacje muzyczng rozpoczat w klasie skrzypiec i altéwki
Kazimierza Wierzuchowskiego. Po odbyciu stuzby wojskowej studiowat u Zdzistawa Jahnkego
w Poznaniu, gdzie rozwijat takze gre na violi d'amore - instrumencie woéwczas niemal
zapomnianym. W latach 1933-1939 byt pedagogiem Panstwowego Konserwatorium
Muzycznego w Poznaniu. Po wojnie kontynuowat prace dydaktyczna, prowadzac klase altéwki,
kameralistyki, takze przez kilka lat klase violi d’amore w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
w Poznarr(iu. Jego uczniowie, to wybitni polscy altowiolisci, tacy jak: Stefan Kamasa czy Btazej
Sroczynski.

Viola d’amore J. Rakowskiego - zbudowana w 1747 roku przez Johanna Udalricusa Eberlego
(1699-1768) - zostata odnaleziona w poznanskiej katedrze i odrestaurowana przez lutnika
Kazimierza Kazmierczaka. Choc nie wiadomo, jak instrument trafit w rece profesora, wiadomo,
Ze byt jego nieodtagcznym towarzyszem koncertowym. Po wojnie Jan Rakowski przekazat go
Btazejowi Sroczyriskiemu, a dzis instrument ten znajduje sie w zbiorach Muzeum Instrumentow
Muzycznych w Poznaniu.

Jan Rakowski byt aktywnym wykonawca i popularyzatorem muzyki dawnej. Wystepowat jako
solista, kameralista oraz muzyk orkiestrowy - zaréwno w salach koncertowych, jak i w Polskim
Radiu w Poznaniu. Byt cztonkiem m.in. Polskiego Kwartetu Smyczkowego i Poznanskiego Tria
Smyczkowego. Jego koncerty z lat 20. i 30. - czesto wykonywane w trio z Henrykiem Krusem
(viola da gamba) i Gertruda Konatkowska (fortepian) - byty szeroko komentowane w prasie.
Z czasem J. Rakowski zyskat miano wirtuoza violi d’amore, a jego gra inspirowata wspotczesnych
kompozytorow.

Dzieta dedykowane Janowi Rakowskiemu

WSsréd nielicznych polskich utworéw napisanych specjalnie z mysla o violi d’amore, na
szczegblne miejsce zastuguja dwa dzieta powigzane bezposrednio z Janem Rakowskim - oba
zarejestrowane na niniejszej ptycie:



e Koncert na viole d'amore i orkiestre smyczkowg op. 10 Il (w tym Rondo alla Cracovienne
op.10.11l) Stefana Bolestawa Poradowskiego,

e Sonata w dawnym stylu na viole d'amore i fortepian Witolda Rowickiego.
Koncert Stefana Bolestawa Poradowskiego (1902-1967) - datowanie, forma, recepcja

Koncert na viole d’'amore i orkiestre smyczkowa Stefana Bolestawa Poradowskiego przez wiele
lat funkcjonowat w cieniu niejasnosci dotyczacych czasu jego powstania. Informacje
encyklopedyczne podaja rok 1926, jednak zaréwno rekopis partytury opatrzony datg 1936, jak
i recenzja koncertowa opublikowana w tym samym roku, w ktérej wspomniano wykonanie
utworu przez J. Rakowskiego, jednoznacznie przesuwajg date powstania kompozycji na rok
1936. Recenzja ta - nie tylko dokumentujaca obecnos¢ dzieta na dwczesnych estradach, ale
rowniez wskazujaca na zainteresowanie nim srodowiska poznanskiego - stanowi cenny dowod
w rekonstruowaniu loséw koncertu.

(-..) Niech Zyjg zatem okolicznosci! Zresztq dzieki nim mam jeszcze do zanotowania pierwsze
wykonanie nowego utworu poznanskiego kompozytora Stefana Bolestawa Poradowskiego - koncert na
viola d’'amore z orkiestrq smyczkowaq. Prosze - koncert na viola d'amore! Gdzie kto dzisiaj pisze koncerty
na viole d'amore? A jednak jak sie ztozq okolicznosci, to sie pisze: Poradowski ma mianowicie przyjaciela
Jana Rakowskiego, znanego radiostuchaczom ze swych popisow na tym wdziecznym a antycznym
instrumencie (czy wiecie parstwo, ze szyjka tej wioli mitosnej w swem najszerszym miejscu jest szersza
od szyi kontrabasu, w jej najwezszem miejscu? - i trzymaj to graczu na ramieniu, przebierajqc palcami
jak na skrzypcach!) Otéz Jan Rakowski zapragngt miec od Stefana Poradowskiego upominek w formie
koncertu na viola d'amore - a poniewaz Stefan Poradowski dysponuje oprocz tego amatorskq orkiestrq
smyczkowq, ktérg sam dyryguje, wiec c6z prostszego jak napisac taki koncert i od razu go wykonac, co
sie tez i stato w bardzo szybkim czasie, bo w przeciggu 3 tygodni zaledwie. Na wykonaniu przez soliste
pospiechu tego znac nie byto, ale na muzyce samej, owszem. Z korzysciq dla tej nowosci bedzie, jesli jq
autor na spokojno jeszcze raz przejrzy i zrewiduje.” (S. Wiechowicz, Poznan, ,Muzyka Polska” 1936,
Zeszyt | (IX),s. 62).

Oprocz kwestii zwigzanej z datowaniem Koncertu Poradowskiego, trudnos¢ sprawia rowniez
ustalenie wtasciwego tytutu dzieta. Kompozytor w rekopisie partytury orkiestrowej oraz gtosu
violi d’amore postuguije sie nazwa Concerto antico* per Viola d'amore e orchestra ad arco, op. 10.11.
Natomiast wycigg fortepianowy opatrzony jest tytutem Concerto (in modo clasica) na Viola
d’'amore. W materiatach biograficznych dotyczacych zaréwno Poradowskiego, jak i Rakowskiego,
*Skreslenie wystepuje rowniez w rekopisie kompozytora



pojawiaja sie rézne warianty tytutu: Concerto antico oraz Koncert klasyczny. Najbardziej zasadne
wydaje sie jednak postugiwanie sie nazwa widniejacg w partyturze orkiestrowej: Concerto per
Viola d'amore e orchestra ad arco, op. 10.11, ktérg mozna przettumaczyé na jezyk polski jako Koncert
na viole d'amore i orkiestre smyczkowq.

Utwor pierwotnie skomponowany zostat w czterech czesciach: Allegro moderato - Adagio
semplice - Gavotte - Rondo alla Cracovienne [op.10.1ll]. Notatki umieszczone w rekopisie oraz
odrebne oznaczenie ostatniej czesci sugeruja, ze S. B. Poradowski zdecydowat sie na korekte
formy do trzyczesciowego uktadu - najpewniej w duchu klasycznym, tzn. zachowat czesci:
Allegro moderato - Adagio semplice - Gavotte, a Rondo alla Cracovienne op.10.lII potraktowat jako
odrebna forme. W niniejszym nagraniu zachowano czteroczesciowa strukture koncertu, co ma
uzasadnienie zaréwno historyczne, jak i muzyczne: czes¢ czwarta pozostaje w Scistej relacji
tematycznej z pierwsza, domykajac cykl w sposdéb retoryczny i motywicznie spdjny.

Stylistycznie utwoér oscyluje miedzy neoklasyczng faktura, a sladami stylizacji barokowej -
zwtaszcza w partii solowej violi d’amore, ktora prowadzona jest z wyjatkowym wyczuciem
idiomatycznym. Koncert nie jest historyzujacg pastiszem, lecz préba nowoczesnego
potraktowania ,dawnego” instrumentu jako petnoprawnego solisty, o szerokim zakresie
technicznym i wyrazowym. Wszystko to wskazuje na bliskg wspotprace S. B. Poradowskiego
z J. Rakowskim.

Sonata Witolda Rowickiego (1914-1989)

Sonata w dawnym stylu Witolda Rowickiego, skomponowana w 1942 roku, prezentuje podejscie
kameralne, stylizacyjne i intymne. Jak wskazuje tytut, utwér odwotuje sie do dawnych praktyk
kompozytorskich i wykonawczych, a szczegdlne znaczenie ma tu viola d’amore, ktérej partia
zostata napisana z duzym wyczuciem idiomu - z rozumieniem jej miekkiego, szlachetnego
brzmienia, a zarazem technicznych ograniczen i mozliwosci. Cztery czesci Sonaty - Allegro
moderato, Menuet, Sarabanda i Rondo - tworza spojny, stylizowany obraz muzyki dawnej,
wzbogacony jednak o charakterystyczng dla Rowickiego nowoczesng harmonie i zamitowanie
do wyrazistych kontrastow.

W pierwszej czesci liryczna kantylena violi d’amore otwiera narracje, po ktérej fortepian
przejmuje temat, rozwijajac go w szeregu btyskotliwych modulacji i pasazy. Ta dialogowos¢
prowadzi do efektownej, motorycznej kody w szybkim tempie, zakonczonej zaskakujgcym piano
- subtelnym gestem wygaszenia napiecia. Menuet w drugiej czesci przywotuje francuski barok:



elegancki rytm 3/4, klarowna symetria fraz oraz lekkie pizzicato buduja atmosfere tanecznej
gracji, wzbogaconej o stylowe Trio o kantylenowym charakterze. Sarabanda w czesci trzeciej
wprowadza odmienny nastroj - spokojny, refleksyjny, oparty na $piewnych, szerokich liniach
prowadzonych naprzemiennie przez oba instrumenty. To moment zatrzymania, w ktérym
brzmienie violi d’amore ujawnia szczegdlnie gtebokie, melancholijne tony.

Czwarta czes¢ - Rondo - przybiera postac¢ krakowiaka o zywym, skocznym rytmie, petnego
synkop, charakterystycznych interwatéw i tanecznej energii. Kontrastuje z nim srodkowy epizod
w stylu kujawiaka: wolniejszy, liryczny, oparty na chromatyce i delikatnych napieciach,
wzbogacony o okreslenie cantabile molto. Po powrocie ronda kompozycja zmierza ku
wirtuozowskiej kulminacji, w ktorej viola d’amore i fortepian prowadza dynamiczny dialog.
Ostateczne wyciszenie w postaci cichego akordu D-dur nadaje catosci wyjatkowy, subtelny finat.

Szerszy kontekst europejski - Paul Hindemith (1895-1963)

Aby ukazad, jak viola d’amore funkcjonowata w Europie w pierwszej potowie XX wieku, program
ptyty dopetnia Kleine Sonata, Op. 25, No. 2 Paula Hindemitha. Kompozytor, sam bedacy
altowiolista i propagatorem instrumentéw historycznych, napisat ten utwoér w 1922 roku z mysla
o wtasnych wykonaniach. Premiera sonaty odbyta sie na Uniwersytecie w Heidelbergu — partie
violi d’'amore wykonat sam Hindemith, a przy fortepianie towarzyszyta mu Emma Libbecke-Job.
W liscie do przyjaciela, réowniez z 1922 roku, tak opisywat viole d’amore:

»,Mam nowgq rozrywke: gram na violi damore, absolutnie wspaniatym instrumencie, ktory znikngt ze
sceny muzycznej, a zatem ma niewielkq literature. Ma najpiekniejszy dZwiek, jaki mozna sobie
wyobrazi¢, stodycz i miekkos¢ nie do opisania. Gra jest trudna, ale uwielbiam na niej grac,
a publicznos¢ uwielbia jq stuchac” (Ttumaczenie wtasne: | have a new sport: | play the viola d’amore,
an absolutely magnificent instrument that has disappeared from the musical scene and thus has only
a small body of literature. It has the most beautiful sound you can imagine, a sweetness and softness
beyond description. It is tricky to play, but I love playing it and listeners love to hear it.” H. J. Winkler,
Fascinated by Early Music: Paul Hindemith and Emanuel Winternitz, “Music in Art”, 29(1/2), New
York 2004, s. 16).



Oprécz prezentowanej na ptycie Sonaty w dorobku kompozytora znajduje sie takze
Kammermusik nr 6 (1928) przeznaczona jest na viole d’'amore. Utwor sktada sie z nastepujacych
czesci:

| - Mdig schnell, majestdtisch, Doppelt so schnell
Il - Langsam, Sehr zart und ruhig, Im Hauptzeitmaf3
Il - Variation, Sehr langsam, frei im Zeitmaf3

|V - Lebhaft, wie friiher.

Kammermusik nr 6 istnieje w dwoch wersjach. Pierwsza, powstata w 1927 roku, zostata po raz
pierwszy wykonana 29 marca 1928 roku w Kolonii przez Stadtisches Orchester Frankfurt pod
dyrekcja Ludwiga Rottenberga. Partie solowag wykonat sam kompozytor - Paul Hindemith. Na
premierze obecny byt Theodor Adorno, ktéry tak komentowat partie violi d’'amore: ,momentami
w wolnych partiach pojawiaja sie okazate pasaze, przeciwstawione zatobnie smutnej ciszy, jak
wieczorny nastroéj na skraju wielkiego miasta.” (Ttumaczenie wtasne: ,At times in the slow parts
there are passages of a great, mournfully sad stillness, just like the mood in the evening on the
edge of a I)arge city” G. Schubert, The 7 Kammermusiken, “Hidemith Forum” 2/2000, Germany
2000, s. 4.).

Druga wersja utworu, ukonczona w 1929 roku, zostata zaprezentowana 2 grudnia tego samego
roku przez Orchester des Aussiger Stadttheaters pod batutg Leo Franza. Takze w tym wykonaniu
partie solowa wykonat Paul Hindemith.






Jan Rakowski and the Polish viola d’amore of the 20th century
Jan Rakowski (1898-1965) - viola d’amore pioneer in Poland

Bornin 1898 in Krakow, he began his musical education in Kazimierz Wierzuchowski's violin and
viola class. After completing his military service, he was taught by Zdzistaw Jahnke in Poznan. This
was when he honed his skills in playing the viola d'amore - an instrument that was almost
forgotten at the time. Between 1933 and 1939, he was a teacher at the State Conservatory of
Music in Poznan. After the war, he continued his teaching work, leading classes in viola, chamber
music, and, for several years, viola d'amore, at the State Higher School of Music in Poznan. His
students included outstanding Polish violists, such as Stefan Kamasa and Btazej Sroczynski.

Jan Rakowski's viola d'amore, built in 1747 by Johann Udalricus Eberle (1699-1768), was found in
Poznan Cathedral and restored by luthier Kazimierz Kazmierczak. Although it is not known how
the instrument came into the professor's possession, it is known to have been his constant concert
companion. After the war, Jan Rakowski gave it to Btazej Sroczynski, and today the instrument is
in the collection of the Museum of Musical Instruments in Poznan.

Jan Rakowski was an active performer and promoter of early music. He performed as a soloist,
chamber musician and orchestral musician, both in concert halls and on Polish Radio in Poznan.
He was a member of, among others, the Polish String Quartet and the Poznan String Trio. His
concerts in the 1920s and 1930s, often performed in a trio with Henryk Krus (viola da gamba) and
Gertruda Konatkowska (piano), were widely covered in the press. Over time, Jan Rakowski gained
the reputationv of a viola d'amore virtuoso, and his playing inspired contemporary composers.

Works dedicated to Jan Rakowski

Among the few Polish works written specifically for the viola d'amore, two pieces directly
associated with Jan Rakowski deserve special mention - and they are both recorded on this
album:

e Concerto for Viola d/Amore and String Orchestra, Op. 10 No. 2 (including Rondo alla
Cracovienne, Op. 10 No. 3) by Stefan Bolestaw Poradowski,

e Sonata in the Old Style for Viola d’Amore and Piano by Witold Rowicki.



Concerto by Stefan Bolestaw Poradowski (1902-1967) - dating, form, reception

For many years, Stefan Bolestaw Poradowski’s Concerto for Viola d’Amore and String Orchestra
remained shrouded in uncertainty regarding the time of its composition. Encyclopaedic sources
provide the year 1926, but both the manuscript of the score (dated 1936) and a concert review
mentioning a performance of Jan Rakowski’s work (published in 1936) clearly place the date of
composition in 1936. This concert review documents the presence of the piece on the stages at
that time and also indicates the Poznan community’s interest in it. Therefore, it is valuable
evidence in reconstructing the fate of the Concerto.

“(...) Long live circumstances! Thanks to them, | am also able to mention the first performance of a new
work by Poznari composer Stefan Bolestaw Poradowski - a concerto for viola d’amore with string
orchestra. A concerto for viola d'amore! Who writes concertos for the viola d'amore today? And yet, when
circumstances allow, they are written: Poradowski has a friend, Jan Rakowski, known to radio listeners
for his performances on this charming and antique instrument (did you know that the neck of this viola
d'amore is wider than the neck of a double bass at its widest point? - and now try to hold it on your
shoulder, plucking the strings with your fingers as you would on a violin!) Well, Jan Rakowski wanted
Stefan Poradowski to present him a gift in the form of a concert on the viola d'amore - and since Stefan
Poradowski also has an amateur string orchestra, which he conducts himself, what could be simpler than
to write such a concerto and perform it right afterwards, which is what happened, within just three
weeks. The soloist's performance did not betray any haste, but the music itself did. It would be beneficial
for this new work if the composer were to review and revise it once more.” (S. Wiechowicz, Poznan,
Muzyka Polska 1936, Notebook I (1X), p. 62).

Apart from the issue of dating Poradowski's Concerto, it is also difficult to determine the correct
title of the work. In the manuscript of the orchestral score and the viola d'amore part, the
composer uses the name Concerto antice per Viola d’Amore e orchestra ad arco, op. 10.1l. However,
the piano reduction is titled Concerto (in modo clasica) for Viola d’Amore. Biographical materials
concerning both Poradowski and Rakowski contain various variants of the title: Concerto antico
and Classical Concerto. However, it seems most reasonable to use the name appearing in the
orchestral score: Concerto per Viola d'amore e orchestra ad arco, Op. 10.1I, which can be translated
into English as Concerto for Viola d’Amore and String Orchestra.

The piece was originally composed in four parts: Allegro moderato - Adagio semplice - Gavotte -
Rondo alla Cracovienne [Op. 10.111]. Notes in the manuscript and a separate marking of the last part
suggest that S. B. Poradowski decided to change the form into a three-part structure, most likely

*The deletion also appears in the composer's manuscript.



in the classical spirit, i.e. he retained the parts: Allegro moderato - Adagio semplice - Gavotte, and
treat Rondo alla Cracovienne Op. 10.11l as a separate piece. This recording retains the four-part
structure of the concerto, which is justified both historically and musically: the fourth part
remains closely related thematically to the first, closing the cycle in a rhetorical and thematically
coherent manner.

Stylistically, the work oscillates between neoclassical texture and traces of Baroque stylisation -
especially in the solo part for the viola d’amore, which is played with exceptional idiomatic
sensitivity. The concerto is not a historical pastiche, but an attempt at a modern treatment of an
‘old’ instrument as a fully-fledged soloist, with a wide technical and expressive range. All of this
indicates how close the cooperation between S. B. Poradowski and J. Rakowski was.

Sonata by Witold Rowicki (1914-1989)

Witold Rowicki's Sonata in Old Style, composed in 1942, presents a chamber-like, stylised and
intimate approach. As the title suggests, the work refers to the old compositional and
performance practices, with particular emphasis on the viola d'amore, whose part was written
with great sensitivity to its nature - an understanding of its soft, noble sound, as well as its
technical limitations and possibilities. The four movements of the Sonata - Allegro moderato,
Minuet, Sarabande and Rondo - form a coherent, stylised picture of early music, enriched with
modern harmony and striking contrasts, typical of Rowicki's pieces.

In the first movement, the lyrical cantilena of the viola d'amore opens the narrative. Then, the
piano takes over the theme, developing it in a series of brilliant modulations and passages. This
dialogue leads to an impressive, motoric coda in a fast tempo, concluding with a surprising piano -
a subtle gesture relieving the tension. The Minuet in the second part evokes French Baroque: the
elegant 3/4 rhythm, the clear symmetry of the phrases, and the light pizzicato, reflect the charm of
a graceful dance, while all is enriched by a stylish cantilena-like Trio. The Sarabande in the third
movement introduces a different mood - calm, reflective, based on melodious, broad lines
alternating between the two instruments. It is a moment of pause, when the viola d'amore
displays its deep, melancholic tones. The fourth movement - Rondo - takes the form of the
krakowiak dance with its lively, bouncy rhythm, full of syncopations, characteristic intervals and
dance-like energy. This contrasts with the middle episode styled on the kujawiak dance: slower,
lyrical, based on chromaticism and delicate tensions, enriched with cantabile molto. After the
return of the rondo, the composition moves towards a virtuoso climax, in which the viola d'amore
and the piano engage in a dynamic dialogue. The end brings tranquillity of a soft D major chord
that brings the listener to a unique, subtle finale.



The broader European context - Paul Hindemith (1895-1963)

To illustrate how the viola d’amore functioned in Europe in the first half of the 20th century, the
programme of the album is complemented by Paul Hindemith’s Kleine Sonata, Op. 25, No. 2. The
composer, himself a violist and promoter of historical instruments, wrote this piece in 1922 with
his own performances in mind. The sonata premiered at the University of Heidelberg. Hindemith
himself performed the viola d’amore part, and Emma Libbecke-Job accompanied him on the
piano. In a letter to a friend, also from 1922, he described the viola d’'amore as follows:

“I have a new pastime: | play the viola d’amore, an absolutely wonderful instrument that has disappeared
from the music scene and, therefore, has little literature. It has the most beautiful sound imaginable,
sweetness and softness beyond description. It is tricky to play, but | love playing it and listeners love
listening to it.” H. J. Winkler, Fascinated by Early Music: Paul Hindemith and Emanuel Winternitz,
“Music in Art”, 29(1/2), New York 2004, p. 16).

In addition to Sonata presented in this album, the composer's oeuvre also includes Kammermusik
No. 6 (1928), which is intended for the viola d'amore. The work consists of the following
movements:

| - Mdpig schnell, majestdtisch, Doppelt so schnell
Il - Langsam, Sehr zart und ruhig, Im Hauptzeitmaf3
Il - Variation, Sehr langsam, frei im Zeitmaf3

|V - Lebhaft, wie friiher.

Kammermusik No. 6 exists in two versions. The first one was composed in 1927, and its premiere
performance was on 29 March 1928 in Cologne by the Stadtisches Orchester Frankfurt
conducted by Ludwig Rottenberg. The solo part was performed by the composer himself, Paul
Hindemith. Theodor Adorno was present at the premiere and commented on the viola d'amore
part as follows: “At times in the slow parts there are passages of a great, mournfully sad stillness,
just like the mood in the evening on the edge of a large city.” (G. Schubert, The 7 Kammermusiken,
‘Hidemith Forum’ 2/2000, Germany 2000, p. 4.).

The second version of the piece, completed in 1929, was presented on 2 December of the same
year by the Orchester des Aussiger Stadttheaters conducted by Leo Franz. Paul Hindemith also
performed the solo part in this performance.









Ewa Pilarska-Banaszak - absolwentka altowki, altéwki
historycznej i skrzypiec historycznych Akademii Muzycznej
im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu oraz studentka
Szkoty Doktorskiej Nauk Humanistycznych w Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (muzykologia).
Uczestniczyta w kursach mistrzowskich prowadzonych
m. in. przez: Lecha Batabana, Katarzyne Budnik - Gatazke,
Stefana Kamase, Piotra Reicherta oraz Jane Rogers. Gra na
skrzypcach, altéwce i violi d'amore. Wspétpracuje z zespotami
specjalizujagcymi sie w wykonawstwie historycznie poinfo-
rmowanym, m.in.: Orkiestra Fundacji Akademii Muzyki Dawnej
w Szczecinie, Orkiestrg Arte dei Suonatori, Orchester flr Alte
Musik Vorpommern. Od 2017 roku prowadzi klase altowki
w Panstwowej Szkole Muzycznej | i |l stopnia im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Koninie. Jej uczniowie reprezentuja szkote
na ogolnopolskich wydarzeniach artystycznych.

Brata udziat w nagraniach fonograficznych: Kurpinski | Dobrzynski | Moniuszko, Wroctawska
Orkiestra Barokowa, Narodowe Forum Muzyki, CD Accord (2021); Ouvertures & Suites, Altberg
Ensemble, Dux Recording Producers (2024); Musica Warmiensis vol. 4, Cappella Warmiensis
Restituta, Dux Recording Producers (2025), Musica Gnesnensis, Jan Warnski - Symfonie, Capella
Musica Gnesnensnis, RecArt (2025). Jest laureatky stypendium Marszatka Wojewddztwa
Wielkopolskiego w dziedzinie kultury (2021), Mtoda Polska (2022), Stypendium Twérczego
Miasta Poznania (2022), stypendium kulturalnego miasta Gniezna na 2023 rok oraz Nagrody
Kulturalnej Miasta Gniezna (2024). Od 2023 zatrudniona w orkiestrze Musicae Antiquae
Collegium Varsoviense (Warszawska Opera Kameralna).

Jej zainteresowania naukowe oscyluja wokét muzykaliéw zachowanych na terenie Wielkopolski.
Wozieta udziat w konferencjach muzykologicznych, m.in.: | Miedzyuczelnianym Forum Muzyki
Dawnej w Krakowie, Xl Ogdlnopolskim Zjezdzie Studentéw Muzykologii, a takze publikuje
artykuty naukowe (Kwartalnik Mtodych Muzykologéw). Jest prezeska zarzadu Stowarzyszenia
HALQ! oraz dyrektorka kierowanej przez ta organizacje orkiestry Capella Musica Gnesnnesis,
ktorej gtownym celem jest prezentacja muzykaliow zachowanych w Archiwum Archidie-
cezjalnym w Gnieznie.



Ewa Pilarska-Banaszak - graduated in viola, historical viola and historical violin from the Ignacy
Jan Paderewski Academy of Music in Poznan. Currently, she is a student at the Doctoral School
of Humanities at the Adam Mickiewicz University in Poznan (musicology). She has participated
in master classes conducted by Lecha Batabana, Katarzyne Budnik - Gatazke, Stefana Kamase,
Piotra Reicherta oraz Jane Rogers. She plays violin, viola and viola d'amore. She collaborates
with ensembles specialising in historically informed performance, including the Orchestra of the
Early Music Academy Foundation in Szczecin, Arte dei Suonatori Orchestra, Orchester fiir Alte
Musik Vorpommern. Since 2017, she has taught the viola class at the Ignacy Jan Paderewski
State Music Primary and Secondary School in Konin. Her students have represented the school
at various national music events.

She has performed in various phonographic recordings: Kurpinski | Dobrzynski | Moniuszko,
Wroctaw Baroque Orchestra, National Forum of Music, CD Accord (2021); Ouvertures & Suites,
Altberg Ensemble, Dux Recording Producers (2024); Musica Warmiensis vol. 4, Cappella
Warmiensis Restituta, Dux Recording Producers (2025), Musica Gnesnensis, Jan Wanski -
Symphony, Capella Musica Gnesnensnis, RecArt (2025). Ewa Pilarska-Banaszak is the winner of
the Head of the Wielkopolska Province Scholarship for Culture (2021), Young Poland
Scholarship (2022), Creative Scholarship of the City of Poznan (2025), Cultural Scholarship of
the City of Gniezno (2023) and Cultural Award of the City of Gniezno (2024). Since 2023, she
has been employed by the Musicae Antiquae Collegium Varsoviense orchestra (Warsaw
Chamber Opera).

Her research interests concentrate on the music preserved in the Wielkopolska region.
She participates in musicological conferences, such as the First Academic Forum of Early Music
in Krakow or the 12th Polish Musicology Students Congress, and publishes scientific articles
(Young Musicologists Quarterly). She is the president of the board of HALO! Association and
director of its Capella Musica Gnesnnesis orchestra, whose main objective is to present the
music preserved in the Gniezno Archdiocesan Archive.



Monika Wozniak - klawesynistka, pianistka i muzykolozka.
Wszechstronna instrumentalistka specjalizujagca sie w grze
na historycznych instrumentach klawiszowych. Ukonczyta
Akademie Muzyczng im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu
na kierunkach: fortepian, klawesyn i klawikord oraz muzykologie
na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza. Ksztatcita sie takze
w Musikhogskolan i Malmo (fortepian) oraz w Janackovej
Akademii Muazickych Uméni w Brnie (wykonawstwo
historyczne). W 2025 roku obronita doktorat w Szkole
Doktorskiej Historycznych Praktyk Wykonawczych AM
w Poznaniu poswiecony semantyce muzyki klawiszowej XVIII
wieku na przyktadzie twoérczosci Francoisa Couperina i Carla
Philippa Emanuela Bacha.

Laureatka licznych konkurséw muzycznych, m.in.: | nagrody
na Ogodlnopolskim Konkursie Klawesynowym ,Wanda Lando-
wska in memoriam” (Poznan 2021), Ztotego Medalu na Grand
Metropolitan Music Competition (2022), Platynowego Medalu na Quebec International Music
Competition (2022), Il miejsca na VIII Odin Online Music Competition (2022) oraz tytutu
laureatki V Ogdlnopolskiego Konkursu ,\W barokowym stylu” (2022). W 2020 roku zostata
wyrézniona Nagroda Regionu Zlinskiego za Wybitny Talent podczas Akademii Letniej
w Kroméfizu (Czechy).

Aktywnie wykonuje takze muzyke wspotczesna - w tym tworzong na instrumenty historyczne -
regularnie dokonujac prawykonan. W jej repertuarze znajduja sie utwory polskich i zagra-
nicznych kompozytorow XX i XXI wieku, w tym kompozycje dedykowane jej osobiscie.
Wspotpracuje z cenionymi zespotami muzyki dawnej, takimi jak Accademia dell’Arcadia oraz
Capella Musica Gnesnensis.

Prowadzi dziatalno$¢ naukowa, prezentujac referaty na konferencjach w kraju i za granica. Jej
artykuty ukazaty sie m.in. w Interdisciplinary Studies in Musicology (2022), Kwartalniku
Mtodych Muzykologow (2022) oraz tomie Sztuka wtoskiego baroku (2019). Pracuje w Akademii
Muzycznej w Poznaniu oraz Zespole Szkét Muzycznych w Poznaniu. Jako prezes Stowarzyszenia
Mitosnikéw Kultury i Sztuki w Poznaniu inicjuje wydarzenia muzyczne i organizuje festiwale:
,Muzyka w Dawnej Wielkopolsce”, ,Barok u Franciszkanow”, ,Miedzynarodowy Festiwal
im. Kazimierza Flataua” oraz ,Musica Arcadiana”.



Monika Wozniak - harpsichordist, pianist and musicologist. A versatile instrumentalist
specialising in historical keyboard instruments. She graduated from the Ignacy Jan Paderewski
Academy of Music in Poznan with degrees in piano, harpsichord and clavichord, and musicology
from Adam Mickiewicz University. She also studied piano at Malmoé Academy of Music and
historical performance at the Janacek Academy of Music and Performing Arts in Brno. In 2025,
she defended her doctoral thesis at the Doctoral School of Historical Performance Practices at
the Academy of Music in Poznan. The theses was devoted to the semantics of 18th-century
keyboard music, based on the works of Francois Couperin and Carl Philipp Emanuel Bach.

She has won numerous music competitions, including: 1st prize at the National Harpsichord
Competition “Wanda Landowska In Memoriam” (Poznan 2021), Gold Medal at the Grand
Metropolitan Music Competition (2022), Platinum Medal at the Quebec International Music
Competition (2022), second place at the 8th Odin Online Music Competition (2022) and she was
the winner of the 5th National Competition “In Baroque Style” (2022). In 2020, she was awarded
the Zlin I)Qegion Prize for Outstanding Talent during the Summer Academy in Kroméfiz (Czech
Republic).

She actively performs contemporary music as well, including scores written for historical
instruments, and she regularly gives world premieres of those. Her repertoire includes works by
Polish and international composers of the 20th and 21st centuries, including compositions
dedicated to her personally. She collaborates with renowned early music ensembles, such as
Accademia dell'Arcadia and Capella Musica Gnesnensis.

She is also involved in academic work, presenting papers at conferences in Poland and abroad.
Her articles have appeared in Interdisciplinary Studies in Musicology (2022), Kwartalnik
Mtodych Muzykologow (Young Musicologist Quarterly, 2022) and Sztuka wtoskiego baroku (Art
of Italian Baroque, 2019), among others. She works at the Academy of Music in Poznan and the
Music School Complex in Poznan. As president of the Association of Culture and Art Lovers in
Poznan, she initiates musical events and organises festivals: “Music in Wielkopolska of the Past”,
“Baroque at the Franciscans”, “Kazimierz Flatau International Festival”, and “Musica Arcadiana”.
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