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Rassembler des personnalités de differentes géenérations, de différents continents, des femmes et des
hommes pour lesquels j'ai tant d'estime, est une occasion de célébrer la richesse et la diversité des langages,
des styles, des cultures. Le fil conducteur, c'est 'amitié, ce sont les retrouvailles avec d'autres artistes apres
une pandémie, un alone together aboutissant & un corpus en honneur de I'immense héritage laissé par le
génial inventeur Adolphe Sax (1814-1894), tout en étant résolument tourné vers le futur. Toutes les ceuvres
de cet enregistrement sont le fruit d'une collaboration directe compositeur-interprete, avec un travail
spécifique pour chacune delles sur I'un des membres de la famille du saxophone, ici sept saxophones
différents.

Certains compositeurs jouent avec les timbres et les techniques étendues, tandis que d'autres explorent
I'interaction entre le souffle, le silence et la vibration de l'air. De la douceur d'une mélodie intime a
I'intensité d'un roulement dissonant, chaque oceuvre se construit autour de I'émotion brute et de la poésie
sonore. Chaque partition est une exploration, avec une histoire et ses rebondissements. Ainsi, la partition
de Mayu Hirano a m{ri et évolué pendant sept ans avant d'atteindre sa forme actuelle, au point que la
version finale enregistrée ressemble trés peu a la version initiale ; le point de départ de la composition de
Benjamin Attahir est une ceuvre pour hautbois, transcrite — tandis que les autres du corpus sont congues
pour le saxophone ; celle de Stefano Gervasoni integre un anachronisme : le langage du XXI¢ siecle résonne
a travers un instrument extrémement rare du XIXe siécle dont la photo, visible sur ce livret, détonne avec le
rendu sonore — on fait plus souvent I'anachronisme inverse.

A propos des créateurs de notre temps, l'enrichissement apporté par leur réflexion hors normes, le
« dérangement » provoqué par la singularité de leur démarche, et l'inspiration engendrée par leur vision
originale ont une valeur initiatique. L'interprete, quant a lui, est caractérisé par une position tres singuliere
d’interface entre I'univers secret de la création et celui, public, de I'échange social. Son don d’ubiquité le
rend particulierement & méme de prendre le pouls de la création artistique, comme d'étre un observateur
privilégié des transformations continuelles des cultures musicales au sein d’une societé plurielle.
Ces mots de Pierre-Laurent Aimard, dans Réle et responsabilités de l'interpréte aujourd’hui (Editions
du Collége de France / Fayard), résument parfaitement la matrice artistique qui sous-tend toute cette
contribution au magnifique répertoire du saxophone.
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Giusto est une piece virtuose qui, comme dans les préludes des suites pour violoncelle ou partitas pour
violon de Bach, permet de vérifier la justesse d'intonation avec les intervalles premiers, quartes, quintes et
octaves. C'est une étude, oeuvre destinée au concert, comme les Etudes de Chopin (1810-1849), Debussy



(1862-1918) ou Ligeti (1923-2006) qui démontrent que l'interpréte maitrise toutes les difficultés stylistiques
et techniques dans un style donné, ici en intégrant les modes de jeux caractéristiques du saxophone
d'aujourd’hui : sons multiples, respiration circulaire, slaps, etc.

Dans Narcisse en Eaux Troubles, les textures oscillantes quasi non contrélées, avec leurs nombreuses
nuances et des vitesses variées, se melangent de maniere récursive de fagon & ce que chacune prolonge
I'autre. Elles sont combinées avec toute une gamme d'expressions du corps — le souffle, la respiration,
la voix parlée et le cri intérieur... — dans une ambiance fantasmagorique. Le saxophoniste joue avec les
articulations du souffle et les bruits de clefs, qui forment un tissu mélodique filtré et continu, un prolongement
d'un espace ordinaire avancant vers des ondulations transitoires au cours du temps. Le texte énoncé en
voix parlée est inspiré des textes Les ruines circulaires (Las ruinas circulares, 1940) de Jorge Luis Borges
(1899-1986) et des wakas des poétesses japonaises Izumi Shikibu (976) et Ono No Komachi (environ 800).

Metal Bird a été commandée par Carl-Emmanuel Fisbach. Ce titre rend hommage au saxophoniste
de jazz Charlie Parker (1920-1955), surnommé Bird, et aux oiseaux du lac Stymphale de la mythologie
grecque, qui possédaient des plumes d'acier, piquantes et tranchantes, utilisées comme des fleches pour
attraper leurs proies. Les rythmes et les mesures irrégulieres créent le dynamisme, les passages « comme
en improvisation » font écho au style bebop, les techniques étendues permettent de varier les timbres,
mettant en valeur les qualités sonores profondes et puissantes du saxophone basse.

Quatrieme piece d'un cycle basé sur les cing temps du Salah musulman, Al Maghrib est |'instant de priére du
crépuscule. C'est le moment ou le soleil devient rouge & I'horizon, & I'instar de la peinture The Red Sun (El Sol
Rojo, 1950) de Joan Mird, autre source d'inspiration de la piéce. Sa structure est composée de trois raka ‘at
qui font écho & 'agencement des mouvements et supplications prescrites lors de cette adresse a Allah. Du
point de vue thématique, le cycle dans son ensemble fait dialoguer trois éléments issus de chacune des
religions du Livre ; un fragment d'une mélodie Yiddish, un chant grégorien réinventé ainsi qu'une longue
ligne mélismatique inspirée du monde arabe. Initialement pensée pour le hautbois, la piece prend son
premier souffle de la derniére note du quatuor & cordes Al Asr et s'évanouit dans lI'appel du violoncelle du
concerto Al Icha. Elle est ici présentée une seconde majeure plus bas, dans le ton du saxophone soprano.

Chant Astral utilise des sons multiphoniques et des textures sonores complexes et abrasives pour créer un
dialogue entre éléments primitifs et cosmiques, dans une atmosphere & la fois chaotique et hypnotique,
amenant I'auditeur & réflechir sur des questions fondamentales telles que l'origine de la vie, notre place
dans l'univers et la recherche de sens. Le saxophone ténor délivre des mélodies complexes, et envoltantes,
en « mélodies-timbres », inspirées du yaravi andin. Achevée le ler février 2025.



Le solo Wine-o pour saxophone sopranino se déploie dans une mollesse expressive, une ligne musicale
qui se tord, se contorsionne et s'infirme au lieu de s'affirmer. Gene Ramey, contrebassiste de Charlie Parker,
définissait le terme ‘wine-o' de la maniére suivante : « Aux Etats Unis, lorsqu’un musicien joue de fagon
flasque, c'est & dire sans attaque, on dit qu'il est ‘Wine-o' ». (Frank Médioni, Charlie Parker, Editions Fayard)

Quarta Traccia pour saxophone ténor en UT de Stefano Gervasoni joue sur un paradoxe temporel : une
écriture résolument contemporaine pour un instrument qui, bien gu'ayant vu le jour au XIX® siecle avec
une vocation moderniste et novatrice, apparait aujourd’hui comme un vestige du passe. L'utilisation d'un
saxophone ténor original d’Adolphe Sax renverse la relation habituelle entre avant-garde et tradition,
transformant I'instrument lui-méme en un champ de tension entre différentes époques. En exploitant cette
ambiguité temporelle, Gervasoni met en valeur les irrégularités timbriques et les fragilités acoustiques de
I'instrument ancien, en les érigeant en éléments expressifs centraux. Son écriture s'‘appuie sur la rugosité
et les frictions sonores qui émergent de la moindre souplesse de ce modele historique par rapport aux
instruments modernes : sons étouffés, multiphoniques instables, micro-variations dynamiques et résonances
imprévisibles ne sont pas considérés comme des limites, mais comme de nouvelles possibilités expressives.
Il en résulte une ceuvre ou le son oscille entre passé et futur, entre la mémoire de la matiére sonore et
sa reinvention dans un langage qui la pousse au-deld de toute connotation historique. Ici, la résistance
physique de l'instrument devient une force expressive, transformant sa lutte avec l'écriture en une tension
sonore intense et vibrante. Ainsi, Gervasoni renverse la logique de la redécouverte philologique : ce n'est
pas la musique qui s'‘adapte a I'historicité de l'instrument, mais l'instrument lui-méme qui est projeté dans
un paysage sonore inédit, révélant une modernité latente que le temps n'a jamais totalement effacée.

Insight est un terme utilisé en psychologie, traduit par « vision interne » ou, plus généralement, « perception »
ou « compréhension », pour définir la faculté par laguelle nous sommes capables de prendre conscience
d'une situation, de la relier & une expérience personnelle ou d'envisager sa compréhension ou sa solution.
Insight, pour saxophone baryton solo, a été commandée par Carl-Emmanuel Fisbach et Pablo Coello, &
qui elle est dédiée.

© Carl-Emmanuel Fisbach, Christian Lauba, Mayu Hirano, Yumiko Yokoi, Benjamin Attahir, Juan Arroyo,
Mathieu Bonilla, Stefano Gervasoni & Victor lbarra.

Ces ceuvres ont été créées entre 2018 et 2025 & Mendoza, Paris, Santa Fé, Ville d’Avray, Vigo, Washington
a l'occasion d'événements prestigieux tels que le Festival FeSax, le Festival Adolphe Sax, le Mendoza Sax
Fest, Les Concerts au Chateau de Ville d’Avray.






Le saxophone ténor en UT Adolphe Sax, de 1880, enregistré
dans Quarta Traccia de Stefano Gervasoni. Collection privée de
Bruno Kampmann, Président de I'’Association des Collectionneurs
d'Instruments de Musique a Vent.

© Photo : Henri Selmer Paris.

The Adolphe Sax tenor saxophone in C, from 1880, recorded in
Stefano Gervasoni's Quarta Traccia. Bruno Kampmann's Private
Collection - President of the Association of Wind Instrument
Collectors.

© Photo: Henri Selmer Paris.
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Bringing together personalities from different generations, from different continents, women and men for
whom | hold in such high esteem, is an opportunity to celebrate the richness and diversity of languages,
styles, and cultures. The common denominator is friendship, getting back together with other artists after
a pandemic, an “alone together” resulting in a body of work in honour of the immense legacy left by the
brilliant inventor Adolphe Sax (1814-1894), while being resolutely turned towards the future. All the works on
this recording result from a direct composer-performer collaboration, with specific work for each of them
and every piece played on one of the different types of the saxophone family, in this case, seven different
members of that family.

Some composers play with timbres and extended techniques, while others explore the interplay between
breath, silence, and the vibration of air. From the tenderness of an intimate melody to the intensity of
a dissonant roll, each piece is shaped by raw emotion and sonic poetry. Every score is a journey, with
its own story and twists. Mayu Hirano's composition, for instance, matured and evolved over seven years
before reaching its current form—so much so that the final recorded version bears little resemblance to the
original. Benjamin Attahir's work began as a piece for oboe, later transcribed—whereas the other works in
the collection were written specifically for saxophone. Stefano Gervasoni's piece features an anachronism:
the language of the 21 century resonates through an extremely rare 19™"-century instrument, whose image,
shown in this booklet, contrasts strikingly with the sound it produces—an inversion of the more typical kind
of anachronism.

As far as the creators of our time are concerned, the enrichment brought by their unconventional thinking,
the “disruption” created by the uniqueness of their approach, and the inspiration sparked by their original
vision, all hold an initiatory value. As for the performer, meanwhile, he/she occupies a particularly singular
position as an interface between the secret world of creation and the public realm of social exchange,
characterised by their gift of ubiquity making them especially capable of sensing the pulse of artistic
creation, while also serving as a privileged observer of the ever-evolving landscape of musical cultures
within a pluralistic society. These words from Pierre-Laurent Aimard, in The Role and Responsibilities of
the Performer Today (Réle et responsabilités de I'interpréte aujourd’hui, Editions du Collége de France /
Fayard), perfectly encapsulate the artistic foundation underlying this entire contribution to the magnificent
repertoire of the saxophone.

Giusto is a virtuoso piece that, as with the preludes in Bach's solo cello suites or solo violin partitas, serves
to check the accuracy of intonation through the use of primary intervals—unisons, fourths, fifths, and



octaves. It is an étude, a concert work in the tradition of Chopin (1810-1849), Debussy (1862-1918), or Gyorgy
Ligeti's (1923-2006) Etudes, showcasing the performer's mastery of all stylistic and technical challenges
within a given idiom. Here, that idiom includes techniques characteristic of the contemporary saxophone:
multiphonics, circular breathing, slap tonguing, and more.

In Narcisse en Eaux Troubles, the almost uncontrolled oscillating textures, with their many nuances and
varied speeds, blend recursively so that each extends the other. They are combined with a whole range of
bodily expressions—breath, respiration, spoken voice and inner cries...—in a phantasmagorical atmosphere.
The saxophonist plays with breath articulations and key sounds, which form a filtered and continuous
melodic fabric, an extension of an ordinary space moving towards transient undulations over time. The
spoken text is inspired by the texts The Circular Ruins (Las ruinas circulares, 1940) by Jorge Luis Borges
(1899-1986) and the wakas by the Japanese poets Izumi Shikibu (976) and Ono No Komachi (circa 800).

Metal Bird was commissioned by Carl-Emmanuel Fisbach. The title pays homage to jazz saxophonist Charlie
Parker (1920-1955), nicknamed Bird, and to the birds of Lake Stymphalia in Greek mythology, which possessed
sharp, prickly steel feathers employed as arrows to catch their prey. Irregular rhythms and time signatures
create dynamism, the improvisation-like passages echo the bebop style, and the extended techniques
allow for varied timbres, highlighting the deep and powerful sound qualities of the bass saxophone.

The fourth piece in a cycle based on the five prayer times of Muslim Salah, Al Maghrib represents the moment
of dusk prayer. It is the time when the sun turns red on the horizon, much like in Joan Mird's painting The Red
Sun (El Sol Rojo, 1950), another source of inspiration for the piece. Its structure consists of three raka ‘Gt of
the dusk prayer, mirroring the arrangement of movements and supplications of the Muslim Salah prescribed
during this invocation to Allah. Thematically, the cycle as a whole creates a dialogue among elements
drawn from each of the Abrahamic religions: a fragment of a Yiddish melody, a reinvented Gregorian chant,
and a long melismatic line inspired by the Arab musical tradition. Originally conceived for the oboe, the
piece draws its first breath from the final note of the string quartet Al Asr and fades into the cello's call in the
concerto Al Icha. In this version, it is presented a major second lower, in the key of the soprano saxophone.

Chant Astral uses multiphonic sounds and complex, abrasive textures to create a dialogue between the
primitive and the cosmic, within an atmosphere that is both chaotic and hypnotic. It invites the listener
to reflect on fundamental questions such as the origin of life, our place in the universe, and the search for
meaning. The tenor saxophone delivers intricate, spellbinding timbre-melodies, inspired by the Andean
yaravi. Completed on February 1, 2025.



The solo Wine-o for sopranino saxophone unfolds with expressive slackness—a musical line that twists,
contorts, and falters rather than asserts itself. Gene Ramey, bassist for Charlie Parker, defined the term
‘wine-0o' as follows: “In the United States, when a musician plays in a limp way, that is, without attack, we
say he's ‘'wine-o." (Frank Médioni, Charlie Parker, Editions Fayard)

Quarta Traccia for tenor saxophone in C by Stefano Gervasoni plays on a temporal paradox: a resolutely
contemporary writing style for an instrument that—though created in the 19" century with a modernist,
forward-looking purpose—today seems like a relic of the past. The use of an original tenor saxophone in C by
Adolphe Sax upends the usual relationship between avant-garde and tradition, turning the instrument itself
into a point of friction between different eras. By exploring this temporal ambiguity, Gervasoni highlights the
timbral irregularities and acoustic fragilities of the historical instrument, elevating them to the level of central
expressive elements. His writing draws on the roughness and sonic friction that arise from this historical model's
lesser flexibility compared to modern instruments: muffled sounds, unstable multiphonics, subtle dynamic
shifts, and unpredictable resonances are not treated as limitations, but as new expressive possibilities. The
result is a work in which sound oscillates between past and future, between the memory of sonic material and
its reinvention in a language that pushes it beyond all historical connotation. Here, the instrument’s physicall
resistance becomes a source of expression, transforming its struggle with the score into a sound-world of
vibrant, intense tension. In this way, Gervasoni subverts the usual logic of philological rediscovery: it is not the
music that adapts to the historicity of the instrument, but the instrument itself that is projected into an entirely
new sonic landscape—unveiling a latent modernity that time has never fully erased.

Insight is a term used in psychology, translated as "inner vision” or, more broadly, “perception” or
“understanding.” It refers to the ability by which we become aware of a situation, connect it to personal
experience, or envision its meaning or resolution. Insight, for solo baritone saxophone, was commissioned
by Carl-Emmanuel Fisbach and Pablo Coello, to whom it is dedicated.

© Carl-Emmanuel Fisbach, Christian Lauba, Mayu Hirano, Yumiko Yokoi, Benjamin Attahir, Juan Arroyo,
Mathieu Bonilla, Stefano Gervasoni & Victor lbarra.

These works were created between 2018 and 2025 in Mendoza, Paris, Santa Fé, Ville d'Avray, Vigo, Washington
on the occasion of prestigious events such as the FeSax Festival, the Adolphe Sax Festival, the Mendoza
Sax Fest, Les Concerts au Chateau de Ville d'Avray.
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