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MONTEVERDI, Claudio 0s6i -1643)

BIS-CD-1071 Playing time: 66'30

Missa In illo tempore 26'57
Missa da capelle a sei voci, fatta sopra i l motetto In i l lo tempore del Gomberti (1610)

Coro a 6 & Continuo (Organo) fTransposed down a fourthl

E l. fyrie (C, S, A, T, Q, B)

B 2. Gloria (c, s, A, t Q, B)

El 3. Credo (c, s, A, r, Q, B)

El 4. Crucifixus i 4 (c, s, A, A)

tr 5. tEt in Spiritum sanctuml (c, s, A, T, e, B)

El 6. Sanctus (c, s, A, r, Q, B)

E 7. Benedictus (c, s, A, T, Q, B)

E 8. Agnus Dei (c, s, A, T, Q, B)

E 9. Agnus Dei2 it7 (c, s, A, T, Q, B, sp)

C: Cantus (Soprano I); S: Sextus (Soprano II); A: Altus (Alto I, II); T: Tenor (Tenor I);

Q: Quintus (Tenor II)i B: Bassus (Bass I), Sp: Septimus (Bass II)

3'55

5'17

4 ' 1 0
) \ 1  i

3'05

2'.04

1'20

2'25

1',56

@

Vespro della Beata Vergine (opening)
Vespro della B[eata] Vergine da concerto, composto sopra canti fermi

Versiculus: Deus in adiutorium (Canto gregoriano)

Gerd Tiirk

l. Responsorium: Domine ad adiuvandum []r 6l '6 vocibus & 6 instrumentis'
C, S, A, T, Q, B / Flt I,II, Cm I,II,III, Trb I,II,III, Vno I,II, Va I,II, i l I,IV,
Bassus Generalis (Vne 8', l6', Dlc, Lt, Cemb, Org)

38'41

2'00



E 2. Psalmus: Dixit Dominus []r 6l '6 vocibus & 6 instrumenti' 7'00
C, S, A, T. Q, B / Flt I. I l . Cm I, II. Trb I, II, III, Vno i, II, Va I, II. III, BC (Vdg, Vne 8', 16', Dlc, Lt,

Cemb, Org). Midnri Su:uki, Yoshie H ida, Gerd Tiirk, Stephan Van Dyck, Stephon MacLeotl

@ 3, Concerto: Nigra sum voce sola 'Motetto ad una voce' 3'1'1

T / BG (Vne 8'. Lt. Cemb. Org). Stephan lan Dyck

E ,1. Psalmus: Laudate pueri [] l  8l 'A 8 voci sole nel organo' 6'02

C, A, T, B, S, Sp, Q, B, i Vno I, I l , Va I, II. III, IY Vdg. BC (Vne 8 . 16'. Lt, Org)

Midori Suzuki. Mutsunti Hatqno. Gercl Tiit'k, Stephun I an Dt t k. Stephan MacLeod, Yoshitaka O gasawara

E 5. Concerto: Pulchra es [i 2] 'A due voci' 3'35
C, S / BG (Vne 8'. Lt. Cemb. Org). Midori Su:uki, Mutsunti Haruno

E 6. Psalmus: L*tatus sum []l 6l 'A sei voci' 6'4I
C, S, A, T. Q, B / Cm I. II. l l l ,  Trb l. I l . III, Vno I. II. Va I. I l , II l . lV Vdg, BG (Vne 8', l6', Dlc, LL,

Cemb, Org). Midori Suzuki, Yoshie Hidq, Gerd Tiirk. Stephan I'an Dyck

E 7. Concerto: Duo Seraphim []r 3l 'A due voci... a tre voci' 5'10

t Q, tTl / BG (Lirone. Vne 8', Lt, Org). Gerd Tiirk. Stephan Van Dyck, Yosuke Taniguchi

E 8. Psalmus: Nisi Dominus [h 10] 'A dieci voci' 4'2'/

Coro I: C, A, T, Q, B / FX I, Vno I. II. Va I. 11. III. lV. Vne 8', Dlc

Coro II: C, A, T, Q, B / Flt II. Cm i, II, Trb l. II. III

BG (Vdg, Vne 16', Lt. Cemb, Org)

BIS-CD-1072 P laY ing  t ime:  61 '52

Vespro della Beata Vergine (conclusion) 44'33
E 9. Concerto: Audi Ccelum []r 6l 'Prima ad una voce sola, poi nella fine ir 6 voci' 1'56

C, S, A, T, Q, B / Cm I, II, III, Trb I, II, III. Vno I. II. Va I, II, l II, BG (Lirone, Vne 8', 16', Dlc, Lt'

Cemb, Org). GedTtirk, Stephon Van Drck

E 10. Psalmus: Lauda Jerusalem []r 7l 'A Sette voci' [Transposed down a fourth] 3'48

C, A, Q, I S, Sp, B i Crn. Trb I, II, i l I, vno I, t l , Va I, II, III, IV. Vdg. BG (Vnc E'. l6'. Dlc. Lt.

Cemb, Org)

E 11. Sonata ir 8 sopra'sancta Maria ora pro nobis' 6'27

Canto / Vno I. II, Crn I. II. Trb I, II, UI, BG (Vdg, Vne 8'. l6'. Dlc. Lt. Cemb. Orgl



l-lJ 12. Hymnus: Ave maris stella 7'14
Ave maris stella [i 8]. Coro I: C, A, T, B / Coro II: S, Sp, Q, Sp / BG (Vdg, Vne 8', 16', Org)
Sumens illud Ave [i 4]. Coro I: C, A, T, B i BG (Vne 8', Org)
Ritomello [i 5]. Cm I. II, Trb I, II, III, Org
Solve vincla reis [i 4]. Coro Il: S, Sp, Q, Sp / BG (Vne 8', Lt, Org)
Ritomello [d 5]. Vno I, II, Va 1, lI, / BG (Vdg, Vne 8', Lt, Cemb, Org)
Monstra te esse matrem 'Ad una voce Soprano'. C / BG (Vne 8', Lt, Org). Midori Suzuki
Ritomello [i 5]. Cm I, II, Trb I, II, IIl, org
Virgo singularis 'Ad una voce Soprano'. S / BG (Vne 8',Lt, Org). Mutsumi Hqtano
Ritomello [d 5]. Flt I. II, Vno I, II / BG (Vne 8'. 16', Dlc. Lt, Cemb, Regal, Org)
Vitam presta puram 'Tenore solo'. T / BG (Vne 8', Lt, Org). Stephan MacLeod
Sit laus Dei Patri 'h 8. senza dtomello inati'.
Coro I: C, A, T, B / Coro II: S, Sp, Q, Sp / Cm I, II, Trb i, Ii, ilI, Vno I, II, Va I, II, III, IV
BG (Vne 8', l6', Dlc, Lt, Cemb, Org).

13. Magnificat (I) a 7 lTransposed down a founh]

E Magnificat 'septem vocibus & sex instrumentis 0'44
C, S, A, T. Q, B, Sp / Cm I, Ii, III, Trb I, ll, III, Vno I, II, Va I, II, Vdg, BG (Vne 8', l6', Dlc, Lt,
Cemb, Org)

E Et exul tavi t 'a  3 voci '  1 '14
A, T. Q / nC (Vne 8'. Lt, Cemb, Org). Gerd Tiirk, Stephan Van Dyck

E  Qu ia respex i t ' adunavoceso la&se i i ns t r umen t i . . . '  2 ' 00
Q / Crn I, II, lll, Vno I, Il, Va. 2 Fifara, 2 Trb, 2 Flauto, Vne 8', BG (Org)

@ quia feci t 'a  3 voci  & doi  instrument i '  1 '10
A, B, Sp / Vno I, II, BG (Vne 8'. Lt, Cemb, Org) . Stephan MacLeorl. Yoshitaka Ogasawaro

E Et misericordia 'a 6 voci sole in dialogo' l'58
C, S, A, T. B, Sp / BG (Org1. Midori Suzuki, Mntsumi Hatano, GertlTiirk, Chi,-uki urano,
St ep hun M ac'Le od, Yo s hita ka O ga suwara

@ Fecit potentiam 'ad una voce & tre instrumenti' 0'57
A / Vno I, II, Vne 8', BG (Lt, Cemb, Org)



E Deposuit'ad una voce & due instrumenti' 2'14
Q i Cm I, Il, Vno I. II. BG (Vne 8'. Lt. Org)

E Esurientes 'a due voci & quattro instrumenti' l '30
C, S / Cm I, II, lll. BG (Vne 8', Lt, Org)

E Suscepit Israel 'a tre voci' 1'30
C, S, T / BG (Vne 8. Lt, Org). Midori Suzuki, Mutsumi Hqtano

E Sicut locutus est 'ad una voce sola & sei instrumenti in dialogo' 0'55
A / Cm I, II, Trb III. Vno I. II. Vne 8'. BG (Vne l6'. Lt. Cemb. Regal. Org)

E Gloria Patri 'a tre voci - due de le quali cantano in Echo' 2'06
C, T, Q i BG (Vne 8 . Lt. Orgl. Gerd Tilrk, Stephan lbn Dttk

E Sicut erat 'tutti gli instrumenti & voci, & va cantato & sonato forte' 2'lO
C, S, A. T, Q, B, Sp / Cm I, II, III, Trb I, II, IIl. Vno I, II, Va l, II, Vne 8',
BG (Vne 16', Lt, Cemb, Org) (Total timing for Vespers:83'14)

Magnificat (II) a 6 voci L6'20
Version for A. A. T. Bar Bar B fTransposed down a fourth], edited by Clifford Bartlett

E Magnificat 
'd 

6 voci' 0'55
C. S, A, T, Q, B / BG (Vne 8', Org). Midori Sa:uki. Mutsumi Hatano, Cerd Tiirk,
Stephan Van Dyck, Yoshitqka Ogasaw'ara. Stephan MacLeod

@  E t e x u l t a v i t ' a 3 v o c i '  1 ' 0 5
A, T, Q / BG (Vne 8', Org)

El Quia respexit 
'd 

una voce soia' l '29

T / BG (Vne 8', Org). Gerd Tiirk. Stephan Von Dyck, Yosuke Taniguchi

@ quia fecit 
' i  

6 in dialogo' I '25

C. S, A, T, Q, B / BG (Vne 8', Org). Midori Suzuki, Mutsumi Hqtano, GerdTiit k,

Stephan Van Dyck, Yoshitaka Ogosawara. Stephqn MqcLeod

E Et misericordia 'd 3 voci' l '30

C, S, T / BG (Vne 8', Org). Midori Suzuki, Yukari Nonoshito

E Fec i tpo ten t iam'd3voc i '  0 '56

C, S, A / BG (Vne 8 . Org). Midori Suzuki, Yukari Nonnsh[ta



E Deposuit 'd 3 voci & cantano doi soprani in Echo' 2'08

C, S, T / BG (Vne 8', Org). Milori Suzuki, Yukari Nonoshita

@ Esurientes 
' i  due voci' l '06

A, Q i BG (Vne 8', Org). GerdTi)rk, Stephan Van Dyck

E Suscepit Israel 
'd 

due voci' 1'33

C, S / BG (Vne 8', Org). Midori Suzuki, Mutsumi Hatano

E Sicut locutus est'd 5 voci in Dialogo' 1'07

C, S, A, T. B / BG (Vne 8', Org). Mtdori Suzuki, Mutsumi Hatano, Gerd Tiirk,

Stephan Van D;"ck,Yoshitaka Ogasawara, Stephqn MdcLeod

E Gloria Patri 
'd 

6 voci' 1'30

C, S, A, I Q, B / BG (Vne 8', Org). Midori Suzlrki, Mutsuni Hatano, Gerd Tiirk.

Steplwn Von Dyck, Yoshitaka Ogasawara, Stephan MacLeod

@ Sicu t  e ra t ' i  6  voc i '  1 '18

C, S, A, T, Q, B / BG (Vne 8'. Org). Midori Suzuki, Mutsumi Hatano. Gerd Tilrk,

Stephan Van Dytk. Yoshitoka Ogasav'ara, Stephan MacLeod

C: Cantus, S: Sextus, A: Altus, T: Tenor, Q: Quintus, B: Bassus, Sp: Septimus

Flt: Flauto, Cm: Cometto, Trb: Trombone, Vno: Violino, Va: Viola

BG: Bassus Generalis (Basso Continuo), Vne: Violone, Dlc: Dulcian, Lt: Lute, Chitmone,

Vdg: Viola da gamba, Cemb: Cembalo, Org: Organo

Concerto Palatino. cometto and trombone

Vocal Soloists:
Midori Suzuki. Yukari Nonoshita, Yoshie Hida, sopranos
Mutsumi Hatano, soprano & alto
Gerd Tiirk, Stephan Van Dyck, Yosuke Taniguchi, tenors

Stephan Macleod, Yoshitaka Ogasawara, basses

Bach Collegium Japan chorus and orchestra
directed by Masaaki Suzuki fffifr



Masaaki Suzuki



Missa In illo tempore
Cantus  (Soprano I ) :  . .  - . . .  M idor i  Suzuk i

Sexrus  (Soprano I I ) : . . . . . .  Yukar i  Nonosh i ta

A l t u s ( A l t o l ) : . . . . . . . . . . .  M u t s u o i  H a t a n o

T e n o r ( T e n o r l ) :  . . . . . . . . .  G e r d  T i i r k

Q u i n t u s  ( T e n o r l I ) : . . . . . . .  S l e p h m  V a n  D y c k

B a s s u s  ( B a s s  I ) :  . . . . . . . . .  S t e p h a n  M a c l e o d

Al rus  (A l to  I l ) : .  .  .  . .  .  . . . .  Yuko Anazawa [Credo:  Cruc inxu i l

Sepiimus (Bass II):. . . . . . . YoshiialG Ogasasara lAgnus Dei 2l

O r g a n o :  . . . . . . . . . . . . . . .  N a o k o l m a i

Vespro della Beata Vergine

Solo is ls :

Cantus  (Soprano I ) :  . . . . . .  M idor i  Suzuk i

Sex tus  (Soprano I I ) : . . . . . .  Mu lsumi  Hatano

. . Yoshie Hida

Al tus /Tenor  (Tenor l ) :  . . . .  Gerd  T t rk

Tenor/Quintus (Tenor II):. . Stephan Van Dyck

T e n o r l T e n o r l T T , :  . . . . Y o r u k e l a n i g u ( h l

Quinlus/Bassus (Bass I): . . Stephan Macleod

Bassus/Septimus (Bass II): Yoshitaka Ogasawara

Chorus:
Soprano l r . .

Soprffio lI: .

A l t o l . . . . .

A l i o l I : . . . .

T e n o r l . . . .

T e n o r l t : . . .

B a s s l : , , , .

B a s s l l : . . . .

. Midori Suzuk

Mikiko Suzuki

Aki Yanagisawa

. Mutsumi Hatano

Yoshie Hida

Naoko Yamamura

Tonoko Koike

. Tamaki Suzuki

Masako Yui

. Gerd Turk

Yosuke Taniguchi

Hiroyuki Harada

. Srephan Van Dyck

Satoshi Mizukoshi

Takanori Ohnishi

. Stephan Vacl-eod

Chiyuk i  Urano

Tetsuya Oh'i

. Yoshitaka Ogasawara

Tet!uya Odagawa

Seiji Yoshikawa

Bach Collegium Japan . Director: Masaaki Suzuki
Orchestra:

Concerfo Palatino:

C o m e t t o :  . . . . . . . .  - . . . . .  B r u c e D i c k e y

Doron David SheNin

Yoshimichi Hamada

T r o m b o n e  a l t o r . . . . . . . . . .  S i m e n  V a n  M e c h e l e n

T r o m b o n e t e n o r e : . . . . . . . .  C h a r l e s T o e t

T r o m b o n e b a s s o i  . . . . . . , ,  W i m B e c u

Fifara* .

F l a u t o : .

Violar . .

Saroko Ota

Shizu Saito

Yoshimichi Hamada

Jun'ichi Furuhashi

Koji Ezaki

Natsumi Wakamatsu

Azumi Takada

Yoshiko Monta

Keiko Watanabe

Luna Oda

Yuko Takeshima

Bassus Gen€ralis (Basso Continuo):
Lirone/Viola da gamba:. . . Hiroshi Fukuzawa
V i o l o n e  8 :  . . . . .  - . . . . . . .  H i d e m i  S u z u k i
V i o l o n e  1 6 :  . .  -  - . . . . . . . .  Y o s h i a k i M a e d a
D u l c i a n : . . . . . . . .  - . .  - . . .  K o j i E z a k i
L u t e / C h i t a r o n e :  . . . . . . . .  H i r o s h i  K a n e k o
C e m b a l o r  . . . . . . . . .  - . . . .  H a r u  K i t a m i k a
Orgmo/Regal: Naoko lmai

*Fifda (Renaissance flute, used in fie Magnilicat a 7. 'Quia respexit )
made by Kiyoto Hoshika, 1999

Magnificat II
Cantus  (Soprano I ) :  . . . . . .  M idor i  Suzuk i

Sex tus  (Soprano l I ) : . . . . . .  Mutsumi  Hatano

Yukari Nonoshita

A l t u s  ( T e n o r I ) :  . . .  -  -  - . . .  G e r d T [ r k

T e n o r  ( T e n o r I I ) :  . . . . . . . .  S t e p h a n  V a n  D y c K

Quin tus  (Bass  I . ) :  .  . . . . . . .  Yosh i taka  Ogasawara

B a s s u s  ( B a s s  I I ) r  . . . . . . . .  S r e p h a n  M a c l e o d

C a n r u .  l r m u . :  . . . . . . . . . .  Y o , i l k e T d n i g u c h .

V i o l o n e 8 ' i  . . . . . . . . . . . . .  H i d e m i S u z u k i

O r g a n o :  . . . . . . . . . . . . . . . N a o k o I m a i



Midori Suzuki Yukari \onoshita Yoshie Hida

Gerd Ti i rk

Stephan MacLeod

PHOTO 'OMAF GARR OC

I

Stephan Van Dyck

Yosuke Taniguchi \ o s h i t a k a  O g a s a u a r a



Nlonteverdi and the Publication of 161{)

During his long and prol i f ic career.  Claudio Monteverdi
(1567 1643) wote in vuious musical  genres from madrigals

for Ihe Mantuan coun, via sacred music fbr San Marco (Sl.

Mark's), ro operas fbr the Venetian theatre. ln 1610, however,

when a thick volume of his sacred music tras published, the
,l3-year old musician was best known for his secular music.

His principal works up to that time were rhc Cdn2anette a 3

11581), Madtigali SpititLtdli a 4 (1584). Jive books of madri-
gals a 5 (1587-1605),  Schet. i  nusi( :al i  a 3 (1607).  sacred
Ijlalian ono afacta based on his own madrigals (1607-09) and
threc nusic dramasi Orfeo (1601 ).  L 'Ar iatua (1608, now lost

except the Ldmerro) and Il Ballo delle iilgrdte (1608, pub-
lished l63lt). Il he had died before O/'/Zo, he would have been

described simply as one of rhe most important madrigalists of
the late Renaissance.

ln fact. the Mdrr and the li'ip?,J of 1610. all the move
ments of shich are recorded here faithfully according to their
order in the source, were vinuall]. the tirst Latin church music
b) Monteverdi to be published. preceded onll by the Sd.r'@
aantiuncl t  a 3 (1582).  an immature uork wri t ten when Mon
teverdi uas teenager studling under Marc'Antonio lngegnei
(c. 1536-92). rra.Jm di .appella of Crcnona Cathedral.

The l i t le page of rhe Bdir i l r  gcrnal is reads: 'SANC

T I S S I M , € /  V I R G I N I /  M I S S A  S E N I S  V O C I B U S /  A D
E C C L E S I A R U M  C H O R O S /  A c  V e s p e r e  p l u r i b u s
decantande/ CUM NONNIII-LIS SACRIS CONCENTI-
BUS,/ ad Sacel la sive Princlpurn Cubicuh acconmodata'
(  The most holy Virgin 's Mass of s ir  voices for church choirs,
along with the lmost ho]y Vlr8in'sl \iespers of more singing
parts. wilh a nunber of sacred concerlos. appropriate tbr a
smal l  chapel (rd.e11em) or a chamber (rr , i ralun) ofPrinces. ' )
It is curious for us that the MdJs seeils to be lhe principal
work in the volume. written in capilals and placed befbre the
splendid l'cqr?rj that are nowada)s lar more popular. Since
lhe grammar and wording are rather vaglre. the t i t le has
caused huge controversies: a relerence to the JdaTi aonaarleJ
seems unceftain.  s ince !he)-.  can be interpreted as separale
pieces which ile not included in the l,'.V)., r. Another point is
t h a r  r h <  I i 1 1 , , :  m i g h r  b e  i n t e n d c d  l n r  i n r i m d l c  o r  p r i \ a r c
venues, such as the Ducal chapel or \4antuan court ,  rather
Ihan fbr a big calhedral .

A composer of a uansitional period. Monteverdi is one of
the first historically-mjnded composers who. like Stravinsky

or Schoenberg. consciously employed di f ferenl styles: the

MdiJ is witten inthe prima prattica ('first practice') or con-

ventional polyphony, whjle in the ydryclr we find the s..ordd
p/utricd ('second practice'), an expressive style approprlate lo

the words. This set might be seen as a sofr ol curriculunt vite.

containing almost all kinds of writing available then. in lerns

both of style and of struclure.
Monteverdi s motivation fbr composing the M./Js and the

yesp?rj  is a mystery, s ince the of l lc ial  church music in
Mantua was mostly provided by Lodovico Grossi da Viadana
(c.1560-1627).  muestto di  cappel la of the cathedral .  and
Giovanni Giacomo Gastoldi  (c.1550 1622),  ,?deral? of Santa
Barbara. the court chapel of the Gonzaga family. Monteverdi
might have had l i t t le chance of wri t inS such a huge volume of
l i rurgical  music at that t ime, or at  least unt i l  Gastoldi  becane
sick and left his post towards the end of 1608. Although there
is no evidence. it can be assumed that certain pieces or may-
be even all of the y.q)ers could have been premidred at
ducal celebrations, possibly as part of the festivilies for the
maniage of Francesco of Gonzaga on 25th Ma) 1608 (Pente-

cost.) or. more probably, the name day of his daughter \4aria
on 25th March 1609 (the least of the Annunciation).

At that time Monteverdi had faced a series of crises. As
maesnt di cappella to the coun of Duke Vincenzo Gonzaga
since 1601. he was iot  content with his circumslances. ei lher
i inancial ly or social ly:  his let ters from i604 to l6l  I  are tul l  of
complaints. even accusing the authoritjes of the Duke s house-
hold of insul l ing beha\ iour to him on fest ive occasions. Af ier
the successful premidre of O,f?o in February 1607. he losI his
loving wi le Claudia Cataneo in September. An excessive
workload contr ibuted to his our i l lness the fol lowing year.
and he stayed in his home town, Cremona, unlil the autumn of
l60o \o\ he ur.  lookine lor c new fn. i r io i l .

He travel led rc Rome in the autumn ol  1610 to publ ish
his volume of sacred music lhere but. eventually, it uirs print-
ed in Venice by Riccardo Arnadino. The dedication (dated lst
September 1610) was addressed to Pope Paul V in an atlempt
to secure a position for Vonteverdi's nine-year-olcl son Fran
cesco ai the Papal seminary, and very probably asking lor a
own position on his own behalf at the Papal Chapel as sell:
both of these attempts failed. It was only in July 1612. after
the Duke s death. that he finally lefi.

Recenl rcsearch has discovered some documentar! evi,
dence (in the form of account records in Venice) suggesting



that the Mdss and the l?qtr  could hale been perfomed al  lour voices (SSAAI. shi le the last movement.  the second
the Basi l ica of San Marco. probabl l  dur ing Monteverdi  s Agnus Dei.  is for seven adding another bass. Borh of rhese
prc|,a llfral) period as the ne$ rrdcJt? .li (dpp?lld lherc. ii exceptions follo$ a common procedure in the traditional mass
Augusl or September l6l l* .  l I  mat have been the Mdrr,  in ur i t ing. The'Hosanna af iertheBei lk l i . tusis wri t tenout.bur
fact,  which caused the Venet ian aulhori tv Io choose to elect contains basical l )  the same music as the previous one af ier
him as the new rraest l r)  on l9th Augusl.  the.Sdr( l rr .

All the voices are rrealed equally, but the bass ocrasion
The Mass al l \  move\ independenth. such as { I  Pleni sunt '  in the , tdrc-
The six-pm Mlssa h illo teDq\r'r r\ ^ nu tL /irl c of abstracl ars. The continuo pafr. here played by a chamber organ, r\ pro-
polyphony. The music is sIr ic l ly based on len l i rql .  inrorrfs or \ ided bul is v inual lv a basso seguente. i  e.  reinforcing the bass
points of imitat ion) taken from Ihe motet / ,  i l lo tunport  l ine. lhe masr can r l \o be sung si thout accompaniment,  but
Loquente Jesu atd turhus (At thdt t int? \hi l r . / . \ r r  xdr i t  nra\ al \o hale been perfomed $i lh 1,1 or 15 instruments
speaking to the crcr|ds) publ jshed in Venice in 1538. also in (r1ldl . r i .  ldoubl ing the \ocal l ines) in Venice in 1613.
six parts.  by Nicolas Combert (c.1.19-<-c.1560).  a Franco- This. l fdsssoonbecameverywel l  knownandwidelycir-
FlemishcomposertoEmpeiorChdles!:knownforhisunusu culared. I !  $as reprinted in Anlwerp as early as 1612. and
ally thick atrd heavy contrapunlal writing. In the Mass we find fegularl\ suns d Lappella aI the Papal Chapel until at least
vadous methods of elabomting Gombeft s materials. notabl\ 172,1. when the manuscipt was rcplaced for the second time.
its principal motif (G C D E E D if not transposed). such as E\en in 1776. Padre \Ia(ini in Bologrla, a renowned theorist
inversion or retrograde. According to a let ter b]  Bassano and a teacher of the _voung Mozafr,  admired the f i rst  Agrrr
Casola, Monteverdi s assistant, dated July 1610, he devoled D.r a\ the most perfect example of Ihe sril? arti.o. It is the
enormous time and energy to the composition of this com lewrerr. however, that have attracted listeners since rhe later
plicated MQsi. The motet lext (Luke I l:27-28) has a Maian pafl of rhe 20fh century.
connection which may be a reason to call the work a Virgin \
Mass.' The Vespers

T h i s i s n o t a n e x a m p l e o l t h e s o - c a l l e d ' p a r o d y m a s s  o f  T h e l a t t e r p a r t o f t h e v o l u m e o f 1 6 1 0 . t h e s o - c a l l e d M d r i a n
the t ime. In tems oi texture i t  is qui te unique and old-ta:h l i "sTrers.containsal l thenajormusicalsect ionsoftheVespers
ioned. even alavist ic- with i ts cxtraordinari ly dense sr i t ing l i turg),  (except the ! ix ant iphons which vary accoKl ing to f te
ftat rcflects the original motet: the lines contain so fe\\ cst\ feasts) set polyphonically: they contain a huge variety ot sriF
that,  once they have started, thc singers require enormou! ing. rauging from simple chordai reci tat ion b) way ofelabor-
stamina. Unl ike the sacred music of Lassus. Palestr ina or aIe polyphony 1o the revolut ionary aonc?rlato style.  Most
Victoria, or even Monteverdi s other works, there are no anti- innovalive was the subtle and brilliant monody. a style which
phonal dialogues between lhe higher and lower voices. As in hed just emerged from the aristocralic circies in Florence,
his early madrigals,  sequences and repel i t ions of rhylhmic Ferara and Mantua, and which was qui le new both to Romc
motili abound; in this way the music weaves an elaborate tap- and to Venice; music at San Marco was then famous for its
estry of polyphony, rather than expressing the meaning of the lpcctacular efTects, usin-s the cori spez.ati or dividing the
text. Consequently. the words are for the most pan hardl) singers and instrumeltalists spatially into tso or nore groups

audible. contrary to the guidelines established bl- the council altemating antiphonicaily. Among many publications of music
of Trent. Moreover unlike those l6rh-centur! works in r hich for rhe Vespers in Ital!. Monteverdj s setting is exttaordinarily
the number of voices is nomally reduced at certarn noments elaborate. and greall) inlluenced Italian composers in the fol-
(such as Christe'  in the Ki) ie.  Et incamatus esl  in lhe lo$ingdecads\.
Credo, or the Benel idus),  i lost sect iol is are set for s ix parts Probabl! .  as presented in this recording. thc l?sparr
(al though Ihe last two are obviou\ lv homophonic and emplol  consist  of  lJ piecc\:  an ovenurc l ike iar.ra l r  a 6.1ive Psalms
a kind of modulat ioi  f rom the basic Ionian mode); only the a 6, 7.  E and 10. l i \e 5d(r i  ron(a/1ur or t t )nacr l i  ( four motets
' C r u c i f i x u s ' ,  I h e  c e n l r a l  p o n i o n  o f t h e  C / ? . . / o .  i s  s c o r e d  f o r  a  1 . 2 . 3  a n d 6 a n d r S d r . / t d a 8 ) . i H r r r r a E n n d t w o v e r \ i o n \

l t



of the Magnth('dt h T dnd a 6. one of which is optional). The

order of these items has proved quite confoversial, and some

even doubt that the yeJpelT were conceived as a uniJied work

but rather a loose collectioD of pieces, possibly assembled by

the publ isher.  t t  is general ly accepted nowadays, however,

that the Ierperj is a flexible colleclion of sacred music, and

$al all the itens might well have been used within rhe liturgy

of the l,?:.prrr. mosl likely for the seven nujor feasts of lhe
Virgin Mary.

The baisrs general is pa(I  has another t i t lc in l tal ian:
'Vespro del la Bleata] Vergine da concefto composto sopra

canti femi' or 'Vespers of the Blessed Virgin, in the concefto

style.  composed on cant i  l i rmi ' .  As this suggests, al l  the

pieces except four motets (concerti) are based on plainch{nts.

The glorious Versiry't, (more precisely r?ryotJorllrr. follow

ing the rerJil?1rr intoned by the priest) is set as falsobordone,
i.e. a simple hamonization of the reciting notes, in the same

style as Allegri's Miserere. \|hile the instrumental obbliSalo
pafts and rirorrel/i are a rendition fiom the introductory fo.-

catu of Otfeo.The fr\e Psalms employ plainchant psalm tones
in cenain parts of the polyphonic texlure, bul lheir procedurcs

vary depending on the piece. In the f i rst  three Psalms. the
treatment of lhe chanr is fiexible: chor^l Jalsobodone and

solo intonalion altemating and combined with solos or duets

and shon /rtolrc1li (Dirit Doninus a 6), the chant migrating

from one part  to another,  sometimes taansposed (Ldr, /d/a

pilo-i a lJ). or the psaim tone used only jn a sporadic way, as a

motif of elaboration (Latatus sum a 6). In Nisi Dominus a l0

and Laudd Jerusalent a 7. the psalm tones are kept in the

tenor(s) as a cantus firmus. while other parts sinS antiphon-
al ly,  or provide dense polyphony. sometimes with close-knit

As mentioned above. the IiIle seems to suggest that the
fNe conLert i  might be rreated as opl ional pieces and could
even be omitted liom the liturg). Printed between the llve
Psalms, they are set for solo singe$ and the coniinuo. Their
use and position in the liturgl is slill controversial but, fol-

lowing contemporary praclice i[ northem Italy, il is quite nat-
ural ro put them after lhe Psalms or the Magnillcal as substi-
tutes for the repetition ol the Gregorian antiphons, which are
supposed to bc sung before and after them, or even lfter the

rcpeated antiphons.
written in the new monodic style crealed by Caccini and

Peri. they fully exprcss the meaning oi the text through vir-

tuoso vocal techniques !uch as long. complicated melisnla or

rril/r, rapid repetition on fie same notes. All the motels deal

with the Virgin apan tiom Duo Seraphim which is in praise of

the Holy Trinity; this might seem inappropriate for a Marian

liturgy but this piece may originally have been composed tbt

the feast of St. Barbara, a virgin manyred for her taith in lhe

Holy Trinity. The words of Nigrd rar? and Pul.r/? eJ. taken

from the SonS of Solomon, de paraphrases of the antiphons

for the Marian feasts. while most of Audi .?"lanr is new, prob

ably written around 1600. There are some effective examples

of word-paint ing: the most str ik ing of these is perhaps lhe

abrupt choral trlli at omnes' ('all') in Ardi .@/!r?. a dramalic

piece using an echo effect. Another word-play can be lbund

here. at  maria '  ( ' the seas ),  which is repeated as 'Maria '

('Mary'), though the composer carefully emphasizes the dit:

ferent accentuation of the two words.
The .tordtd sopra San[c]ta Maria is the most unusual

piece in the collection; highly vifruosic lines lbr eight instru-

ments are developed with kaleidoscopic vadations of texture
and hannony. while the.dnao in unison (or solo) iilones the

Lilany ot' the Saints, in this case directed to the Virgit Mdy
(possibly ro 51. Barbara it' it was performed in Mantua) no

less than eleven l imes. l ts l i turgical  r t t le is shrouded in mys-

tery: although printed atier the llfth Psalm. some alsumed the

Sordtd 10 have been a substitute for the Magnillcat antiphon,

and that it should be pliced just atier the Magnificat to con-

clude the Yejpex.
Perhaps the best known Mdian h,vmn. Ave naris sttlla.

is here set tbr eight pafrs, with the plainchant melody llxed in

the uppermost voice. l t  has a symmetr ical  structure: of  the
seven verses. the l i rst  and lhe last are musical ly idenl ical
(except for the final Amen.) sel lbr all eight voices. The second
and third verses are for four pafrs. while the founh, liflh and
sixth are for one (.drrrr lsoprano I]. .t4frkr lsoprano lll and
tenor respectively), and both groups moreover have Ihe same
music. Dance-l ike i tnrnel l i  arc inserted after verses 2. 3.  :1

and 5.
The Magnificat for 'seven voices and six instrunenls' is

the culmination of the l'..rpe,:t. Just like the l/e/Jicl. and the
Sordad, it has independenl. sritien-out instrumental pans. rnd
the lextures and tempi are greatly changed to reflect the mean
ing ofthe words, though the plainchant Magnificat tone is very
clearly presented throughout with long notes by one of the
voices. lt has a similar symmetry to the hymn: of its twelve



movernenlsj  the f i rst  and the last are fbr &t l .  the second.
founh. ninth and eleventh are lbr three !oices, the third. sixth.
sevenlh and tenth are for solo. and so on. As in lhe J.rztd.
the instrunlentrl pans are indispensable.

When this splendid version is used. lhe f l \e Psalms. the
Hymn and the Magnificat can be periornled \\ ith inslrumenls

doubl ing the vocal l ines. a\  heard on this recording. On thc

other hand. at the end of the 1610 \olume. lhere is another
version of the Magni l icat for s ix voicc\ and conl lnuo onl)
( Ihis version conclude\ Ihe present recording).  This is obvi
ously an al temative lersion. rel lacin-e the \c\en prf  \el t ing.
and is intended lor a smal ler.  more int inrate performlnce
(indeed. i t  musl have been !er l  di f f icul t  ()  hire ihree e\cel lenl
comel l ists l) .  Sune movements in this \ 'er\ ion use \ imi lar the
matic material to lheir counterpan\ in Ihc larSer one. bul il is
hard to.judge which is earlier. When this version is used. the
whole of the l'erpars can be perforned *ith len sin8ers and

organ (plus some cont inuo instruments).  In \uch a case the
Uespers would cornprise the l iarJl{ ' /a.  the l ive Psalms. lhe

Hymn (al l  wi thout instrumenlal  doubl ing and lhe r i f t i lnel l i )

and the Magniiicat a 6. Again, the four motets might be option
al,  whi lst  the 5oi lda4 would be excluded: these aoraarl i  could

also be replaced by other vocal or instrumental preces.
@ Koh Yoshimura 2001

*Jeffrey Ku(rman, The Montevercl i  l teqrcrs oJ l6la:  ntusir .
(ontei ,  peibtnnnce (Oxford Universi ty Press, 1999).  pp.5l

55; this book contains exrensive infornation on the V€rpcltr
and their perfbrmance.

Notes on the Performance
Our nain purpose for this recording was to perfoml all the

music contained in the collection that Monteverdi published

in 1610. Conceming lhe order of the pieces, we follotred dre

source exactly. including the llve (oil(trti. We chose not to
place any plainchant antiphons before or atier the Psalms or

the Mdgili.fi.dt.
If the Maion li,spers were indeed performed during ^

l i turgy in those days. the plainchants would nanrr^l l t -  have

been included. As, hotrevcr.  we canDot be surc where or hos

thc anliphons were peribmed. or qhich ones were used, I teit

I  had no olher choice but Io fol lo\ \  the remainirg sources

Since this part icular $ork. jusl  l ike Bach s Pdrr i )rr .  is mu

sicalll_ worth performing as a concert piece separale liom the
liturgy, I do not regard the question of including or onitting
the antiphons as a delermining factor in achieving a good per-

formance. unless i t  could clear ly be establ ished which ant i-
phons uere specit ied b1 l lontererdi  himsel i  or which ones

should be used.
ln rhe Md.rJ. the ldrdd Jerrrdlo, and the two settings of

Ihe Maqtlii(\il. uhich are written in (hiq|ette or a combina-

tion oi high clefs. I chose to transpose the music down a foufrh,

rs \uslleslcd b) Andre$ Parott**. not only because I agree
\\ i th hi \  (heor) conceming common pract ice of the era, bu!
becau\e rhl \  t ran\posit ion avoids the unusual ly high scream in

the cometj  and bass parts in lhe two sett ings ol  Magni l ical
and. or erall. nrakes for a more natutal perfomance.

\ \e used here the high pi tch oi  a '=465 Hz, one of the

conmon pi tches ol  organs and cornets in Northern l taly,  a

semilone higher than lhe rnodem concen sundard. It is possi-

ble. hosevef, that it should be a semitone higher slill (a =c.,190

l lz) or lotrer ia =c..140 Hz).  We are aheady experienced in

the rechnique of playing with the C&orror or a'=465 Hz liom

our recordings of Bach s early cantatas. Str ing players are

reLluired to make some adjustments, such as b change stings.

bur there are far more advantages to playing and singing lTth-

centur) repenoire in this way.
There is a confusing indic{t ion of 'nfara'  and pi fara'  in

fhe Quir respexit' ol the Magnilicat a /; generally the word
'pitard indicaled a reed instrument and the 'lifara' a flute. but
I  have assumed lhat 'p i tara'  is a i l ispr int  for ' f i fara'  in this
parlicular work. and have accordingly used two Renaissance

flutes t_or this passage.
@ Masaaki Suzuki 2001

(intet|ie||ed bJ Koh n)shinil!ru)

*:Andre$ Parotr. Transposition in Monleverdi s Vesper of

l 6 l 0 :  a n  a b e r r a l i o n  d e f e n d e d . '  E L u h  M u s i t  l 2  ( 1 9 8 ' 1 ) ,

pp.190-5 I  6.

Th€ Shoin women's Lni lersi t )  Chapel.  i t  which lhis CD

$as recordcd. \ \as completed in l larch 1981 b! Ihe Takenaka

Corporat ion. I l  $rs bui l l  s i th the inlenl iur thrt  i l  should be

come thc lenue for nunrerous musical  c lents.  in part iculrr

tocusing on the organ. aDd so special  atrenlron qas sl \en to

the creat ion of an excepl ional acousi ic.  The a!erage acousl ic



rcsonance of the emply chapel is approximately 3.8 seconds,
and pafiicular care has been laken io ensure that the lower
mnge does not resound for too long. Containing an orSan bv
Marc Garnier built in the French baroque style, the chapel
houses concerts regularly.

The Bach Collegium Japan (BCJ) has acquired a formidable
worldwide reputation for its recordings of Johann Sebastian
Bach's church cantatas on BIS since 1995. The BCJ was
ibunded in 1990 by Masaaki Suzuki (who remains its music
director) with the aim of introducing Japanese audietrces to
period instrument perfomances of great works ot' the btroque
period. As the name of the ensemble indicates, its main focus
has been on the works of Johann Sebastian Bach and those
composers of German Protestant music who proceeded and
influenced him, such as Buxtehude. Schiitz, Schein and Boehm.

The BCJ comprises both baroque orcheslra and chorus.
and its major activities include an annual four-concen series
of Bach's cantatas and a number of instrumental programmes.
ln addition, the BCJ presents major works such as Bach's.Sr.
Mdtthet Passion, H^ndel's Mesiial?. Monteverdi's y?spe,J ,f
the Blessed Vi'gin Malr', and smaller programmes for soloists
or small vocal ensembles.

The BCJ is based in Tokyo and Kobe but perfbrms
throughout Japan. For many of its projects it has been pleased
to welcome eminent European anisls.  In January 1999, the
BCJ was invi ted to Israel as the highl ight of  the opening
series of the concert  hal l  Heichal Halarbut in Rishon Le
Zion, and performed cantatas. Handel s MeJJid, md Bach's
Sl. Jahn Passian. Fonher intemational trurs are planned.

Founded in 1987 by American cornett is l  Bruce Dickey and
Dutch trombonist Charles Toet. Concerto Palatino has come
to be recognized intemationaLly as the leading ensemble spe
cializing in music wiltten lbr corne(i and Irombones and one
of lhe most important ensembles performing seventeenth-
century music today. ln l6th- and l7th-century- Eutope, from
Venice to Brussels, from Paris to Warsaw, cometto and nom-
bone players were prominent - both in wind ensembles such
as the famous Concerto Palatino della Signoria di Bologna
and. togerher with voices and other instruments, in grandiose
church music. With a combination ot' scholarship and tech-
nical brilliance, Concefio Palatino has seI out to recrcate the
sounds of these historical ensembles and to bring their vasr

unknoun musical repertoire to the attention of modem audi-
ences,

With a nucleus ol  two cornettos. three trombones and
organ. Conceilo Palatino often expMds to pelfom large-scale
wind music and polychoral vocal works. and frequentl! col-
laborates with othei leading ensembles. in particular Cantus
Cijlln (Konrad Junghenel). the Belgian vocal ensemble Cur-
rende, Tr io Sonnerie (Monica Huggett) ,  the Amsterdam
Baroque Orchestra (Ton Koopman), and the Bach Collegium
Japan.

The organist, harpsichordist and conductor Masaaki Suzuki
was bom in 1954 in Kobe. Japair. At ihe age of 12, he began
to play rhe organ ior church services evert  Sunday. After
graduating from Tokyo University ol Fine Arts and Music
with a deSree in composition and organ perfomance, he con-
tinued to study the harpsichord and organ at the Sweelinck
Conservatory in Amsterdam under Ton Koopman and Piet
Kee. Having achieved Soloist Diplomas in both of his instru-
ments in Amsterdam, he was awarded second pr ize in the
Halpsichord Competition (Basso continuo) in 1980 and rhird
Prize in the Organ Competi t ion in 1982 in the Flanders
Fest ival  at  Bruges. Belgium. During l98l-83 he was a harpsi
chord instructor at the Staat l iche Hochschule f i i r  Musik in
Duisburg, Germany. Sjnce his rctum to Japan. he has not only
given many concens as organist md harpsichordist all over
the country. but has organized an acclaimed concefr series at
the chapel of  Shoin Women s Universi ty in Kobe. wherc a
French classical organ built by Marc Gamier is installed.

Meanwhile Masaaki Suzuki has acquired an outslanding
reputation not only as an organ and harpsichord soloist. but
also as a conduclo. Since 1990 Suzuki has been the musical
director of the Bach Collegium Japan; as such, he works reg-
ular ly with renowned European soloists and ensembles.
Suzuki has won an enviable reputation for his interpretation
of Bach's cantatas on BIS. In addit ion, Suzuki is recording
J.S. Bach's complete harpsichord music lbr BIS.

Since 1983 Suzuki has given organ concens in France,
Italy, Gemany, Holland, Switzerland, Austria and orher coun
ffies every summer. In July 199-5 and 1997 Suzuki was invited
by Philippe Herre*eghe to conduct Collegium Vocale, Ghenl.
As a professor of organ and harysichord, he teaches at Tokyo
Universi ty ofFine Arts and Music.



Yoshie Hida was born in Osaka and gradualed f fom Kobe
College and then, nith a nasters deBree. from the Kyoto Cit,v
Universi ty of Arts.  She son l l rsr pr ize at the Concours de
Musjque de la Socidt6 Musicale France Japonaise du Kansai
in i990. Besides hal ing a special  interesr in French nusic
which has led to numerous celebrated performance\ as a
recitalisl and in opera. Yoshie Hida is also a nored pertbmer
of baroque music and has sung regulad\ \ \  i rh r l te Bach Col le-
gium Japan since 199 L

Yukari  \onoshita.  soprano. $ai born in thc Oh i ta pre
fecture. Japan. Af ler graduat ins i ron tha Tok\o \at ional
Universi ty of Fine A(s and \ , lusic.  \he cont inucd her studies
in France. Her ieachers have included Hiroko \akanura.
T o s h i n a r i  O ' h a s h i .  M a d ]  \ 1 c \ p l a .  C a m i l l e  M a u r a n e  a n d
C6rtud Souzay, and she has tron pr izas in eminenl conpet i-
t ions. Since making her d6but al  Rennes (as Chcrubjno in Zr.
Marr iage of Figaro).  she has \ung nunterous operal ic r6le\ .
Her rcpeiloire ranges from medieval to modem music. u ith
an emphasis on French. Spanish and Japanese songs. She ha\
taken pafi in various world prcmiire pedornlances.

Midori  Suzuki.  soprano, was born in Kobe. She graduatecl
from the Kyoto City University of ArIs with an award froni
the Kyoto Music Societ) .  ln l99l  she traYel led ro rhc \ . rhcr
lands to study baroque singing with Prof. Ma\ \'an Esmond ar
the Academy fbr Early Music.  Amsterdan. and to srud)
aspecas of vocal ensenble technique ranging f ion Gregqian
Chant to the renaissance and baroque pefiods with Dr. Re
becca Stewart at Brabants Conser\atorium. She received her
diploma in 1995. Midori  Suzuki has given concens ln !af ious
counldes in Europe and in Japan. She appears as a soloisl  in
canlalas and ofatorios. as a member of vocal ensembles. and
somelines in a contemporary music group as wel l .  In 199,1.
she won a prize a! the festival of conlempora$ nlusic in Bcl
grade. Midori Suzuki ofien performs solo pans for the Bach
Collegium Japan.

Af ier graduat ing from Miyazaki Universir ] .  Japan. Mutsumi
Hatano, mezzo-soprano. completed her studies at Tr ini t l
Col lege of Music.  London. Her repenoire is r . ide and varied.
and she regulaly perforils as a soloisl in nrusic ranging fiorn
the middle ages to the l l l th cenlur\ ' .  and as an ensemble
member in numerous perlbrnlance\ of nl!drigals and cantalas.

Mutsumi Hatano is also extensively involved in contemporary
music, often performing works by Takemitsu and other 20th-
cenlury composefs-

Yosuke Taniguchi. tenor. \!as bom in Yokohama in I 976. and
sIa(ed studying rhe piano ar the age ofeighr.  He gradual ly be-
canle more and more interested in vocal music.  however,
especially lhat of the baroquc era. At the age of l7 he began
his \  ocal studies. going on rc Ihe Kunitachi Col lege of Music.
lr lgilij. rfter -sraduatin!1. Yo\uke Taniguchi became a mem-
ber of rhc Bxch Col legium Japan.

(;erd Iurk.  Icnor.  received his l i rst  vocal t raining with the
Limburger Domsingknaben (Boys'  Choir  of  Limburg Cathe
dral) .  Ar the Frankfurt  Col lege of \4usic he studied church
music and choir direction. After having tau8ht at the Speyer
Insrirute of Church Music he devoted his attention entirely to
singing. Studies of baroque singing and interpretat ion with
Rend Jacobs and Richard Levitt at the Schola Cantorum Basi
l i c n . i .  l c d  l o  J  c a r e e r  a \  a  \ o u ! h t  i l f i e r . i n g e r .  t o u r i n g  r n
Europe, South-East Asia, the USA and Japan. He has per-
lbmed at major festivals of early music, e.g. in Bruges, UF
recht. Stuttgan, London, Luceme iud Aix-en-Provence. Cerd
Tiirk has a great preference for ensemble singing. He is a
member of Cantus Cdlln. Cemany's leading vocal ensemble,
and Gilles Binchois (France), renowned for its interpretation
of medieval music. Gerd Tiirk also teaches singing and ora-
torio interpretarion at the Heidelberg College of Music.

The Belgian tenor Stephan Van Dyck completed his studies
wirh a diploma at the Paris ConseNatoire after having studied
m u s i c o l o g )  a n d  s i n g i n g  i n  B r u s s e l s .  H e  h { s  w o r k e d  w j t h
some of lhe foremosl ensembles in the fieid of Renaissance
and barLrque music.  including La Chapel le Ro,vale and Les
,{ns Florissants. and he has pedonned as a soloist under Jordi
Saval l .  Ton Koopman and many others. Stephan Van Dyck
hrs been a soloist  at  nlany European opera housesl he also
teaches and has given masterclasses in var ious countr ies.

Born in 1971. Stephan Macl-eod. bass bari tone. stafred his
\ocal s ludies in Gene\a. conl inuing them at lhe N{usikhoch
schule in Cologne and later in Llon. His rcpenoire is var ied.
r a n g i n g  f r o m  R e n a i s s a n c e  a n d  b a r o q u e  n r u s i c  b 1  u a v  o f
L i e d e r  t o  c o n t e m p o r r r \  . o n l p o \ c r \  s u c h  a :  P h i l i p  G l a s s .



Stephan Macleod has pertbrmcd with conduclors such as
Michel Corboz. Jos lan Immerseel.  Sigiswald Kui jken and
J6\us Lopez-Cobos in most European countr ies and in olher
parts of the world.

Alrer graduating tion the Tok)o National University ol Fine

Arts and Musjc.  Yoshitaka Ogasawara. bass, cont inued his

vocal studies in Vienna. He has been a member of the Bach

Col legium Japan since i ts tbundat ion, regular ly part ic ipat ing

in concerts and recordin-ss. As a concert  s inSer,  Ogasauara

has special ized in music from f ie l7lh- l9th cenlur ies, focus-

ing on baroque music. He has perfbmed in nany European

countr ies as wei l  rs in Austral ia and Israel.

The'fifara'made by K. Hoshita
(Magnificat a 7,'Quia respexit ')

PHOTO:at SATOSH AOYAGI

Monteverdi und die !'eriiffentlichung von l610
lm Laufe seiner langen und produktiven Kaniere komponrcne
Claudio Monteverdi  (1567-1643) fnr die verschiedenslen mu-

sikalilchen Genres - von \,ladrigalen ftir den Hof von Mantua

Uber geistliche Musik fiir San Marco bis hin zu Opern fiir das
Theate. in Venedig. Im Jahr l6l0 jedoch. als ein umlang
reicher Band -seist l icher \4usik erschien, war de| l3jaihr ige
Musiker vor ailem liir seine weltliche Musik bekannt. Seine
Hauptwerke waren bis dato dle Canzonette a 3 (158'1),  die
Mal igal i  Spit i tudl i  a.1 (1584).  f i inf  Bi icher i i infst iurmige

Madrigale (1587 1605),  die . lc l?rr : i  nusirdl i  a 3 (160'7).

geistliche italienische Kontrafakla eigener \4adrigale (1607-

09) und drei Musikdrameir Ot?o (160'7), L'Atidnna ll608.
bis auf das adrrrnto venchollen) tnd Il Ballo clelle ingrate
(1608. verctf fent l ichl  1638).  Were er vor dem Orleo gestor-
ben. so hi i l te man in ihm einfach einen der bedeutendsten
Madrigalisten der Spiiffenaissance gesehen.

Tatsachl ich stel len die MeJJe und l2sp€r des Jahres
1610, deren si imt l iche Saitze hief getreu der Anordnurg der

Quel le folgen, prakt isch die erste Ver6ffenl l ichung lalei-
nischer Kirchenmusik von Monteverdi dar: frtiheren Datums
sind al lein die Sarrd .dnt iun. le a 3 (1582).  ein eher unrei t-es
werk. das Monleverdi als Jugendlicher wihrend seines Unter-
r i c h t s  b e i  M a r c  A n t o n i o  I n g e g n e r i  ( c a . 1 5 3 6 - 9 2 ) ,  K a p e l l -
meister am Dom von Cremona geschrieben hat.

Die Titelseite des BdJrrr g.n./d/lJ fegt die Bezeichnung:

, .SANCTISSIM,€/ VIRGINI/  MISSA SENIS VOCIBUS/ AD
ECCLESIARUM CHOROS/ Ac Vesperc pluribus decantail-
de/ CUM NON\ULLIS SACRIS CONCENTIBUS,/ ad Sa
cel la sive Principum CrLbicula accommodata" ( . ,Mes\e der
heiligsterl Jungfrau. sechsslimnig. fiir Kirchenchiire. nit einef
Vesper zu mehrercn St inmen. mit  einigen geist l ichen Kon
zenen, geeignet fiir eine kleine Kapelle [sacel/lm] ocler eine
K^mmer [.rbirr1!r?] von Prinzen.") Es mutet eigenallig an,
daB die Msrse das Hauptwerk dieser Ausgabe zu sein scheint

in Grol jbuchstaben gcsetzt und der vorzi igl ichen l i ' rp.r
vorangestel l t .  d ie heute trei taus popul i i rer ist .  Mit  seiner ziem-
l ich ungenauen Grammalik und Terninologie hat der Ti tel
erhebl iche Konlroversen vefursacht:  ein Hinweis aui die .rarr i
.oil. srr&r e$cheinf ungewiB. da sie als separate Sriicke ge-
deutet werden konnen. die nichl in der lieJpe/ enthalten sind.
Ein weiteres Problem ist. dalj die l'i?Jpcr eher ftir intime oder
private Orte wie die herzogliche Kapelle oder den Hof lon
Mantua vorElesehen sein k6nnlen als ltir einen grol3cn Dom.



Komponist einer Ubergangspefiode. ist Monteverdi einer
der ersten historisch orientierten Komponisten. die. wie Stra
winsky oder Schdnbe.g. ganz beuuBr unterschiedl iche Sri le
verwendeten: Die M?JJa isl in derpri,rd /rlrri(/ (..erste Kom-
posit ionsaf i  ) ,  d.h. der tradi t ionel len Pol lphonie geschrieben,
wohingegen wir in den l?i / )art  die letot ldu l )rd1i la ( . . .zweite

Komposit ionsaf l ' ) .  d.h. ernen exprcssi \en Sl i l .  der den wi)nen
folgt,  f inden. Diese Sammlung ist  \  ie l le ichr s ie sein Lebens
lauf i iberhaupt.  enthi i l t  s le doch so*ohl in st i l ist ischer \  ie in
struklurel ler Hinsicht i lahezu al le danals Ycrtugbaren Konl
posrl lonsanen.

Was Monteverdi r eranlaljt hat. die .Verrr und die I isprr
zu komponieren. ist  ein Retsel.  da die of iz iel le Kirchcnmusik
in Mantua zumeist von dei l  Doi l lapel lneister Lodovico
Grossi da Viadana (ca. 1560,1617) und Gio\anni Giacomo
Castoldi  (ca. l5-50-1612).  Kapel lneisrcr an Santa Barbari .  der
Hoi lapel le der Famil ie Gonzaga. -sel ieten uurde. Monteverdi
wird wenig Gelegenheit  gehabt haben. eine derarr groBe
Menge an l i turgischer Musik zu schreiben. wenigslens bis
Gasloldi erkrankte und seinen Posten Eide 1608 niederle,qte.
Auch wenn es keinen Beleg daf i i r  gibt .  so darf  man doch
annehmen, daB bestimmte Stiicke oder vielleich! sogar die
gesamte yrry€r -  bei  herzogl ichen Feier l ichkeiten uraufge
tiihJt wurde. mdglicherweise als Teil der Feiern anlaBlich der
Hochzeit Francescos von Gonzaga am 25. Mai 1608 (P1ins

sten) oder,  wahrscheinl icher noch, zum Namenstag seiner
Tochter Maria am 25. MArz I 609 (Fest der Verktindigung).

Zr iener Zeit  hai le Monteverdi  eine Reihe lon Kri \en
durchlaufen. Als Kapel lneister am Hofe von Herzog Vin-
cenzo Gonzaga (sei t  160l)  war er mit  seinen Verheltnissen
weder in finanzieller noch in gesellschalllicher Hinsicht zu
t ' r ieden; seine Briefe aus den Jahren 160.1 bis l61l  s ind vol ler
Klagen und beschuldigen sar die lbrslande des herzoglichen
Haushalts an. ihn bei feierlichen Anliissen verletzend behan-
delt zu haben. Nach der erfolgieichen Premiere des O/li"o im
Februar 1607 verlor er im September seine l iebevol lc Frau
C l a u d i a  C a t a n e o .  E i n  e \ / e . \ r v e .  q r b e i l s p e n \ u n r  s a r  m i r \ e r '
antwortlich fit seine eigene Erkankung in folgenden Jahr. so
dal j  er bis zum Herbst 1609 in seiner Heimalstadt Cremona
bl ieb. Dann sah er sich nach einer neuen An\tel lung um.

Im Herbst l6 l0 reiste er nach Rom. un doi l  - \einen Band
mil  geist l icher Musik zu vercj f fent l ichen. doch wurde er
schlieBlich von Riccardo Amadino in Venedig gedruckt. Die
aufden L September 1610 dal iene widmung r ichtete sich an

Papst Paul V - ein VeNuch. Monteverdis neunjiihrigem Sohn
Francesco eine Stel lung irn papst l ichen Seminar zu sichern
und hdchsrwahrscheinl ich ihn selber f i i r  eine Ansrel lung in
der paipst l ichen Kapel le ins Spiel  zu br ingen: beide Versuche
schlugen fehl.  Erst im Jul i  1612, nach dem Tod des Herzogs,
sol l te er Cremona verlassen,

Bei neueren FoAchungen sind dokumentar ische Belege
(\ 'enezianische Rechnungsbi icher) entdeckt worden, die ver
nuten lassen. dalS die Messr und die l'.ryer in der Basilika
von San Marco aulgef i ihrt  *urden. wahrscheinl ich wahrend
\Ionte\ erdis /r,!rd ( Probezeit) als doniger neuer Kapellmeister
im . \ugu\t  oder Sepfember l6l3*.  Diese Messe ki jnnte l i i r  die
v.neriar ische Obrigkeit  der Anlal j  gewesen sein! ihn am 19.
Augusl zunr neuen Maestro zu emennen.

Die \{esse
Die sechsst immige Missd Jn i l lo temporc 1st eine Tour de
Force abstrakter Polyphonie. Die Musik basiert  auf Tehn

l iqre (Motiven) aus der Motetre ln i l lo tentpore Loquente
,1.'su ud turbas lzu .iener Z.it, dd Jesus zunt Volke sprat h). die
1538 ebenfal ls sechsst immig von Nicolas Gombeft  (ca.1:195

ca. 1560) in Venedig verciffentiicht worden war. Gomben, ein
f ianko-f lamischer Komponist am Hole Kaiser Karls Y, war
f i i r  seinen auBerordent l ich dichten und Sewicht igen kontra
punkt ischen St i l  bekannl.  In der Mesre l inden wir ve$chie-
dene Methoden, Gomberts Material - vor allen das Haupl
moti \ ' (G-C-D-E-E-D) zu verarbei len. u.a. als Umkehrung
und Krebs. Einem Briel zutblge, den Bassano Casolx. Monte
verdis Assistent,  im Jul i  l6 l0 schrieb. verwandte er eine
grol le \ lenge Zeit  und Energie auf die Komposi l ion dieser
komplexen Messe. Der Motel tentext (Lukas 11.27-213) haI
einen marianischen Hintergrulld, was ein Grund seirl mag. das
\\'erk ..Messe der Jungfrau" zu nennen.

Hier handelt  es sich nicht um ein Beispiel  der soge-
nannten . .Parodie-Messe" jener Zeit .  Hinsicht l ich der Sarz
Icchnik isI das Werk ziemlich einziSartig und alterliimlich, ja

sogar aravislisch mit seiner auljerordentlich dichten Schreib-
weise. die die Originalmotette ref lekt iert :  die St i tnmen ent
hal len so $enig Pausen. daB die Si inser.  habcn sie einmal an-
g e f a n g e n .  e i n  e n o r m e s  D u r c h h a l t e r e r m c j g e n  b e n d t i g e n .
Anders als in der geist l ichen \ , lusik eines Lassus. Palestr ina
oder Victoria. anders auch als in Ntonteverdis anderen werken.
gibl  es keine anriphonischen Dialose /* i \cher hohen und
t ieten St immen. Wie in seinen f i t ih!-n ! ladr iEalen. wimmell  es



von Sequenzierungen und Wiederholungen rhythmischer

Motive; auf diese weise webt die Musjk ein kulstvolles poll"

phones Gewebe, das weniger nach deutlicher Textvertonung

irachlet. Folglich und im Gegensatz zu den Richtlinien des

Trident iner Konzi ls sind die worte meistentei ls kaum er-

kennbar. \4ehr noch anders als in den werken des 16. Jahr-

hunderts. bei denen die Stimmenzahl an bestimmteD Slellen

reduziert  is l  (wie beim , ,Christe'  im ]()r i . ,  beim . .Et incar-

natus est" im Crtzlo oder \ f r  Bcnedit tus).  s jnd die meisten

Abschni l te sechsst immig gesetzt (wenngleich die letzlen

beiden oflenkundig homophor sind und eine AJt Modulation.

ausgehend vom zentralen jonischen Modus, enthalten);  nur

das ..Crucifixus'. der zentrale Abschnitt des Crcdo. ist vier

st immig geselzl  (SSAA), wehrend der letzte Satz, das zweite

A,gras Dei,  durch einen zusatzl ichen Bal j  s iebenst immig wird.

Diese beiden Ausnahmen tblgen einer fiir die herkdmmliche
MeBkomposir ion i ib l ichen Praxis.  Das,.Osanna" nach dem

Benetlittus ist auskomponiert. enthall aber im wesenllichen

dieseibe Musik wie dasjenige nach dem Sar.l!J.
Alle Stimmen werden gleichwenig behandelt. doch be

wegt sich der BaB gelegent l ich selbst indig. wie bein,,Pleni
sunl '  im , taralrs.  Ein Cont inuo-Pan - hier von einer Kam-
merorgel gespielt ist vorgesehen, doch handelt es sjch dabei
eigentlich um einen basso seguette. d.h. un eine fonlaufende

Stimme, die die BaBl inien verst i i rkt .  Die M€rrc kann auch

ohne Beglei tung gesungen werden: 1613 ir l  Venedig ki jnnte

sie indes mit 14 oder 15 Instrumenten r.)11d pdrt? (verdopp-

l u n g  d e r  S r n g . t r m n r e n  )  a u f ! e f u ' l n  u  o r d e n  r e i n .

Die MeJie wurde rasch und weithin bekannt.  Berei ts

1612 legte man sie in Antwerpen neu auf: in der papsllichen

Kapel le uurde sie regelmeBig d.d/rp?11d gesungen zumin-
dest bis 172.1, als man das Manuskripl zum zweilen N{al aus-
tauschte. Selbsl noch 1776 be$'underte Padre Maftini aus Bo-
iogna, ein anerkannter MusikSelehner urd Lehrer des jungen

Mozan, das ente A8r&r Dei ais das perfektesle Beispiel tiir

den stile dnti(o. Es ist jedoch die l'esper. die die Hiirer seit
dem spaten 20. Jahrhundert gelesseh hat.

Die Vesper
Der letzte Teil der Ausgabe von 1610. die sogenalnte Mdrien-
r{ ,rp.r- .  enlhAlt  al le gr i jBeren musikal ischen Abschnit te der
Vesperl i turgie (abgesehen von den sechs Ant iphonen, die
gemalj den jeweiligen Festen wechseln) in polyphonem Satz:
sie verkdrpern eire grol je st i l ist ische Viel tal t .  die von ein

facher akkordilcher Rezitalion iiber kunstvolle Polyphonie bis

h r n  z u m  r e l o l u l i o n i r e n  i " t t t . t t a t  S l i l  l e i . h t .  t  b e r u u .  t n n u

vat iv war die subt i le und br i l lante Monodie. eine Komposi

t jonsweise. die gerade erst aus den ar istokrat ischen Zirkeln

von Florenz. Ferara und Mantua hinausgedrungen war und

sowohl in Rom als auch in Venedig als rcchte Neuheit gallt

die Musik in San Marco war damals beriihmt fiir ihre spekla-

kulairen Effekte, die vor allem durch die .orr sper:dti. d.h.

durch die riiumliche Aufteilung der Singer und lnstrumenta-

listen in zwei oder mehr anliphonisch altemierende Gruppen,

eneicht wurden. Unter zahlreichen verciifentlichlen Vespemu_

siken in Italien sticht Monteverdis Vertonung durch auBerge-

wijhnliche Kunstfertigkeit hervor: sie wu von groBem EinffuB
auf die i tal ienischen Komponisten der nachtblgenden Jahr
zehnte.

Al lem Anschein nach iund wie dieser Einspielung zu
grundegelegt) bestehl die l/erper aus 14 Stiickenr ein ouver
tiirenaniger Versikel a 6. fijnf Psdlmen a 6. 7. I und 10. fiinf

Sdari ton(ertus oder Loncerti (vier Motetten a l. 2. 3 und 6
sowie eine Sonate a li). eit Hymnus a 8 und zwei opiionale
Versionen des MagnifiLat \a 7 und a 6). Die Reihenfblge der

Stiicke ist umsfittenl n]an hat sogar bezweifelt, daB die l'.'J-
p.r als einheitliches werk konzipien wurde und stattdessen
angenommen, es habe sich um eine lose Folge von sliicken
gehandelt ,  die viel le icht vom Verleger zusammengestel l l
wurde. Heutzutage gi l t  jedoch als erwiesen, dalS die Vrsper
eine flexible Sammlung geistlicher Musik ist, deren Teile sich
guf in die Vesperl i turgie einf i igen. h6chstwahrscheinl ich an
den sieben hohen Festtagen der Jungfrau Maila.

Der bdJJU ge/rardl i r  t raSI noch einen anderen. i ta l ie-
nischen Titel: ,,Vespro della BIeata] Vergine da conceno com
posto sopra cant i  f -ermi" oder, .Vesper der Hei l igen JunStiau.
im (rr . . r to-St i l ,  komponien t iber Cant i  i imi".  Bis auf v ier
Moterten ((ox(.r t l ) ,  basieren. wie der Ti tel  nahelegr.  al le
Slticke aui gregorianischen Geslingen. Der priichtige Ia/rile1
(genauer: ein Responsorium. das dem vom Priester intonier-
ten Versiculus folgt) isr als Falsobordone gesetzt. d.h. als ein
fache Harmonisierung der vorgetragenen Noten. im selben
Stil wie AlleSris Miserzrr, rvihrend die instrumentalen obbli-
galo St immen und Ritornel l i  e ine Neugestalaung der Ein-
gangs-Toccata des Orleo sind. Die ftinf Psalnen verwenden
in beslimmten Tejlen des polyphonen Satzes Choral Psalm
tdne. doch hiingen ihre Verfahren vom jeweiligen Stiick ab. tn
den ersten drei Psalmen wird der Choral llexibel gehandhabf:



Falsobordone des Chors inl Wechsel niI Sologesang und konl-
biniert  ni t  Sol i  oder Dueiten und kurzen Ritomel ien (DiJi f

Domit lL!s a 6),  wihrend der Choral  von einer St imme zur
anderen wanden. nranchmal trarsponief i  (Laudute pi l rr i  a 8).
manchmal mit  bloB sporadisch verwendetem. moti \ isch ler-

arbeitetem Psalmton ( Letatus lunt tr 6). lm ,\'i.ri Dorlr'ras a 10

!nd, in Ldudd .lerusolrr? a 7 belinden sich di. Psalnildne als

Canlus f imrus im Tenor.  wehrend andere St inlmen anl ipho'
n i s c h  s i n g e n  o d e r  e i n e  i n t r i k a l e  P o l l p h o n i e  n i l  b i s \ \ e i l e n

dicht gcuebtem Kanon 3u\prr igen.
Wie berei ts eruehnt.  scheint der Ti tel  dic \ losl ichkci t

einzuraurnen. daLl die f i inf  (-arr  rrr i  a ls opt iulale Sltcke be-
h a n d e l t  u n d  s o g a r  a u s  c l e r  L i t u r g i e  t r e g g e l a s i e n  $ . ' r d e n
ki jnnen. Zwischen derr funf Pialnpr abgcdruckt.  s ind sie fur
Solosiinger und Conrinuo gesetzl lhr Gebrauch und ihr On in
der Li turgie sind immer noch umstr i t ten: einer zei tgen6ssi
schen nordi tal ienischen Praxis fblgend, ist  es jedoch recht

naheliegend. sie hinter die Psalmen oder das Mugnifi.at zo

setzen (wo sie einen Ersalz fiir die Wiederholung der gregoria

nischen Ant iphone bi lden. die vor und nach ihnen eesunsen
werden sollten) oder gar hinter die wiederholten Antiphone.

Im neuen, monodischen St i l  e ines Caccini  und Peri  ge-

schrieben, driicken sie den Textinhah durch vinuose Stimm-
techiken wie lange. komplexe Melisnel oder Tril]o - schn!'llc
Wiederholungen auf derselben Note vol lstdndig aus. AI lc
Molcl ten handeln von der Jungfrau. bis auf das Darr Srra

2, irn,  das die Hei l ige Drei fal l iSkeit  preist :  in einer Marien-
l i turgie nag dies ein wenig unangebracht erscheinen. doch
war das Stiick urspriinglich wohl ftir das Fest der Heiligen
Barbara komponien sorden. eine JunStiau, die ihres Glaubens
an die Heilige Dreifalligkeil wegen zur Mailyrerin *urde. Die

dem Hohelied entnommenen Worte des Nigrd r&rr und des
Pulchra es sind Paraphrasen der Antiphone fiir die Marien

feste. wl ihrend der GroBtei l  des Audi t :elunt um 1600 neu
gedichtet wurde.

Es gibt einige effektvolle Beispiele fiir Tonmalerei. das

eindringtichs!e darunter ist vielleich! das abrupte Chor Tutti

bci  . .omnes" ( . .al le ' )  in Audi telunt,  einem dramatischen
Sri ick.  das einen Echo-EfTekt benutzl .  Hier l lndet sich auch

ein \ \ 'e i leres \ ' \bnspiel :  . .n1aria ( . .die See ) \ \ i rd als. ,M^ria '
wiederhol l .  wenn8leich der Komponist die unterschiedl iche

Betonung der beiden W6rter sorgsam hervofteb!.
Die Sonald sopru Sdnl(/rd,}/drid ist das unge*cihnlichste

Sti ick dieser Samnlungr die hoch\ ir tuolen Linien der achl

lnstrumente werden mit  la leidoskopischen Vc.anderungen
von Satz und Hamronik entfaltet, waihrend der .aDt.2 in unison
(oder solo) die Li lanie der Hei l jgen, die sich in diesem Fal l  an
die Jungf iau M{r ia (ni jg l icher$eise an Santa Barbara. wenn

es sich unl eine Auffijhrung in \,lantua handelte) richtet. nicht
$eniger als el fmal inroniei l .  Ihre l i turgische Funkt ion ist  in

Dunkel gehul l t :  Obwrhl s ie nach dem ft int ien Psalm abge-

druckr i!r. hal man vemutet. daB sie einen Ersatz darstelle fiir

die Vd,g/rfi.dfAnliphon und deshllb nach dem Magnilirdt

die l i ,yrr  beschl iel3en sol l te.
Der \ \ohl  bekannlestc \ lar ienhymnus. Ate mdris \ tel lo.

ist  hir f  rcht\r i i l i l ig gesetzt.  wobei c l ie Choralmelodie der
obehlcn St innre vorbehalten bleibt.  Er hat eine symmetr ische
Slrukrur: \bn den sieben Versen sind der ersle und der letzte.
achtsl immilr .  musikal jsch ident isch (abgesehen vom SchluB-
.\men). Der r$ei le und der dr i t le Ven sind vierst immig. wi ih-
rend der vief te.  f tnf te und sechste sol ist isch sind (aalrr ls

ISopran I ] .  r .J/rs [Sopran t l ]  bzw. Tenor):  beide Gruppen

haben Liberdies dieselbe Musik.  Tanzerische Ritomel le sind

nach den Versen 2.3.4 und 5 eingeschoben.
D$ Magntjtcdt fiir ,,sieben Stimmen und sechs Insuu-

nlente ist der H6hepunkt der ljesper. wie der l'd-slfte1 und

die sordle hat es unabhiingige. ausgeschriebene Instrumental-
reiler Satz und Tempi veriinden sich stark. um die Bedeutung

dcr \ \brte widerzuspiegeln. obgleich das Choral  Magni l i tdt
\on jewei ls einer der St immen al lzei t  sehr deut l ich und mil

langen \oten pr i isent iert  wird. Es ueist  eine ahnl iche Sym-

metrie auf wie der llymres: !on seinen zwdlf Saizen sind der
crste und der letzte ftir Tutti gesetzl. der zweite, viene, neunte

und elfie dreistimmig, der drilte. sechste. siebente und zehnte

fur Solo usw. wie in der,Sondtu' sind auch hief die lnstrumen-
talst imtnen unentbehrl ich.

Wenn diese prechdge Fassung verwendel witd. kdnnen

die Inslumente in den fiinf Psalnrcn. dem H)r?rei und dem

.uaqniJiut deD Vokalpart verdoppeln, wie dies in der vorlie

genden Einspielung geschehen jst .  Andererseits gibt es anl

Ende der Ausgabe 1610 eine weitere Version des Magnirtcdt

ftjr nur sechs Stimmen und Continuo (diese Fassung beschlieBt
die Einspielung).  Dies ist  of tetrkundig eine Ahemati ! fassun8,

die die siebenst imnige,{usgabe erselzt  und l i i r  eine kleinere,

inr imere Auff t ihrung gedacht is l  ( in der Tat muIJ es sehf

sch*ier is geresen sein. drei  exzel lenle Zinkenisten zu f in-

denl ) .  Einige Si i tze dieser Ausgtbe versenden i ihnl iches the

matisches Muler ial  r ic ihr je\ \ei l ige\ Pcndant in der srdl jeren



Fassung, doch laljt sich schwerlich sagen, welcher der beiden
der fiiihere ist. Benutzt man diese Fassung, so kaln die ganze
Vesper mit zehn Saingern und Orgel (und einigen Continuo-
lnshumenterl) aufgefiihft werden. In einem solchen Fall wiirde
die \te.tper den I'ersikel. den H.rmnus (allesamt ohne instru-
mentale Verdopplung und Ritomelli) und das Magnirtut a 6
umfassen. Wiederum kdnnten die vier Motetten optional sein,
wiihrend die Sonate ausgeschlossen ware; diesc Concefri kijnn-
ten auch von anderen Vokal- und lnstrumentaistiicken ersetzt
werden.

@ Koh Yoshinura 2001

*Jeffrey Kunznran. The Montererdi Vespers of l6l0: music.
context, perfornance (Oxford Universit,v Press. 1999). S.52-
55t dieses Buch enthi i l t  ausft ihr l iche Informationen zu der
l'eqr.r und ihrer Auffiihrung.

Anmerkungen zu dieser Einspielung
Unser Hauptziel  bei  dieser Einspielung war es. samtl iche
Musik zu verwenden. die Monteverdi in seiner Ausgabe von
1610 vert i f ient l icht hat.  Hinsicht l ich der Reihenfolge der
Stiicke folgten wir. auch im Fall der fiinf Corc?///, genau der

Quel le.  Wir haben darauf verzichtet.  Choralant iphone vor
oder nach den PJdlm., oder dem Md,grdi.d/ zu plazieren.

Wurde die Marierr'.lpcr damals wirklich in einem litur-
gischen Rahmen aufgefiihrt, dann hat man sicherlich Chorale
eingef i igt .  Da wir jedoch weder genau wissen. an welcher
Stelle und auf welche Weise die Antiphone gesungen wurden,
noch welche Antiphone verwendet wurden. glaubte ich keine
andere Wahl zu haben. als den iiberliefenen Quellen zu folgen.
Da dieses besondere Werk, iihnlich wie Bachs PdsJior?n, in
musikalischer Hinsicht eine separale. nichtliturgische Aufliih-
rung im Konzensaal naheleSl. betrachre ich die F age, ob die
Ant iphone eingeft igl  oder ausgelassen gehdret.  nicht als
wesent l ichen Faktor f i i r  das Zustandekommen einer guten
Auffiihrung solange nicht mit Bestimmtheit nachgewiesen
werden kann, welche Ant iphone Monieverdi  selber ausge,
wAhlt hat bzw. welche benutzt $erden sollten.

ln der Messe. den Lautle Jerusalen? und in den beiden
Fassungen des Magrf&t, d,re rn Chiarefte - einer Kombina-
tion hoher Schliissel - notien sind, habe ich mich dazu enr-
schiossen. die Musik,  wie von Andrew Parrott** vorge-
schlagen, eine Quarte t iefer zu transponiere; nicht nur.  wei l

ich seiner Hypothese hinsicht l ich der i ib l ichen Praxis Jener
Zeit folge. sondem weil diese Transposition den ungew6hn-
l ich hohen , ,Schrei"  vemejdet,  den die Zink- und BaBpanien
beider Magnif icdtFassunsen enlhal lenr auBerdern kl ingt die
gesamte Auffiihrung durch diese Maljnahme natiirlicher.

Wir haben mit der hohen Stimmung a'=,165 Hz eine der
iiblichen Stimmhdhen von Orgeln und Zinken in Norditalien
gewlihh, die einen Halblon 0ber dem modernen Konzeri
standard l iegt.  Es ist  jedoch mdgl ich, daB der eigent l iche
Stimmton noch einen weiteren Halbton htiher (a'=ca.490 Hz)
oder tjef'er (a'=ca. ,140 Hz) lag. Erlahrungen im Spiel mit dem
Chonon (a =465 Hz) haben wh mit  den Einspielungen von
Bachs fr i ihen Kantaten gemacht.  Streicher mi issen einige
Anderungen vornehmen u.a. rni issen sie die Saiten aus-
tauschen -. aber dies bietet erheblich grdJlere Voneile fijr die
Auffiihrung des Repenoires des 17. Jahrhunderts.

Im , ,Quia respexif  des Magnifcat a 7 gibl  es die ver-
winenden Instrumentationsangaben,,fifara' und ..pifara': im
allgemeinen bezeichnel der Terminus ,.pifara" ein RohrblatF
instrument und.,lifara" eine Fliite, doch habe ich in diesem
speziellen Werk ..pifbra" als Drucklehler von .,hfara" interpre-
tiert und demgemaiB zwei Renaissancellijten lur diesen Teil
verwendet.

@ Masaaki Suzuki 2001
(Inteniev mit Koh Yoshiniltra)

**Andrew Parott. .,Transposition in Monteverdi's ye.rper of
1610: an ,aberration' defended", in: Earl;" Musit 12 (19841,

s . 4 9 0 - 5  r 6 .

Die Kapelle der Frauenuniversitat Shoin, in welcher diese
CD aufgenonmen wurde. wurde im Marz 198 I von der Take-
naka Corporation vollendet. Sie wurde mit der Absichl erbaut.
der Oft zahlreicher musikalischer Ereignisse zu werden. mil
der Orgel an zentraler Stelle, und man war daher besonders
darauf bedacht. eine auBerordentliche Akustik zu schaff..n.
Die durchschnittliche akustische Resonanz der leeren Kapelle
liegt bei etwa 3.8 Sekunden. und man bemtihte sich besonders
darum, den Nachklang der tiefen Register zu reduzieren. Die
Kapelle hat eine von Marc Gamier im franzdsischen Barock-
stil gebaute Orgel. Konzene finden regelmaiBig statt.



Da\ Bach Col legium Japan (BCJ) hat sei t  1995 durch seine
Aufnahmen der Kirchenkantaten J.S. Bachs bei BIS einen
enormen Ruhm erlangt.  Das BCJ wurde 1990 von N' lasaaki
Suzuki gegri indet.  der nach wie vor sein musikal ischer Lei ler
ist. miI dem Ziel. das japanische Publikum mit Aufftihrungen
der groljen Barockwerke auf historischen lnsttumenren ver-

traut zu machen. Wie der Name des Ensembles andeutet. kon
renlr ierte man sich auf die Werke Johann Sebast ian Bachs
und jener Komponisten deutscher prorestant ischer \ ,1usik.  die
seine Vorg:itrger u,aren und ihn beeinfluJlten. sie Burtehude.
Schi i tz.  Schein und Bdhm.

Das BCJ umfa8t sosohl ein Barockorche\rer al \  auch
einen Chor:  zu den wicht igen Akt iv i t i {en gehi in einc j i ihr l iche

Serie lon vier Konzeften mit Bachkantalen und eine Reihe \on
Instrumenialprogmmmen. Aullerdem bringt das BCJ,sriilJere
werke wie Bachs Mdthiiuspassion. Hiindels M.JJ/.rJ, \4onte
\etr l rs Mariei l r?sper.  und kleinere Programme f i i r  Sol isten

oder kleiie Vokalensembles.
Das BCJ hat seinen Sitz in Tokio und Kobe. spielt aber in

ganz Japarl. und ftir viele Projekte hat es sich gelreut. euro
paische Kiinstler zu begriiBen. wie Max von Egmond. \anc)
Argenta- Chdstoph Prdgardien, Peter Kooij. \lonika Ffimmer.
Michael Chance. Kaj wessel, Cerd Tiirk. Michael Schopper.
Stephan Schreckenberger.  Enrico Gami. l t larcel  Ponseele.
Alfredo Bemardini. Dan Laurin und das Conce(o PalaIino.

In Januar i999 wurde das BCJ nach lsrael eingeladen.
als Hcjhepunkt der Erdffnungskonzerte des Konzei lhauses
..Heichal Hararbuf in Rishon Le Zion. wo es KanIalen. den
Mr-rsias und di ,e. lohannespdssion auft lhrte.  Das BCJ qi l l

k i lnr i rg rnr Au. land aufTnumeen Fehei l .

Nxchden Concerto Palatino 1987 von dem amerikanischen
Kornett isten Bruce Dickey und dem hol l l indischen Posau
nislen Charles Toet gegri indet sorden \ \ar.  machte e\ s ich

intemational einen Namen als t'iihrendes Ensemble. das sich
auf \ , Iusik f i i r  Komette und Posaunen spezial is ien hat.  so*ie
als eines der wicht igsten Ensembles. die heute Musik aus dem
17. Jahrhundef i  auff i ihren. Im Europa des 16. und 17. Jahr-
hunde(s. von Venedig bis Brt issel ,  von Paris bis Warschau.
saren Komen- und Posaunenspieler ein wichtiger Bestandteil

sowohl in Bleserensembles wie dem bef: ihmten Concerto
Palat ino del la Signoria de Bologna als auch gemeinsam mil
\bkalstimmen und anderen Inslrumenten in fesllicher Kirchen

musik. Concefro Palalino hal sich mit einer Kombinalion von

musikwissenschaftlicher Forschung und technischer Brillianz
vorgenommen! den Klang dieser histor ischen Ensembles
wiederzubeleben und die Aufmerksamkeit der heutigen Zu-

hdrer auf ein unerschdpf l iches, unbekanntes musikal isches
Repertoire zu lenken. Concerto Palat inos Stammbesefzung
von z*ei Komeilen. drei Posaunen und Orgel wird haiulig er
weitert .  um grolJangelegte Bl i isermusik und mehrchdrige
Vokalmusik auff i . ihren zu ki innen. AuJlerdem arbel len sie
regelmliBig mit anderen fiihrenden Ensembles zusammen. ins-

beiondere rni t  Cantus Cci l ln (Konrad Junghainel) .  dem bel
glischen \bkalensemble Curende. dem Trio Sonnerie (Monica

Hugccr). den Amsterdamer Barockorchester (Ton Koopman)
\or ie dem Bach Col legium Japan.

\Iasaaki Suzuki wurde 1954 in Kobe geboren. Im Alter von

zri j l f  Jahren begann er,  beim sonnt l ig l ichen Gottesdienst
Orgel zu spielen. Nach Absolvieren der Nationalen Universi
rel fiir Kunst und Musik in Tokio in den Fechem Komposition
und Orgel setzte er seine Studien in Cembalo und Orgel am
Sseel inck-Konservator ium in Amsterdam bei Prof.  Ton
Koopman und Prof. Piet Kee fofr. Nachdem er in Amsterdam
Sol is lendiplome f i i r  beide Instrumente bekommen hatte,
erhielr er den zweiten Preis beim 1980er Cembalowettbewerb
(Basso cont inuo) und den dr i t ten Preis beim l9t t2er Orgel-
settbewerb des Flandem Festivals in Briigge. Masaaki Suzuki
genieljr einen auBerordentlichen Rut', nicht nur als Organist
und Cembal ist ,  sondern auch als Dir igent.  Seit  1990 is l  er
kiinsrlerischef Leiter des Bach Collegium Japan.

Suzuki hat durch seine Aufnahmen von Bachs Kantaten
fiir BIS groBes Renommee erworben. Er nimmt fiir BIS Bachs

!csanlte Cembalomusik auf.  Seit  1983 gibt Suzuki jeden

Soormer Konzefle in Frankreich, Italien. Deutschlmd. Holland,

der Schweiz. Osteffeich und anderen Laindem. lm Juli 1995

und 1997 wurde er von Philippe Hereweghe eingeladen, das

Col legium Vocale in Cent zu dir igieren. Als Professor f i i r

Orgci und Cembalo unterichtet er an der Universitet fiir bil
dende Ktinste und Musik in Tokio.

Nach AbschlulS ihrer Studien am Kobe College erwarb die in

Osaka geborene Yoshie Hida einen Masters Degree der
Kytro City Universi ty of Ans. 1990 gewann sie den ersten
Preis bei den Concours de Musique de la Socidt6 Musicale

France Japonaise du Kansai.  \eben ihrem speziel len Interesse

f i i r  f ranz6sische Musik.  welches zahlteiche gefeiene Auftr i t te



bei Soloabendcn und OpernautTt ihrungen mil  s ich t i ihrt .  ist
Yoshie Hida eine bekannte Interpretin von Barockmusik und
f i t l  seir  l99l  regelmaJj ig mit  dem Bach Col lgium J{pan auf.

Yukari  Nonoshita.  Sopran. uurde in def Oh' i ta-Prafektur in
Japan geboren. Nachdem sie die Nat ionale Uni!ersi t i i t  l i i r
bi ldende Ki inste und Musik in Tokio absolviert  hatre, setzte
sie ihre Srudien in Frankreich fort. Zu ihren Lehrem gehdren

Hiroko Nakamura. Toshinari O'hashi, Mady -\4espld. Camille
Maurane und Gdrard Souza). und sie erang Preise bei groljen
Weubewerben. SeiI ihrem DebLit in Rennes als Cherubino in
Figdros Ho(h:tit sang sie zahlreiche Opemrollen. Ihr Reper-
toire streckt sich von millelalterlicher zu modemer Musik, mit
Schwerpunkt auf t ranzdsischcn. spanischen und iapanischen
Liedern. Sie uirkte bei verschiedenen Urauffiihrungen mit.

Midori  Suzuki,  Sopran. rvurde in Kobe geboren. Sie absol-
vicrtc die Kunstuniversi tdl  der Stadt Kyoto mit  einem Diplom
der Musikgesel lschaf i  Kvoro. l99l  reiste sie nach den Nieder
landen. Don siudier le sie Barockgesang bei Prof.  N{ax van
Egmond an der Akiidemie ftir frtihe Musik in Ansterdam; bei
Dr. Rebecca Stewan anl Brabanter Konservaftxium sludiene
sie GesanSsensembletechnik vorn gregorianischen Gesang bis
zu den Renaissance- und Barockperioden. woftir sie 1995 ein
Diplom erhiel t .  Midori  Suzukl konzert ief ie in verschiedenen
europaischen Ldndern und in Japan als Sol ist in in Kantaten
und Orator ien, als Mitgl ied in Vokalensembles. und manch
mal auch in einem Ensemble t i i r  zci lgcncjssische Musik.  I  994
erhiel t  sre einen Preis beim Fest ival  f t i r  zei tgeni jssische Musik
in Belgrad. Midori  Suzuki gestal lel  hd[69 Solopart ien f i i r  das
Bach Col iegium Japan.

Nachden sie die Miyazaki Univer i tai t  in Japao absolvier l
hatte. vollendete die Mezzosopranistin Mrtsumi Hatano ihre
Studien am Trinity College of Music ir1 Loidon. Ihr Reper
loire lst  umtangreich und ! ielsei t igr regelmaBig tr i t t  s ie auf als
Sol ist in mit  Musik vom Mitrelal ter bis 1um 18. Jahrhunden
sowie als Ensemblemitgl ied bci  zahlreichen Konzerten mit
\4adrigalen und Kantaten. AuBerdem ist Mutsumi Hatani eine
enEtaSierte Interpret in zei lgenossischer Musik.  die hauf ig
Werkc von Takemitsu und anderen Komponisten des 20. Jahr
hundens aufftilxt.

Der Tenor Yosuke Taniguchi wurde 1976 in Yokohama gebo-
rcn und begann seinen Klavierunterrichl mil acht Jahrer. All-
mihlich jedoch inreressierte er sich mehr und mehr liir Vokal-
musik, insbesondere der Barockzeit. lm Alter von 17 Jahren
nahm er ein Gesangsstudium am Kunitachi ColLege of Music
auf. \ach dem Abschiulj im Jahr l99il uurde Yosuke Tani-
guchi Mitgl ied des Bach Col legium Japan.

Gerd Tiirk, Tenor. erhielt seine e$re Gesangsausbildung bei
den Limburger Domsingknaben. An der Frankfurter Musik
hochschule sludierte er Kirchenmusik und Chordir igieren.
Nach einer Zeit als Lehrer am Institut ftir Kirchenmusik in
Speyer widmete er sich zur Giinze dem Gesarlg. Nach Srudien
in Barockgesang und Interpretat ion bei Ren€ Jacobs und
Richard Levit an der Schola Cantorum Basiliensis begann er
eine Kariere als gefiagter Sanger, und Toumeen ftihrten ihn
durch Europa, St idostasien, die USA und Japan. Er tr i t t  bei
groljen Festivals fiir friihe Musik in Briigge, Utrecht, Stutt-
gan, London, Luzern. Aix-en-Provence usw. auf. Gerd Ttirk
singt gerne in Ensembles. Er ist  Mitgl ied des f i ihrenden
deutschen Vokalensembles Cantus Cctlln, und des tianzcisi-
schen Gilles Binchois. das durch seine Interpretationen mittel-
alterlicher Musik beriihmt wurde. Gerd Tiirk untenichtet Ge-
sang und Oratorieninterpretation an der Hochschuie fiir Vusik
in Heidelberg.

Der belgische Tenor Stephan Van Dl"ck schloll sein Studium
mit einem Diplom an Pariser Conserrarcire ab. nachden er
Musikwissenschatt  und Cesang in Bft issel  s ludiert  hatte.  Er
har mit einigen der Lenommienesten Ensembles fi.ir Renais
sance und Barockmusik zusamnrengearbei!e! .  u.a. mi l  [ -a
Chapel le Royale und Les Af l  Flor issanlsl  als Sol ist  konzer-
tiene er unter Jordi Savall, Ton Koopman und vielen andercn.
Stephan Van Dyck war Solisr an vielen europaischen Opern-
haiusem: auljerdem untenichtet er und gibt Meisterklassen in
verschiedenen Liindem.

l97l geboren, begann der BaBbari ton Stephan Macleod
seine Gesangsstudien in Genf. um sie an der Kdlner Musik-
hochschule und danach in Lyon lbnzusetzen. Sein Repertoire
is l  weitgefechert  und reichl  von Renaissance- und Barock-
musik iiber das Liedfach bis hin zu zeitgeniissischen Kompo
nisten wie Philip Glass. Mit Dirigenten wie Michel Corboz.
Jos van Immerseel.  Sigiswald Kui jken und Jdsus Lopez



Cobos hat Stephan Macleod in den meisten europi i ischen

Landern und in anderen Teilen der welt konzeniert

Nachden) er seine Studien an der Tokyo National Universi t)

of  Fine Arts and Music abgeschlossen ha(e. setzle der BalJ

Yoshitaka Ogasawara seine Gesangsstudien in wien tbfr Er

ist  Crr; indungsmitgl ied des Bach Col legium Japan und nrmmt

rcgelmaBig an AufftihrungeD und Einspielungen tcil. Als Kon-

zeftsenger haI s ich Ogasawara auf die Nfusik des l i  b i \  19

Jahrhundefts spezial is ien. wobei die Barocknusik den Sch\er-

punkt bi ldet.  Er is l  in zahlreichen curopi i ischen Li indern

sos ie in Austral ien und Isrdel autgetreten.

Montererdi  et  la publ icat ion de 1610

Au cours de sa carridre, longue et tdconde, Claudio Monte-

verdi  (1567 16,13) 6cr iv i t  dans plusieurs Senres musicaux. des

madrigau\ pour la cour de Mantoue ) des op6ras pour le

Ih6atre de venise, en passant par de la musique pour San

Marco. En 16l0 cependanl.  i r  la publ icat ion d un 6Pais vo-

lurne de nusique sacr€e. le musicien de'13 ans dlai t  surtoul

connu pour sa nusique profale. Jusqu alo6. ses pr incipales

euvre\ ilaient C.r?:onete a3 \15E1). Mudrigdli SpD ituoli i I

r  l - 5 8 J r .  c i n q  l i \ r e s  d e  m a d r i g a u x  n  5  ( 1 5 8 7 - 1 6 0 5 ) .  S . r e r : i

nrara all iL I \l6lJ'/ ). @ntrdldLtd ilaliens sacres bases sur ses

propfcs nladrisaux (1607-09) et fois drames ilusicauxl O,/eo

\ 160 t' t. L Atiannd ll60lJ, maintenant perdu sauf ie Ldrta?lo)

. t  I l  Bal la t le l le ingrcre (1608. publ id en 1638) S' i l  6tai t  mon

a\anr Orlao, il aurait 616 decrit simplement comme I'un des

plus imponants madrigalistes de ia fin de la Renaissance

En fai t .  la Mdss? et les I 'A.p/". t  de 1610. dont tous les

ilouvemenls sont enregistr€s ici liddlement i leur ordre dans

le source. iurent en lait la prenidre musique sacrfe en latin de

\Ionleverdi i Ctre publi6e, pr6cddde seulemenl par les .td.rd

Lunt iuncl !  i  3 (1582).  une @uvre qui manque de matur i le '

6cr i te quand Monteverdi  6tai t  un adolescent 6tudiant avec

\larc Antonio lngegnefi (env. 1536-92), n(!tn di (dpella de

h calh6drale de Crdmone.
Oi l i t  sur la page de r i t re de Bdsrrr  g.r?rdl i r l  'SANC_

T I S S I M , € /  V I R G I N I /  M I S S A  S E N I S  V O C I B U S /  A D

ECCLESTARUM CHOROS/ Ac Vespere plur ibus decan

tandie/ CUM NONNULLIS SACRIS CONCENTIBUS'/  ad

Secel la sive Principum Cubicula accommodata" ("La messe

de la l r is sainle Vierge. i  s ix voix pour ch€urs d dgl ise. en

coilpagnie des vepres [de la lrbs sainte Vierge] pour encore

plus de voix.  avec un certaln nomDre de concerlos sacres.

appropriis i une petite chapelle (soQllum) oo une chambre

\cubit t t lum) de pr inces. )  I l  es! cur ieux pour nous que la

Messe semble effe l 'cuvre pr incipale du volume. €cr l le en

majuscules et placde avant les splendides yipr?s qul sont

dujourd'hui beaucoup plus populaires. Puisque la Srammaire
e! le choix des mots sont plutol vagues, le titre a dtd l objel

d 6nornes controverses: une rdf€rence aux sdl i i  (a,ra?,1,J

semble incenaine car ils peuvent Ctre vus comme des pleces

\6par6es non incluses dans les V?pres Un autre point esl que

les l 4r"J pouraient avoir 6t6 destin€es i des salles intime\

ou pri\'6es. comme la chapclle ducale ou la cour de Mantoue.

plrtr(lt qu i une grande cathedrale.

2 l

Kobe Shoin Women's Universit! Chapel



Actif dans une p6riode de transition, Monteverdi est l'un
des premiers compositeurs i  I 'espr i t  hisror ique qui.  comme
Stravinsky ou Schoenberg. employa consciemment dilT6rents
styles: la MeJse est dcilte dans Ia primd prattica ("prenidre
prat ique") ou polyphonie convent ionnel le,  tandis que les
/lpzs offrent la s.cr)nda pratti(d ('seconde prarique") ou un
style expressif adaptd aux paroles. Ces euvres sont peut-etre
comme son cuniculun vite, renfermant presque toutes sones
d'€critures alors possibles. en Iemes de style et de structure.

Ce qui a motivd Monteverdi d composer la l/esse et les
I'lpr.s esl un mystire puisque la musique sacrde ofhcielle ir
Mantoue 6IaiI probablenenl fournie par Lodovico Grossi da
Viadana (env. 1560-1627),  nwstro di  cappel la de la cath6-
drale. el Giovarui Giacomo Gasroldi (env. 1550-1622), mffitro
de Santa Btrbara, la chapelle de la cour de la famille Gonzaga.
Monteverdi pounait avoir eu une petite chance d'6crire alors
un si gros volume de musique lifurgique. au moins jusqu d ce
que Gastoldi tombe malade et quitte son poste vers la fin de
1608. Qunrqu i l  n v ai t  pa.. le preure\.  on peul i roire que cetr
taines pidces - ou peut-Ctre meme loutes les ya?r?s - pour-
raient avoir 616 cr66es lors de cdl6brarions ducales, possible-
ment dans le cadre des tesrivit€s pour 1e mariage de Fmncesco
de Gonzaga le 25 mai 1608 (Penrecdte) ou. plus probable
nenl, le jour de fete de sa fille Maria le 25 mars 1609 (la fCte
dc l 'Annonciat ion).

Monteverdi avait alors fait face A plusicufs crises. En tart
que mdrtr? di cappella i la cour du duc Vincenzo Gonzaga
depuis 1601, i l  n '6tai t  pas sat isfair  de ses condit ions. ni  l inan-
cidres ni  sociales; ses le(res de 160.1 d l6t I  sonl rempl ies de
plaintes, accusant meme les iubrites de la maison du duc de
componement insultanl al son €gard lors d occasions festives.
Aprds la premiire couronnde de succas ci O/l?o en fdvrier
1607. il perdit sa femme bien,aim6e Claudia Calaneo en sep-
tembre. Une charge excessive de travail conffibua i sa propre
maladie I'annde suivante et il resla dans sa ville narale, Cr6-
mone, jusqu' i  I 'automne 1609. I l  se mit  alors a la recherche
d'un nouveau poste.

I1 al la i  Rome en auromne 1610 pour y publ ier son vo-
lume de musique sacree mais, en fin de compte, il fut imprimd
i Venise par Riccardo Anadina. La d6dicace (dat6e du l . '
septembre 1610) fut adressde au pape Paul V dans un essai
d'assurer.  )  son f i ls de neuf ans, une posit ion au s6minaire
papal et fon probablement aussi de demander un poste pour
lui-meme i la chapelle papale: les deux espoirs furenr d€qus.

Ce n'est qu en jui l let  1612, aprCs la moft  du duc, qu' i l  l in i t
paf panir

Des recherches r€centes ont d6couveil cenaines preuves
documentdes (sous fome d'entrdes dans les livres de Venise)
suggdrant que la M.JJ. el  les Vlpres pourraient avoir  6td
donn6es i la basilique St-Marc. probablement pendant la p6
riode de p/ord (d'essai)  de Monteverdi  comme nouveau
mesno di cappella, en ao0t ou septembre 1613*. Il se pourrait
en fait que ce fot ar cause de la Messe qui les autoritds v6ni
liennes le choisirent, le I 9 aoit, comme nou\eau tilde sn.).

La Messe
La l4issa In illo tentpore, i six voix. est un tour de force de
polyphonie abstraite. La musique est strictement basde sur dix
l,grc (motifs ou points d'imitation) rir6es du notet In illo
tempofe Loquente Jesu dd turbas (En ae tefrps-ld, penalanl
que Jlsus parlai aux foules) pub1i,6 A Venise en 1538, dgale-
ment d six voix,  de Nicolas Gombert (env. 1,195-1560).  un
compositeur franco flamand de I'empereur Charles V connu
pour son dcriture conffapuntique exceptionnellemenf dpaisse
et lourde. Dans la Mess?, nous trouvons diverses m6thodes de
ddveloppement des matdriaux de Gomben. paniculidremenr
de son motif principal (sol-do-r6-mi-mi-rd s'il n est pas trans-
pos6). comme l'inversion et la rdtrogmdation. Selon une lettre
dat€e de jui l le l  l6 l0 de Bassano Casola. I 'assistanl de Monte-
vefdi. il consdcra dnomdment de temps et d'dnergie d la con
position de cette M?sJe compliqu6e. Le texre du motet (Luc
) l :21-28) a un l ien marial  qui  pourrair  expl jquer l '6pirhdre
une "Messe de la Vierge".

Ce n'est pas uD exemple de la messe dite "de ptrodie" de
l 6poque. En temles de texture. elle est assez unique et Ar l an-
cienne, atavique m6me avec sol 6criture exffaordinairement
dense qui reflCte le motet original: les lignes renttment si peu
de silences que. une fois qu'ils ont commencd, les chanteuN
ont besoin d'une dnome rdsistance physique. Contmirement,l
la musique sacr6e de Lassus, Palestrina ou Victoria, ou mCme
des autres euvres de Monteverdi, il n y a pas de dialogues
entre les voix 6lev6es et graves. Comme dans ses premiers
madrigaux. les sequences er repdtitions de motifs rythmiques
abondem; ainsi, la musique tisse un lapis compliqud de poly-
phonie pluIot que d'exprimer la signi f icat ion du rexte. par
cons€quent. les paroles sont en majeure ptrIie i peine audibles.
conuairement aux lignes directrices 6tablies par le concile de
Trente. De plus, contrairement i ces euvres du 16" sidcle oil



le nonbre de voix est nomalement rdduit  d cef iains moments
rcomme Christe dans le K_r/ra, "EI incamatus esI" dans le
Crtr lo.  ou le Benedictus),  la plupart  des sect ions sont a six
\oir  (quoiquc lcs deux deri l i i res soient 6videmment homo
phones et ut i l isent une sorte de modulat ion ! i rde du mode
ionien):  seul le "Cruci f ixus",  la parl ie centrale du Credo. esl

dcr i te pour quatre voix (SSAA) tandis que le dernier mouve
n r . n r .  l e  . e . o n d  . \ e n t t :  D e i .  l  e . l  f u u r  . e l l  . r i , , u l a n l  u n e

basse suppldmentaire. Ces deux except ions suivent une proc€

dure commune dans la messe tmdit ionnel le.  L -o\rnna aprds
le Btt tedi( tus est recopid mais i l  renlerme dans le t i )nd la
n€me musique que le pr6c6denl aprds le Jrrr.ftrr.

Toutes les voix sonl I rai ldes dgalemenl mrls la ba\\e \e

rncut i r  I 'occasion ind6pendammen!.  comne au Pleni suna'
dans le -SarrTrrs. Le continuo, joud ici par un orguc dL' chambre.
e\t  toumi mais est en lai t  un r4Jso.regka/rte.  c e\I  i  d irc une
l igne renforqant l {  part ie de basse. La messe peut aussi  etre
chant6e sans accompagnement mais el le peul dgalenranl avoir
ate donnde avec 14 ou 15 inslruments (dl ld,pdria adoublant
les l isnes vocales) i  Venise en 161J.

La Messc devint rapidement bien connue et el le circula
panour.  El le ful  rdimprimdc i  Anlcr\  cn 1612 ddj l  el  chanlde
f€sul iErement i  la chapel le papale jusqu'en 1724 au moin\.
akrrs que le manuscrit fut remplac6 pour la seconde fois. En

l7J6 m€me, Padre Manini i Bologne, un c6lCbre thdoricien il
profe\seur du jeune \4ozart, admirait le premier A,grrJ D.i

comme l  exemple le plus parfai t  dr st i le ant iao. Ce sont les
I ' r , l , r , r  ccpendant qui sdduisent les audi leurs depuis la deu

xi lme panie du 20" sidcle.

Les Vepres
La seconde part ie du volume de 1610 se compose des di tes
I i2rzs nru-iales. renfermanl loules les sec{ions majeures de le

l i turgie des Vepres (sauf les six ant iennes qui var ienl  selon le\
lttes) mises en polyphonie: elles prdsentent une dnome va!

rr i rd d €cr i ture. de Ja simple rEcitat ion d'accords en passant

par la pol l 'phonie compl iqude jusqu au sly le roncerrnlo rdr o-
lut ionnaire. Le trai t  le plus innovateur 6tai t  la monodie subl i le

eI br i l lantc.  un st)  le qui venait  juste d 6merger des cercles ar is-

tocfaliques i Florence. Ferrara et Manloue et qui 6tait assez

nouveau i  Rome et : l  Venise: la musique i  Sat Marco tut

alors ci lebre pour ses ef l l ts spectaculaires. ut i l isant les rol?

Vr. : :dt i  ou divisant les chanteurs et lnstrumentlstes en deux
gfoupes ou plus et en les faisanl ai temer. Pami plusieurs pub-

lications des Vepres en ltalie. la composition de Monteverdi
est exlraordinairement compl iqu6e et el le a grandenent in-
f l  u e n i e  l e . . o m p o - i l c u r .  i t i l i e n .  d e .  d e c e n n i e . . u i \ a n r e \ .

Il senlble donc. ainsi que prdsentd sur cet enreSistremenl.
que les l ' lp l?r consislent en l4 piaces: un genre d'ouverlure
Itrr i r ls i  6.  c inq Prdlrrer i  6,7,8 et 10, c jnqSd.r i  conrcr-
t / r  ou .or. l r ' t  (quatre motets i  l .  2,  3 et 6 ainsi  qu'une sona
r.i i E). unc Hirrr. ar IJ et deux versions d! Mdgtlilicdt (i'/ er

6 dont l  une est opt ionnel le).  L ordre de ces pidces a dtd la

source de blen des controlerses et cenains doutent meme que

les l:,1,?-r eussenl iti conques comme une euvre unili6e mais
\ \ 'o ient une suire l lche de pi ices possiblemenl assembldes
par l  ddi teur.  11 est cependant gdndralement accept6 de nos

.iours que les l'dpl"J sont un recueil llexible de musique sacrde
et que tous les morceaux pounaient bien Ctre utilisds dans la

liturgie des Vepres. fon probablement pour les sept grandes
fatcs de la Vierge Marie.

LJ panie de ha:tus ceneral i '  pof le un iulre l r l re en r la

l ienr "Vespfo del la B[eata] Vergine da conceno composto
\opra canti ftmi" ou 'V€pres de la Sainte Vierge. dans le style
de concefro, compos€es sur des canti fimi". Comme suggdrd
par le t i t rc.  toules les pidces. sauf quatre motets \ ton(ert i )  rc-
posent sur du plain-chant. Le splendide y?rsi./e (plus pr€cis6-

ment rrsTrorsrr i ln.  suivant le rersir ' r furs enlonnd par le

pretre) est uavail16 en falsobordone. soft vne simple harmona

sarion des notes du rdcit, datrs le mome style qre le Miseru'e

d Al legr i .  tandis que les panies instrumenlales obh[ igato eI
les t itot n?lli sont ure lmduction de la Toccata d'introduction

d O/1ed. Les cinq Psaumes emploient des notes de cantiques

de l la in chant dans certaines panies de la texture polypho-

nique mais leur traitement vaile selon la picce. Dans les rrois
premiers Psaumes. le chant est travai116 avec flexibilit€:,tu /so-

bortlone choral et intonation solo en alternance et combines

avec des solos ou duos et de coufrs ril.r-relli (Dirit Dominus a\

6).  le chant passant d'une part ie d l  au!e, partbis transpos6

\Ldudut? fuer i  i  8) ou les notes du psaume ut i l isdes seule-

nenl de maniere sporadique comme moti f  d '6laborat ion
(Ltrt.ilus suill i 6). Dans Nisi Drtminus i l0 et Luuda leru

salent d 7, les notes du psaume sont gardees aux ldnors

conlme cantus fim1us landis que d'autres panies chantent de

mani ire anl iphonale ou f_ournissent une polyphonie dense.

parfbis avec un canon sere.
Comme mentionnd ci-haul. le tilre \emble sug-q€rer que les

cinq (1rtu./ / l  pou[aienl elre vu\ con]me des pidces opl ion



nel les et meme Ctre omis de la l i turgie. Imprimds entre les rr iEme. cinquiene el  s ix ienre le sonr: i  une hespecl i \ement
cinq Psaumes. ils sont dcrits pour voix solos et continuo. Leur (ontLrs (soprano I), r€-rarr (sopmno lI) et tdnorl et les cleux
emploi et leur position dans la lilurgie sont encore contest6s groupes ont de plus la meme musique. Des,-rtorr?/ll dansanls
mais, suivant la pratique contemporaine en Italie du nord, il sont inser6s apres les versers 2, 3, il et 5.
est assez naturel de les placer aprds les Psaumes ou le Mdgr! Le Magnili.at pour "sept voix et six instruments est le

fadl comme remplacement de la r6pdtition des antiennes 916- sommel des l,?/?r. Juste comme le VelJiale et la Sonatd. ll
goriennes qui doivent etre chanf6es avant et aprds eux, ou renfeme des parties instrumentales dcrites inddpendantes et
m€me apris la rdp6tition des antiennes. les textures et tempj sont grandement varids pour relleter la

tions des deux mots . i o n  u t i l i . e n r  d u  m a l e i l e l  l h e m . r l i q u e  . e n r b l a b l e  i  l e u r .  c o n r r e

Ecrits dans le nouveau style monodique cr66 par Caccini signiiication des mots. quoique le MdgiliJi(at en plain-chant
et PeIi, ils expilment entidrement la signification du texte au soit presentd trCs clairement tout le lons avec de longues notes
moyen de techniques yocales vir tuoses assez longues, tel les par I 'une des voix.  Sa symdlr ie est senblable i l  cel le de
que mdlismes ditliciles ou le , ii 10, rdpetition rapide des mCmes I'l1}r?re: de ses onze mouvements, les premier et demier sont
notes. Tous les motets trairenl de la Vierge sarf Dua Seraphim pour turi, les second. quatrieme. neuviime el onzidme pour
qui honore la Sainte Trinit6: cela pounait sembler impropre I lrois voix, les troisiame. sixiCme, septiame et dixidme sont
une liturgie mariale mais cette piCce pounail avoir dtd compo- pour solo, et ainsi de suite. Comme dans la Sotdrd, les panies
s6e pour la f€te de sainte Barbda, une vierge mafl)re pour sa instrumentales sont indispensables-
foi  en la Sainle Tr ini t6.  Les paroles Nig/!  sum et Pulchq es- Quand cette version splendide est ut i l is6e, les cinq
Iirees du Cantique des Cantiques, sont des paraphrases des Psaumes, I'Hymne et le Magnilrut peu\ent Ctre donnds avec
antiennes pour les febs mariales Iandis que la majeure panie les instruments doublant les lignes vocales. comme sur cel
d'Audi t:a:lum est nouvelle. dcrite probablemetrt vers 1600. Il enregistrement- D un autre c6td, la lin du volume de 1610 ren-
se trouve d excel lents exemples de mot-tableau: le plus teme une autre version du Mdgrl l i .dr pour six voix et conu
frappant est peuFCtre I 'abrupl ter l  choral  i  "omnes" ( ' tous") nuo seulement (cette version termine le disque pr6sent).  I l
dt ls Audi .elum, une piEce dramarique ur i l isant ur ef fet  s 'agi t  6videmment d'une version al temative, remplacant cel le
d'dcho. Un autre jeu de mots se l rouve ic i  i  "maria '(" les i  sept panies et el le vise une exdcul ion plus restreinre el  in-
mers") qui  est rdp6t6 commc "Maria ( 'Marie"),  quoique le t ime ( i l  doi t  en effet  avoir  6rd Irds di f f ic i le d engager l rois
composileur souligne soigneusement les diff6rentes accentua excellents comettislesl) Cenains mouvements dans cette ver-

La Sonata sopra Sdn[r]td Maid est la plus originale de panies dans l'autre mais il esr difficile de juger laquelle est la
la collection; des lignes lras virtuoses pour huit instruments premiEre. Quand celtc version est utilis6e. les l?p/?J en enlier
sont d6veloppdes avec des var iat jons kaldidoscopiques de tex- peuvent €tre donndes par dir  chanleurs et orgue (plus quel-
ture el d'hamonie tandis que le r?rio i l unisson (ou solo) ques instrurnents de continuo). Dans ce cas. les l,?p/t,s renfer
entonne la l i tanie des saints.  dans ce cas tourn6e vers la meraient le l t rr ic/e,  les cinq Psaumes. l  H-vmne ( le toul  sans
Vierge Marie (possiblement veh sainte Barbara si elle 6tail doublure instrumenrale ni les ritornelLi) et le Magnifirat il 6.
chantde i Mantoue) pas moins de onze tbis. Son rdle litur- Les qualre motets pouraient encore etre optionnels tandis que
gique est enveloppd de mystere: quoiqu'el le f i t  imprimee la Sordld serai t  omise; ces (orrarai  pouffaient aussi  etre rem-
apris le cinquiEme Psaume, cenains prdsumirent que la So- plac€s par d'autres piCces vocaies ou instrumentales.
,dad avait  remplac6l 'ant ienne du Magnihcal eI  qu'el le devrai l
6tre plac6e juste apris celui ci pour clore les Vlpl?r.

@ Koh Yoshimura200l

L'hymne mariale peut-etre la mieux colnue..{re mdlij *Jeffrey Kunzman, The Monteteili Vespers o;f 1610, nusic,
51.//d. est dcrite ici pour huit pdies avec la mdlodie de plain- rciltext. petld'nun? l.Oxford Universiry Press, 1999). pp. 52-
chant l  la voix supdrieure. Sa structure est sym6tr iquer des 55; ce l ivre renferme des informations d6tai l ldes sur les
sept versets. les premier et demier sont musicalement iden l,?p/cJ el leur ex6cution.
tiques (sauf l'Aa., ijnal), 6crits pour les huit voix. Les second
et trois ieme versets sont A quatre voix tandis que les qua-



Notes sur I 'ex6cut ion
\otre but principal avec cet enregistrement €tait d ex6cuter
toute la nul ique renferm€e dans la col lect ion publ ide par

Monteverdi  en 1610. En ce qui a trai t  i l  l  ordre des pidces.

nous suivons exactement la source, y compris les cinq col-
Lerai .  Nous avons choisi  d 'ometrre loute anl ienne de plain-

chant avant ou apras les Psaumes ou le Md.grrfadr.

Si les Vdpres maridles enieil vraiment chantdes dans

une liturgie en ce temps-la, les plains-chants auraient cenaine-
menl 6t6 inclus. Cependant,  comme nous nc pouvons pas

savoir  avec exact i tude oi l  et  comment les ant iennes d!aient
chant6es ou lesquel les etaient emplo]6e5.. i  ai  sent i  que Je
n avais pas d'autre choix que de suivre les sources reslantes.
Puisque cette cuvre particulidre, tout comme le\ PdiJirr-r de
Bach, vaut musicalement 1a peine d'efie donnde comme picce

de concert sdpdee de la liturgie. je ne considere pas la que\-

I ion d' inclusion ou d'omission des ant iennes comme un fac

teur ddteminant dans une bonne interpr6tation il moins qu il
puisse Ctre clairement 6tabl i  quel les ant iennes lurent \pic i

f i6es par Monteverdi  lu i-mCme ou lesquel les devraienr €tre

ut i l is6es.
Dans ld M?.rJe, le Laudo Jerusal(ni et les deur \crsion\

d! Magnilicat. qui sont dcrites en chia|ette ou une combinai-
son de cl6s 61ev6es. j 'a i  choisi  de transposer la nulrque una
q u a r l e  p l u .  h a s  l o m m e  A n d r e w  P a r r o l t  "  l e  . u g g e r e .  n , ' n

seulemenl pdce que je suis d'accord avec sa lh6oric concer-
nnnl la prat ique commune de l  dpoque. mai.  parcc que cerl(
transposition 6\,ite I'ecial exceptionnellemenl aigu des comets
et des parties de basse dans les deux Md3rd{ al et pemrel en
gdndral une ex6cution plus naturelle. Nous avons emplold ici
1e diapason 6lev6 de la '=465 Hz. l  un des diapasons commun\
aux orgues et cornets de I ' I ta l ie du nord, un demi ton plus

aigu que celui courant de concefi modeme. 11 est possible ce_
pendant qu'il devrait Ctre un auffe demi{on plus aigu (la =env.

,190 H7 ou plus bas ( la =440 Hz).  Nous avons d6je de I 'expd-
rience dans l emploi du Chorkrl ou la =,165 Hz de nos enre
gistrements des premibres cantates de Bach. Les instrumen-

t iste\ de cordes doi!ent faire cenains ajuslemenls. comme de

changer de cordes, mais i l  )  a beaucoup plus d'avantages A
jouer et ai chanter le rdpefioire du 1?' siEcle de cetle fagon-

Il se rouve une indication ddroutante de fitara el "pifa-

ra dans le "Quia respexit 'du Ma8trr f .dl  a 7: le mol "pi fara'

indiquait g6n6ralement un instrumenl A anches et *tifara'' une

]'trlte. mais j'ai suppos6 que "pifara esl une fi{ute d impres

sion pour "lifara" dans cette @uvre et j'ai ainsi utilise deux
f lure. de ia Renai.rance pour ce pa\saee

@ Masaaki Suzuki 2001
(inter|ier,e par Koh YoshiriLila)

**Andrcw Parrot. "Transposition in Monteverdi's Vesper of

l6l0i  an aberral ion defended," Earl)-  Musi(  l2 (198.1),

pp.,190-5 16.

Ce disque compact fut  enregistrd i  la Chapel le de I 'Uni-
versitd F6minine Shoin qui fut temin6e en mils 1981 par la
\oci6td Tatenaka. Elle fut batie dans le but de devenir le lieu

o u  , e  l i e n d r a r e n r  d e  n o m b r e u r  e \ e n e m e n l \  m u \ i c a u \ ,  e n
pafticulier des concens d'orgue; c'est ainsi qu'on accorda une

attention spdciale e la mise au point d'une acoustique excep-
t ionnel le.  La rdsonance acousl ique moyenne de la chapel le
l ide est d 'envjron 3,8 secondes ei  on a pr is bien soin de

s assurer que le registre Srave ne rdsonne pas trop longtemps.

La chapelle renfeme un orgue de style baroque frangais bati
par \{arc Garnier et on y donne r6gulidrement des concerts.

Le ( 'o l legium Bach du Japon rCBJ) t  a(qui\  un( dnorme
rdpulat ion mondiale pour ses enregistrements des cantates
sacrdes de Johann Sebast ian Bach sur BIS depuis 1995. Le

CBJ tur fbtrd6 en 1990 par Masaaki Suzuki (qui en reste le

directeu musical) .  dans le but de lamil iar iser le publ ic ja-

polais avec des exdcutions sur des insruments d'€poque des
grandes cuvres du baroque. Comme le nom de I 'ensemble
f indique. il vise principalement les Guvres de Johxnn Sebas-

t ian Bach et des compositeurs de musique protestante al le-

mande qui I'ont influence dont Buxtehude. Schtitz, Schein et

Boehm.
Le Collegium Bach du Japon compte un orchestre et un

chcur baroques et ses activil6s principales incluent une s€rie

annuelle de quatre concens des cantates de Bach et des pro-

grammes instrumentaux. De plus, le CBJ pr6sente des cuvres

ndjeures telles que la Pdsrio, selon sa[nt Mdthieu de Bach.

)es \'?pres le la Bienheureuse Yierge Marie de Monteverdi et

des programmes mineurs pour sol istes ou pet i ts ensembles
vocaux.

Le CBJ a sa base ir Tokyo et ir Kobe mais il joue pa(out

au Japon. l l  a dtd heureux d'accuei l l i r  d dminents art istes

europdens pour plusieurs de ses projels.  En janl ier 1999. le



CBJ a i td invi td en Israel commc le clou de la s6r ie d ouvef
ture de la sal le de concei l  Heichal Hatarbut" I  Rishon Le
Zion er i l  a donn6 des cantales, le M.,JJi . ,de Hendel ef  la
Passittt stlon sdint Jeail de Bach. D'aulres toumdes inlema-
tjonales sont presentement projet6es.

Fondd en l9ll7 par le comettiste amdricain Bruce Dickey eI le
tromboniste al lemand Charles Toet.  Concerto Palat ino est
m a i n t e n a n l  r e c o n n u  i n t e r n a t i o n a l e m e n t  c o m m e  I ' u n  d e s
m e i l l e u f s  e n s e m b l e s  s p 6 c i a l i s 6 s  e n  m u s i q u e  6 c r i t e  p o u r
comets et t rombones et I 'un des groupes les plus imponants
de l  heure en interprdtat ion de nrusique du 17'sidcle. Dans
I ' E u r o p e  d e s  1 6 ' e t  l 7 ' s i e c l e s .  d e  V e n i s e  i r  B r u x e l l e s .  d e
Paris i1 Varsovie. le conet et le trombone dtaient des instru
menls d' imporlance - i  la fois dans des ensenbles i  vent
comme le cdldbrc Concerto Palalino della Signo.ia di Bologna
ou. avec des voix et d 'autres inslrumenls. dans de la musique
sacrde grandiose. Grece i  sa combinaison ci  6rudit ion et de
technique br i l lante, Concerto Palar ino cherche d recrder les
sons de ces ensembles histor iques et d att i rcr I 'atrent ion du
public modeme sur leur vaste r6penoire musical inconnu.

A!ec un noyau de deux cornels.  t rois trombones et orgue.
Concefto Palatino grossit souvenl son efllctif pour s attaquer
d la musique pour grands ensenlbles ar vent et aux cuvres
poiyphoniques vocales: il colhbore tr€quemment avec d'autres
ensembles dminents, en paniculier avec Cantus Cdlln (Konrad
Junghainel) ,  I 'ensemble vocal belge Currende. le Tr io Sonne
rie (Monica Huggett) .  l  Orchestre Baroque d Amsterdam
(Ton Koopman) el  le Coi legium Bach du Japon.

L'organjslc. clavccinistc et chei d-orcheslre Masaaki Suzuki
est n€ en 195,1 i Kobc au Japon. A l age de 12 ans. il com-
rnenEa al jouer de I orsue pour les services dc,ninicaux. Aprds
son dipldme eD conposition et orgue i l Unive.sitd des Beaur-
Ans et Musique de Tokyo, i l  cont inua i  dtudier le clavecin et
l  orgue au conservatoire Sweel inck d Amsterdam avec Ton
Koopman el Piet Kee. Ay{nI regu ses diplitmes de solisle dans
ses deux instruments:l Amsterdam. il gagna le second prix du
concours de clavecin (Basso cont ir luo) en 1980 et le trois iCme
prix du concours d orgue au lestival des Flandres ir Bruges en
Belgique en 19E2. De l98l  i r  83. i l  enseigna le clavecin d la
Staat l ichc Hochschule f i i r  Musik i r  Duisburg en Al lenagne-
Depuis son rctour au Japon, il a dornd de nombreux concens
comme organiste et c laveciniste parloul  dans le pays et i l  a

organisd une s6rie reput6e de concens e la chapel le de l 'Uni-
versit6 pour femmes Shoin i Kobe qui est dotde d'un orgue
(la. ' ique fran\ai '  bar i  par \ , larr  Cami<r.

Eltrelemps. Masaaki Suzuki a acquis une r6putat ion
except ionnel le non seulement comme organiste et c laveciniste
sol iste nlais encore comme chef d'orchestre. Suzuki est de-
puis 1990 directeur musical  du Col legiun Bach du Japonl
comme fei .  i l  t ravai l le rdgul iCrement avec d'dminents sol istes
et ensembles europdens. Suzuki s 'est mdri t6 une rdputat ion
enviable pour ses interprdtat ions des cantates de Bach sur
dtiquexe BIS. De plus, il enregistre l int6grale de la musique
pour clavecin de Bach pour BIS.

Depuis 1983, Suzuki a donnd des concerts d'orgue en
France, Italie. Allemagne, Hollande, Suisse. Autriche et autres
pays chaque 6t6. En jui l let  1995 et 1997, Suzuki lut  invi16 par
Philippe Heneweghe d diriger 1e Collegium Vocale i Gand. l1
enseigne l'orgue et le clavecin ii l Universitd des Beaux-Ans
et Musique de Tokyo.

Nde a Osaka. Yoshie Hida est une dipldmde du Col ldge de
Kobe puis,  avec une mai[ isc.  de l  universi td des Ans de la
vi l le de Kyoto. El le gaSru le prenier pr ix au Concours de
Musique de la Soci6t6 Musicale France Jnponaise du Kansai
en 1990. En plus de s i i ldresser part icul idrement i  la musique
franqaise, ce qui lu i  a amen€ de nombreur concerts saluds
comme r6citaliste et en opdra. Yoshie Hida est 6galemenl une
interprate remarqu6e de musique baroque et elle chanle r6gu
l ierement ayec le Col legium Bach du Japon depuis 1991.

Y u k a r i  N o n o s h i t a .  s o p r a n o ,  e s t  n d e  d a n s  l a  p r 6 f e c t u r e
d'Oh' i ta au Japon. Apras avoir  oblenu son dipldme i l  l  Uni-
versi td Nat ionale des Beaux-Arts eI \4usique de Tokyo, el le
poursuivi l  ses dludes en France. Parmi ses prot-esseurs se
trouvent Hiroko Nakamura, Toshinari O'hashi. Mady Mespld.
Camille Maurane et G6rard Souzay: elle a gagnd des prix dans
d eminents concours- Depuis ses d6buts ai  Rennes (comme
Chdrubin dans Les Noces dc Figdn). elle a chantd de nom-
breux r6les d'op6m. Son r6penoire passe de 1a musique m6di6-
vale al la moderne avec une sp6cialit6 en chansons tianqaises.
espa8noles et japonaises. El le a panicip6 i  plusieurs cr6arions
mondiales.

Nde i  Kobe, Midori  Suzuki.  soprano. est une dipl6mde de
I 'universi ld des arts de la vi l le de Kyoto avec un pr ix de la



Soci6ta de musique de Kyoto. En 1991. el le se rendit  aux

Pa) s-Bas 6tudier 1e chant baroque a!ec le professeur Max van

Egnrond ir I'Acaddrnie de musique dncienne i Amslerdam. et

al l  Conservator ium de Brabant 6Iudier.  alcc le docteur Re

beccr Stesan. les aspects de l'ensemble vocal du chant -qre

l lor ien i  la Renaissance et au baroque: el le obl inl  son dipldne

en 1995. Midori  Suzuki a donn€ ales concens dans plusieurs

pals d Europe et au Japon. chantant comnle sol is le dans des

uanlates et des oratoios, comme membfe d ersembles vocaur

c r  p c r l o r .  i l u \ \ r  d a n .  u n  g r o u p e  d e  t n u ' i q u <  \ ' n  l l (  _ r p u r r ' n (

En 199,1, el le gagna un pr ix au test ival  de musrque conlempo

rr ine i  Belgrade. Midori  Suzuki se produl l  sou\enl colnme

sol isre avec 1e Col legium Bach du Japon.

AprJ\ l obtention de son dipl6me ir l universitd Miyazaki au

Japon. Mutsumi Hatano. mezzo-soprano, termina ses dlude\

au Trini ty Col lege of Music i i  Londres. Son rdpertoire c: t

large et vari6 et elle chante r6guliErement comme soliste dan\

dcs culres passanl du moyen age au 1[3" sidcle. et  comme

nrei lbre d'un ensemble dans de nombreuses ex€cut ions de

nadrigaux et de cantates. Mutsumi Hatano est dussi lrCs ensa

!:de dans la musiqi le conremporaine, chantanl sou\enl de\

au\'fes de Takemilsu et d aules compositeurs du 20' sidcle.

\osuke Taniguchi,  t6not.  est n6 i r  Yokohama en 1976 et a

commenc€ i etudier le piano i huit ans. ll devint peu i peu de

plus en plus i l tdressd I  la musique vocale. surtout cel lc du

baroque. A 17 ans. i l  entrepri t  ses €tudes vocale! au conser\d-

loire de f iusique Kunitachi.  En 1998. apras I 'oblei t lon dc tol l

d ipldme. Yosuke Taniguchi devint membre du Col legiurr

Bach du Japon.

(;erd Ti i rk,  ldnor,  requt sa premiEre dducal ion vocale {u
' 'L inlburger Domsingknaben" (Cheur des pel i ts chanleur\  de

la calh6drale de Limbourg). Au consetvatoire de Francfbn. il

i rudia la nusiquc sdcr6c et la direct ion chorale Aprds avolr

crl\cigni d l lnstitul Speyer de musique sacr6e. il se consacra

ei l r iarenent au chanl.  Des €ludes du chant baroque et d ' inIer

pr€talion avec Ren6 Jacobs et Richard Levi$ i la Schola Can-

torunl Basi l iensis ddbouchdrent sur une caridre de chanteur

dem{nd6 faisant des rcundes en Europc en Asie du Sud_Est.

au\ Etats Unis et au Japon. l l  a pa(ic ipd i  des f lst ivals im

portanls de musique ancienne i  Btuges. LlrcchI.  Stuttgart .

Londres. Luceme et Aix-en_Provence enire autres Gerd Ttirk

a une grande prdf6rence pour le chant d'ensemble. I l  est

menbre de "Cantus Cdlln". l ensenble vocal majeur d'Alle-

magne, et de 'Gi l les Binchois" (France).  renonlme pour ses

inrerpr€tat ions de musique m6di€vale. Gerd Ti i rk enseiSne

!ussi le chalt et I'intelpr6lalion d'omtorio au conservatoire de

Heidelberg.

I-. !dnor belge Stephan Van Dyck temrina ses dtudes avec un

dipl6me au Conservatoi.e de Paris aprEs avoir 6tudi6 la musi

cologie el  le chant i  Bruxel les. I l  a Iavai l l6 avec cenains des

nrei l leur\  ensembles de musique de la Renaissance et du

biroque dont La Chapel le Royale et Les Arts Flor issantsl  i l

s-c ' t  produit  comme sol iste avec Jordi  Saval l  at  Ton Koop

nrxn entre autres. Stephan Van Dyck a 616 sol iste i  plusieurs

naisons d op€ra europ6ennes; i l  enseigne el  a donnd des

cla\scs de maitrc dans divers pays.

\d .n 1971. Stephan Macl-eod, baryton basse, commenga
.!-\ dtudes locales i Genave. les poursuivit il la Musikhoch-

rchule de Cologne el  plus tard,: l  Lyon. Son rdpertolre esl

\  ar iL<. \ '€ lendant de la musique de la Renaissance et du ba-

roLlue aux compositeurs contemporains comme Philip Gldss

.n pa5sant par les lieder. Stephan Macleod a chantd sous des

chefs comme Michel Corboz. Jos van Immerseel,  SiSiswald

Kui jken et J€sus Lopez Cobos dans la plupan des pays euro

n<cn. er dai ls d aulre\ panie. du nund<

Apris l  obtent ion d'un dipl6me i  l  Universi t6 Nat ionale des

Bcaux Arts et Musique de Tokyo. Yoshitaka Ogasawara,

ba\sc. poursuilit ses etudes vocales ir Vienne ll est membre

clu Col legium Bach du Japon depuis sa fondat ion, panicipant

rdgul iaremen! a des concerls et enregistrements. Comme

chanreur de conceft. Ogasawaia s'est sp6cialis6 en musique

de\ l7 ' -19" siecles, surtout en musique baroque l l  a chanl€

dans plusieurs pays europdens ainsi  qu'en Austral ie et en

l \rael .
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Missa In
E Kyrie
Kyrie eleison.
Christe eleison.
Kyrie eleison.

E Gloria
Gloria in excelsis Deo
Et in tera pax hominibus bone volunlalis.
Laudamus te. Benedicimus te.
Adoramus te. Glorillcamus Ic.
C r J t r J r  d F i m u .  l i h r  p r u p l e r  n r J g n . r m  S l o r i r m  r u d m
Domine Deus, Rex celest is.
Dcus Pater omnipotens.
Domine Fili unigenite, Jesu Christe.
Domine Deus, Agnus Dci,  Fi l ius Patr is,

Q u r  l o l l i \  p e L c a l d  n l u n d t .  m i \ e r i r (  n u b t . .

Qui rol l is peccata nundi.
suscipe deprecationem nosiram.

Qui sedes ad dexteram Patris. miscrere nobis.

Quoniam tu solus sanctus.
Tu solus Dominus.
Tu solus ,{ l t issimus, Jesu Christe.
Cum Sancto Spir i Iu,  in glor ia Dci Parr is.

E Credo
Credo in unum Deum. Patrem omnipotentem. tactorem
ccl i  et  tera. v is ibi l ium omnium e! invisibi l ium- Et in
unum Dominum Jesum Christum. Fi l ium Dei unigenitum.
Et ex PaIre natum ante omnia sscula. Dcum de Deo, lumen
de luminc, Deum verum de Deo vero, Genrrum. non racrum.
consubstantialem Patri: per quem omnia facla sunt. Qui
propter nos homines. et ptupter nostram salutcm desoendit
dc celis. Et incamatus esl de Spiritu Sanclo ex Maria Virgine:
et homo laclus est.

E Crucifixus
Crucifixus etiam pro nobjs; sub Pontio
Pi laIo passus, et sepul lus est.  Et rcsurexi !  enia die.
secundum Scripluras. Et asccndil in cclum: sedet ad

illo tempore

Lord, have mercv.
Christ. have mercy.
Lord, have mercy.

Glory 10 God in the highesl,
And peace to his people on eanh.
Lord God, heavenly King,
Almighty God and Father.
We worship you, we give you thanks.
We pmise you for your glory.
Lord Jesus Christ,
Only Son of the FaIhcr.
Lord Cod. Lamb of cod.
You Iake awa), the sins of the trorld. have mcrcv on us:
You take away Ihe sins oflhe world,
Receive our prayer.
You are sealed aI the right hand ofthe tafier. have mercv on us.
For you alone are Ihe Holy One.
You alonc ire the Lord.
Ynu r lone ar( rhe mi\r  hich. le\u. Chri{
With Ihe Holy Spirit. in ihe glory of cod rhc Farher.

I  bel ieve in one Cocl.  the FatherAlmighr).  \ {akerofhcaven
and eafrh, and of al l  th irgs vis ible and invisible_ And in one
Lord, Jesus Chist, the Only-be8otlen Son of cod. Bom ofthe
Father before all ages. cod of God. Lighi of Lighl, true God
of true God. Begotten, not made, of one substancc with the
Fathcr B)' whom all things were made. Who fbr us men and for
our salvation came down from heaven, And became incamate
by the Holy Spirit of the Vrgin Marl': and was made man.

He s,as also crucilied for us, sufl-ered and was buried. And
on the third day He rose again according h the Scriptures. He
ascended into he^ven and sits aI the right hand of the Falher.
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derlefan Patris. EI iterum venturus est cum qloria judicare He will come again in glory Io judge the living and the dead
\ i \  o\  et  rnor luos: cujus regni non er i t  l in is.  and His kingdon wi l l  have no end.

tr [Bt ln Spiritum sanctum]
Er in Spir i tum sanctun. Dominum et viv i l icanrem: qui ex And in the Holy Spir i l .  the Lord and Giver ol  l i fe,  Who

Parre Filioque procedi!. Quj cum PaIre. et Filio simul adoralur proceed\ from Ihe FaIher and the Son. Who togelher with lhe

ct conglorilicatur: qui locutus est pcr Prophcras. Et unam. Frther xnd Ihc Son is adored and is glorificd. and who spoke

sanctant, catholicanr el apostolicam Ecclesiam. Confileor rhroush thc prophets. And in one holy. Calholic drd Aposlolic

unum bapl isma in remissionem peccatorum. Et e\\peclo Church. I  contess one bapt ism for the lbrgiveness of s ins and I

r  e\unecl ionem monuorum. El r  i tam lcnrura s&cul i .  Amen. i \ \  r i r  lhe re\urrccl ion of the dead and the l i fe of the world to

aome. Amen

E Sanctus
Sxnctus. sanctus, sanctus. Hol) .  hol) .  holy Lord,

Donrinus Deus Sabaoth. C;od of Power and might.

Pleni sunt ceii et tefia gloria tua. Her\ cn and eanh are full of your glory.

Hosanna in excclsis.  Ho\anna in lhe hi f lhest.

E Benedictus
Bened ic rus  qu i  ven i t  in  nomine Domin i .  B le \ \ed  i \  he  who comes in  the  name o f  the  Lord

Hosanna in  exce ls is .  Ho\anna in  Ihc  h ighes t

E, E Agnus Dei
Asrnus Dei,  qui  Iol l is peccata mundi,  Lrnrb ol  God. ) 'ou take away the sins of the world '

misererc nobis.  Hr\  a mercl '  on us.

.{gnus Dci, qui tollis peccala mundi. Lamb of God, you rake asav the sjns of Ihe world.

nl iserere nobis.  Hi\  e merc) on us.

Agnus llei. qui dlis pcccata mundi. Lamb of God, you take awal the sins of the world'

donr nobis pacem, Grant us peace.

Vespro della Beata Vergine

@ Versiculus: Deus in adiutorium - Responsorium: Domine in adiuvandum
Deus in  rd iu to r ium meum in tende:  Be p lea \ed .  C)  God.  to  de l i ver  me;

Domine ad adiuvandum nle fcstina. O Lord. make haste lo help me

Glor ia  Pat r i  e t  F i i io  GIoD be rc  thc  Father  and lo  lhe  Son.

e t  Sp i r i lu i  Sanc to .  end lo  thc  Ho l \  Cho{

S icur  c ra t  in  p r inc ip io  e I  nunc  e t  semper  A \  i \  \ \  as  in  lhc  bcg inn ing .

c l  in  s€cu la  s rcu lo rum.  l s  noq anr l  e rer  rha l l  bc :  $or ld  s i lhou l  end

\ n l ( n .  \ m ( n

{ l le lu i r .  A l le lu ia .

\tiu Psdlntut 6q Aft1 Pitlnt 70
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E Psalmus: Dixit Dominus
Dixit Dominus Domino meo:
Sede a dertris meis:
Donec ponam inimicos Iuos,
scabellum pedum tuorum.
Virgam viilulis lue
emittet Dominus ex Sion:
dominare in medio inimicorum tuorum.
Tecum principium in die vi(uIis tue
in splendoribus sanctorum,
ex utero ante luciferum
genui te.
Iuravit Dominus. el non pcnitebit eum:
Tu cs saccrdos in &lemum
sccundum ordinem Melchisedech.
Dominus a dexlr is tuis.
confregit in die ire sue reges.
ludicabi l  in nat ionibus, implcbi l  ruinas.
conquassabit capita in terra multorum.
De torrente in via bibet:
propterea exahabit caput.
Gloria Patri et Filio
et Spirilui Sancto.
Sicut crat in principio et nunc et semper.
et in secula seculorum.

E Concerto: Nigra sum
Nigra sum, sed fomosa.
filiE Jerusalem.
Ideo dilexil me rex
eI introduxit  me in cubiculum suum
et dixi t  mihi :
Surge, amica mea. et veni,
lam hiems transi i t .
imber abiit et recessil.
tlores apparucrunt in Iena nostra.
Tempus putal ionis advenit .
A| iet  Cdnt.  Ldnt.  l ,  5.1 :  2,  l0 1 3

The Lord said unto my Lord:
Sit  thou at my r ight hand.
Until I make thine enemies thy foolsrool.
The Lord shall send the rod of !h), srrength
Out ofZion:
R u l c  r h o u  I n  l h c  m r d r r  o I  t h r n e  e n c m r r r
Thy peoplc shal l  be wi l l ing
In the day of thy power.
In the beaulies of holiness
From the womb ofthe morning:
Thou hast the dew of thy youth.
The Lord has swom. and will not rcpent.
Thou afl a priesl for ever
After lhe order of Melchizedek.
The Lord ai thy right hand
Shall strike through kings in the day of his wrelh.
He shall judge among Ihe healhen.
He shall lill the places sith Ihe dead bodies:
He shal l  $ ound rhe head. over man\ .  ounlr tr \ .
He shal l  dr ink of the brook in the qr) ' :

Theretbre shall hc lifl up the head.
Glory be to the Father and to the Son.
And ro fie Holy GhosL
As is was in the beginnin!
ls now and evcr shal l  be: t ror ld s hhout end. Amen

I am black buI comely
O ye daughlers of Jerusalem.
Therefore the King hath loved me
And hath broughl me into his chambers
And said unto mc:
Rise up. m)'. love. and come a[,a!.
For lo,  lhe winter is past.
The rain is over and gone.
The flowers appcar on the ea(h.
I t  is t ime to cut the vines.
After The Song ol Soionon l, 5.1 : 2, l0' l.l
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E Psalmus: Laudate pueri
Laudate pueri Dominum.
laudate nomen Domini.
Sit nomen Domini benedictum ex hoc
nunc et usque in seculum,
A solis ortu usque ad occasum
laudabile nomen Domini.
Excelsus super omnes gentes Dominus
et super celos gloria ejus.

Quis sicut Dominus Deus noster.
qui in altis habital,
et humilia respicit in cclo et in te[a?
Suscitans a tera inopem,
et de stercore errgens pauperem;
U! collocet eum cum principibus.
cum principibus popul i  sui .

Qui habitare fecit sterilem in domo,
matrem fi liorum letantem.
Gloria Patri et Filio
eI Spritui Sancto.
Sicut erat in principio et nunc et semper
ct in srcula seculorufir.

E Concerto: Pulchra es
Pulchra es, amica mea.
suavis et decora filia Jerusalem.
Pulchra es. amica mea,
suavis et decora sicut Jerusalem.
tenibilis ut castrorum
acies ordinata,
Avene oculos tuos a me,
quia ipsi me avolare fecerunt.
AJier Cant.  cant.  6,  L5

E Psalmus: Lretatus sum
Letatus sum in his. qu& dicia sunt mihi:
In domum Domini ib imus.
Slantes erant pedes nosti.
in alriis tuis Jerusalem.
Jerusalem, que adificalur u1 civitas:
cuius pafr ic ipat io cius in idipsum.

Praise, o ye servants olthe Lord.
Praise Ihe name of the Lord.
Blessed be the name of the Lord
From this time fbnh and for evemore.
From the risinS of the sun unto the going down
Of the same the Lord's name is to be praised.
The Lord is high above all nations.
And his glory above the heavens.
Who is like unlo the Lord our God.
\ \ 'ho d$el leth on highl
Who humblelh himself to behold the things
Thal are in hea\en. and in the eanh?
Hc raiseth up the poor out of the dust.
. \n. l  . r rrelh rhe neeJ) our of rhe dunghi l l .
Thal he may set him with princes,
Evcn with the princes ofhis people.
He makes lhe baren woman to keep house.
And Io be a joyful mother ofchildren.
Glory be to the Father and to the Son, and to the Holy Ghost.
As ii was in the beginning
I\ no* aild cver shall be: sorld without end.

Thou an beauliful, my love,
Sweet and comely daughr€r ofJerusalem;
Thou an beautiful, my love,
Sweet and comely as Jerusalem,
Terible as an amy
Drasn up for battle.
Tum away thine eyes from me
For lhey have made me fly away.
AJier the Sang of Solomon 6,1.5

I sas glad when they said unto me:
Let u\ go inlo the house of the Lord.
Our feer shall stand
WiIhin thv gates. O Jerusalem.
Jerusalenr is bui l t  as a ci ly
That is compact togetheri
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I l luc enin ascenderunl l r ibus,
l r ibus Domini:
tesl imonium Israel
ad cont i tendum nomini Domini.

Quia illic sederunr sedcs in iudicio.
sedes super domum David.
Rogate que ad pacem sunt Jerusalem:
et abundanlia in diligentibus le:
Fiat pax in vinute tua:
el  abundant ia in tudbus tuis.
Propler frlltes meos ct proximos meos.
loquebar paccm de Iei
Propter domum Domini Dei nostri.
qu&sivi  bona t ibi .
Clor ia Prlr i  et  Fi l io
et Spir i tui  Sancto.
Sicut erat in principio et nunc et sempcr.
et in sf tcuia seculorum.

@ Concer lo:  Duo Seraphim
Duo Seraphim clamabant alter ad alterum:
Sanctus Dominus Deus Sabaoth.
Plena esl  omnis tena glor ia eius.
Trcs sunt qui test inronium danr in celo:
Patcr, Verbum et Spiritus Sanctus.
Et hi  t res unun sunt.
Sanclus Dominus Dcus Sab^oth.
Plena est omnis terra gloria eius.
Aft ' r  lsaiat 6.  . t  i . loh. tpir l .  / .  i .  7-,1

E Psalmus: Nisi Dominus
Nisi  Dominus edi l icaveri l  domum.
i [  \ u n u m  l a b o r r \ e r u n l  q u i  r J i l i ( J n l  e d n r .
Nisi  Dominus custodier i t  c iv i tarem.
frustra vigilal alui custodil eam.
Vanum cst vobis antc luccm surgcrc:
surgite postquam sederilrs,
qui manducal is panem dolois.
Cum dederi t  di lect is suis somnum:
ecce hereditas Domini liliil
merces. i ructus venlns.
Sicul  sagit l€ in manu potent is.

whither thc tribes go up,
Thc tribes of the Lord,
Unrc the leslimony of Israel.
To give thanks unto the name of the Lord.
For there are set thrones ofjudgeilent,
The thrones of Ihe house of David.
Pray for Ihe peace of Jerusalem:
Thcy shall prosper that love thee.
Peace be within they walls,
And prosperity within thy places.
For my brelhren and companions sakes
I will now say, Peace be sithin thee.
Bccausc ofthe house olthe Lord our Gocl
I will seek thy good.
Clory be Io the Father and to the Son.
And ro rhe Holy Ghosl.
As i t  was in thc beginning. is nor and ever shal l  be
World without end.

Psdlnt 122

Two seraphim cried one unto thc othcr:
'Holy is the Lord God of hostsl
The whole earth is ful l  of  His g1orl  l '
For there arc three thal bear record ir healcn.
Ihc Faiher, thc \\brd and rbc Holy Ghosr:
and these three are one,
Hol] is lhe Lord God of hoslsl
The whole eanh is ful l  of  His glor) .
A f t e r l s a i a h 6 . 3 ,  I  J o h . 5 , 7  8

Excepl the Lord build the house.
They labour in vain that bui ld i I :
Except the Lord keep the city.
The watchman wakelh buI in vain.
It i\ vain fbr you to rise up early.
To srt up l^Ie,
To cat the brcad of sonow s:
For so he giveth his beloved sleep.
Lo. childrcn are an herita8e of thc Lord:
And the liuit of the u,omb is his reward.
As aross are in the hand of a mighty man,
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ita filii exoussoium.
Beatus vir  qui  implevi t

desiderium suum ex ipsjs:
non confundetur
cum loquetur inimicis suis in pona.

Gloria Patri et Filio
el Spirilui Sancto.
Sicut eral in principio et nunc et semper
el in secula seculorum.

Psdlmus I 26

BIS-CD-1072

El Concerto: Audi Celum
Audi,  celum, verba mea,
plena desiderio
et perfusa gaudio.

audlo. -

Dic.  qurso, mihi :

Qur esl  ista.
qur consurgens ut aurora rutilat.
ul benedicam?
- dicam.
Dic nam. isla pulchra
ut iuna electa.
ul sol replet letitia
tenas, cclos, maria

Maria. -

Maria virgo illa dulcis
predicata de propheta Ezechiel
pona Orientalis

llla sacra et felix pona,
per quam mors fuit expulsa.
inlroduxit autem vita

Qus semper tulum est medium
inter homines el Deum
pro culpis remedlum
- medium.
Omnes hanc ergo sequamur,
qua cum gmtia mereamur

So are children 01 the youth.

Happy is the man

That  ha th  h is  qu iver  fu l l  o f lhem:

Thev shall not be ashamed.

But  the)  sha l l  spcak  w i th  $e  enemies  ln  the  ga te .

Glor) be ro the Falher and !o the Son

And D lhc  Ho l !  Ghost .

As it sas in the tEginnins, is now and ever shall be

wor ld  w i rhout  end.

Hear .  Heaven.  my words ,

F i l l cd  t r i Ih  des i re

And drenched with joy.

I hear. -

I  beg )ou .  le l l  me

\\ ho is she

Who rises like fte glistening dawn.

That I may praise her?

I  sha l l  te l l  you .

Tell ne. for she is fair

As the one moon;

As rhe  sun shc  l i l l s  s i th  happ iness

The earth. fic heavens. the seas

Mary' -

The sweel Virgin Mary
Foretold by the prophel Ezekiel
As the gare of sunrise

She. -

The holy blessed gate
By shich death was driven out
And which brought life in

The same. -

She sho always surely intercedes
Wilh God for men
To cure our guilt

The med)ator.
Lel u( Ihcn tbllo$ hcr.
Through $hose grace we gain

Etemal lifc.
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Consequamur
- sequamur
PrEstel nobis Deus.
Pater hoc et Filius
et Maler, cuius nomen invocamus dulce
miseris solamen.

Bencdicta es, virgo Maria,
in seculorum secula.
Anonr-mous, l6th cenfiol- (?)

E Psalmus: Lauda Jerusalem
Lauda, Jerusalem, Dominum:
lauda Deum tuum. Sion.

Quoniam confonavil seNas ponarum tuarum:
benedixil llliis tuis in re.

Qui posuil fines tuos paoem:
el adipe trumenli satial te.

Qui emittit eloquium suum tene:
velociter cuffit semo eius.

Qui dat nivem sicut lanam:
nebulam sicut cinerem spargit.
Mittit crislallum suam sicu! buccellasl
anle faciem frigoris cius quis sustinebitl
Emittet verbum suum, et liquefacict ea:
flabit spiritus eius. et fluent aquo.

Qui annunliat verbum suum Jacob:
iustilias et iudicia sua Israel.
Non fecit taliler omni nationi:
eI iudicia sua non manifestavit eis.
Gloria Patri cI Filio
et Spiritui Sancto.
Sicut erat in principio el nunc et semper.
et in srcula seculorum,

E Sonata ir 8 sopra 'sancta Maria ora pro nobis'

E Hymnus: Ave maris stella
Ave maris stella.
Dei mater alma.
alque semper Virgo.
felix celi pofra.

Let us follow her
- We shall follow her -

Thus we stand to God
The Father and the Son
And Mothe. whose sweet name we call
As solace Io the suffering

Blessed are you, Virgin Mary,
For ever and ever,
Anonr mous, I 6th ( e ntu\- ( ! )

Pmise the Lord. O Jerusalem;
Praise thy God, O Zion.
For he hath strengthened the bars of thy gates:
He hath blessed thy children wirhin rhee.
He maketh peace in thy borders,
And filleth thee with the linesl ofrhe wheal.
He sendeth fofrh his commandment upon eanh:
His word runneth very switily.
He giveth snow like wool:
He scattered the hoarfrost like ashes-
He casteth fofrh his ice like morsels:
Who can siand before his cold?
He sendeth out his word. and melteth theni
Hc causeth his wind to blow. and lhe wnlcrs llow.
He sheweth his word unlo Jacob.
His statutes and his judgement unto Israel.
He hath not deali so with any nationl
And as tbr his judgement. they havc not known them
Glory be to Ihe Falher and to Ihe Son,
And to the Holy Ghosr.
As it was in the beginning. is now and ever shall be:
World withoul end.

Hail, star of the sea.
Kind Mdher ofGod,
And etemal Vlrgin,
Blessed gate of heaven.
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Sumens i lLud Ave
Gabrielis ore.
tunda nos in pace,
mutans Evr nomen,

Solve r  incla reis.
proier lumen cecis,
mala nostra pel le.
bona cuncla poscc.

Monstra Ie esse matrem,
sumal per te precem,
qui pro nobis natus
tul t  esse tuus,

virro singularis,

nos culpis solutos
nr{es iac el  caslos.

vitam presta puram.
i ler para lutum.
ut ! identes Jesum
semper collelemur.

Si l  laus Deo Patr i .
summo Christus decus
Spiritui Sancto
tr ibus honos unus,

Anonynus. l l .  Jh.

You who took up the Avc
From Gabriel s lips
Give foundalion o our pcacc.

Tuming Eva s name about.

Loo\e the bonds of gui l l ]  men
Bring l ighr to the bl ind
Drive our i l ls a*ry
Inrerccdc for all good things.

Sbo\ ]ourshelfa mother
Lel Him through ]- ou reccive our pmyer
Who $as bom tbr us
,A.nd i! called your Son.

Rare Virgin.
\'lild above all others.
\.1ake us. freed from sins.
\lild and chasle.

Give us pure l ives
Protect our path
Thal seeinS Jesus
\\t ma\ reJoicc in etemjty.
'Ib 

God the Father be praise:

Glory ro Christ  on high
And ro rhe Holy Ghost
Ane honourlo the thrce.

AilanlntuLts, 1 I th century

E, E Magnificat
Magnilicat anima mea Dominum.

tr, @ Et exultavit
El exultavit spiritus meus
in Deo salular i  meo.

tr, E Quia respexit
Quia rcspexit  humil i latem
anci l la suE:
Ecce enim ex hoc beatam me dicent
omnes qenerall0nes.

Magnificat

\ l \  .uu l  Ju th  magn i l )  the  Lu fd .

And my spirit hath rejoiced

In God m) Saviou.

For he hath regarded the low eslate

Of his handmaideni

For. behold. tiom hencclb(h

A l l  generu l ions  sha i l  ca l l  me b lessed
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E, @ Quia fecit
Quia fecit mihi magna qui potens esl

E, E Et misericordia
Et misericordia eius a progenie
in progenies timentibus eum.

E, @ Fecit potentiam
Fecit potentiam in brachio suo:
dispersit superbos mente cordes sui.

E,E Deposuit
Deposuit polenlcs de sede,
el exaltavil humiles.

@, @ Esurientes
Esurientes implevil bonis:
et di!ites dimisit inanes.

E, E Suscepit Israel
Suscepit lsrael puerum suum
rccordatus misericordie sue.

8,6 Sicut  locutus est
SicuI loculus est ad patres nostros.
Abmham e! semini  eius in secula.

E, E Gloria Patri
Gloria Patri er Filio
et Spiriiui Sancto.

E, @ Sicut erat
Sicut erat in principio eI nunc et semper
et in secula seculorum.

Lut.  I  ,16-55

For he thal is mighty hath done to me greal things:
And holy is his name.

And his mercy is on Ihem that fear him
From generation to €leneration.

He hath shewed strenglh wilh his am:
He hath scattered the proud in Ihe imaginalion oftheir heafrs

He hath put down the mighty from their seals.
And exalted them of low degree.

He hath Rlled the hungry wirh good things;
And the rich he harh sent emply asay.

He hath helped his senant Israel,
In remembrance ofhis merc!.

As he spake Io our ththers.
To Abraham, and to his seed fbr ever

Glory be to lhe Fatber and to the Son,
And io rhe Holy Ghost.

As it was in the beginning. is now and ever shall be:
World wilhout end.

Luke. 1.16 55
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