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I  A  t  t imes o f  unhapp iness ,  when my use lessness  has  become bru ta l l y
tA 

upput"nt to me and all musical language seems to be reduced to the result

./f}ri pati"nt experiment without anything behind the notes justifying all the

effort - what, then, can one do but seek one's true, forgotten face somewhere in

the forest, in meadows, in the mountains, on the beach - in the midst of the

birds. .  .
. ..The birds are the real artists - they are the true originators of my pieces.'

olivier Messiaen expressed himself thus self-deprecatingly in his comments

to Catalogue d'oiseaui, the extended cycie of piano pieces dating from the late

1950s. He-has also underlined the authenticity ofthe work and has related how

he travelled in different landscapes, score-paper to hand, and noted down what

he heard directly.
yet the musi; is wholly and unmistakably Messiaen's. Catalogue d'oiseaux arld

h is  o ther  p ieces  cons t ruc ted  on  b i rdsongs are  mus ic ,  no t  f ie ld  repor ts .

Unmistakably characterist ic of Messiaen are a combination of nalvety and

extreme refinement; of truth to nature and artful speculation. It is,when these

two extremes meet that the unique expression arises' One must be cautlous

about using terms such as 'imitalion' in connection with these reproductions.
'Characterization' would be a more adequate description'

In diverse cultures, throughout human history, birds have fascinated mankind

with their agility and theiicapacity for transcending boundaries' Th-eir very

obvious freedom - 'free as a biid' - has made them ready symbols of the soul's

.i.iui"g towards higher spheres or messengers of both evil and good powers'

.lg.rr. ,;ra portents tiinging hope or threats._Birdsong has often been imitated in

mirsic in order to create a Loob, f."q.r"tttly by means of simple imitations of the

*ori pr"g."r"t calls, for example the cuckoos cu-cu or the quail's pic-uer-uic.Itis

""fv 
iritt Messiaen that a deeper understanding of ornitholo-gy^has come to

infl"uence the musical structure itself - both as to the overall form and the

details. Messiaen's compositions based on birdsong confront us with music that

associates with other tLndencies of our century, having to do with- a re.newed

interest in nature; nature as the common environment of mankind and other

species, not just as an idyl l ic sett ing or an inhospitable and fr ightening
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wilderness. He has combined a genuine interest in nature with a warm and life-
enhancing religiosity and his extraordinary feeling for nuances and shades of
sounds and colours and has turned his nature music into hymns of praise to the
creation in which man is obliged both to participate and to remain outside.

Messiaen's bird music is not music for ornithologists. Just as anybody can
experience the beauty and excitement ofthe rich soundscape ofan earlv summer
day in the country without being able to identify the various species ihat make
up the choir, so one can listen to the Catalogue d'oiseaux without beine able to
say which species furnished the original material.  (A not whollv irrelevant
paral lel:  one does not have to know about note-rows to l isten io webern.)
Messiaen has captured something of nature's own structures - which often
wonderfully combine regularity with irregularity and even mere accident - and
has introduced them into music. I f  his point of departure is a part icular
landscape during a specific period of time, a great deal can be said about the
light, about the shifting moods, about which birds will be heard and at what
t imes' The composer's own, careful ly elaborated musical language (his own
modes,  h is  harmon ies ,  h is  way o f  us ing  Greek  and Ind ian  rh l thms as  a
foundation, creating rhythmical events in which the proportions determine the
characte,r, not the regular metre...) help him, on the one hand, to achieve an
amazingly characterful reproduction ofthe rhythms, registers and tonal qualities
of bird calls and, on the other hand, to avoid the banalitv of mere imitation.
_. The Reed warbler, the half-hour work at the centre of the original cata.logue

d'oiseaux and therefore the magical seventh piece (of thirteen) is an excellent
example of how the world of nature has determined the structure of the work. It
covers a period' of 27 hours - from midnight until B a.m. on the second day - in
the most lively environment with the utmost possible number of species, namely
a wet iandscape with l i t t le ponds, marshes, reedbeds, water meadows and
bus,hes. The composer can create tone paintings of a nocturnal mood, of sunrise
and sunset; his personal habit of relating tones and combinations of tones with
colours leads him to produce sounds of the greatest refinement. The diff'erent
species and the most varied expressions are presented in an order that one
understands as organic.



On occas ions  when I  have presented  Car l -Axe l  Domin ique 's  s t r i k ing

oer fo rmance o f  the  Catc t lopue d 'o iseaux  there  have somet imes been

tnowledgeable ornithologists among the audience. When I have enquired as to

their exp.-erience of the music it very often transpires that they have 'recognized'

species ?even such as have not been expressly mentioned in the introduction),

but, at the same time, they have pointed out that they have recognized the

,p"ii", in spite of the call not being imitated exactly. This seems to me to award

the highest marks to the composer and ornithologist Messiaen'
Th6 catalogue cJ'oiseaux consists ofthirteen pieces composed during th-e period

1956-58. Each of the pieces features a particular bird, but neighbours from the

vicinity make themselves felt and are often characterized in the music'

Book I contains three bird portraits . The Alpine chough is joined by eagle and

raven in an alpine landscape- The Golden oriole sings early on a June morning

high in the t iees and i ts rounded * 'hist l ing is,accompanied by nunerous

soigsters, wren and blackbird. The habitat of the Blue Roch Thrush is the

seacliffs with screaming gulls over the u'ater.
Book II contains justlne bird: the Blach-eared Wheatear which lives on the

heath. But even this barren landscape is flIled with song, from various species of

larks, for example.
Book III presents the Tawny o&'/ with its numerous terrifying calls - at

times soft a.rd dis-al, at times appalling 'like the cry of a child being murdered'.

The Wood. Larh,s noctttt:.ral sotrgli all the more idyllic and melodic. High above

the fields among the forests it yodels out its notes which descend chromatically.

Book IV conlains the Reed Warbler mentioned above, and in Book V we meet

trne short-toed Larh in a stony Provengale wasteland where the cicadas add their

contribution to the acoustical environment. Cetti's Warbler's vulgar whistling

su.prises in the lush vegetation surrounding the River Charente where it hides

tog"the. with nightingales, hoopoes and corn crake and where the kingfisher

flashes in the sunshine as it hunts over the water'
Book vI introduces us to the Roch Thrush that lives among the rocks like an

ossified dinosaur.



Book vII is introduced by t]'e Buzzard whose characteristic gliding flight in
wide circles is depicted, as is its cry. when it lands on the ground the;haafinch,
yellowhammer and goldfinch can also be heard. The Btach wheatear is one of the
birds that favours a beach habitat where it sings in dialogue with the blue rock
thrush and the swifts. The last bird in the catalogue is t]ne curlew with its held
flute tones and prolonged trills above the noisy cries of the seabirds over the
water and the evening mist rising from its surface.

Messiaen planned to collate several bird catalogues based on his field studies
in all parts ofFrance. These were never producedbut there is birdsong in many
of his works and in some of his piano works he associated direcl ly to the
catalogue d'oiseaux. This is especial ly true of the major composii ion zo
Fauoette des Jard.ins (The Garden Warbler) which he .o-pl"t"d in tg70. It is a
lengthy work that builds on the events of a whole day, from dawn to dusk; from
the early morning of the nightingale and the wren to the dusk of the tawny owl.
JflouShout the day the busy garden warbler returns with its long, rapid and
highly varied strophes whose virtuosity has been recreated by Messiaen in a
manner that makes the work one of the most dif f icult  to play in the whole
literature ofthe piano. only two pianists have previously learnl the work.

one of Messiaen's last works was a cycle oi six piecls for solo piano, petites
esquisses d''oiseaux. It was composed in 19gs and dedicated to the composer,s
wife, the pianist Yvonne Loriod. while in the catalogue d'oiseaux the composer
created a portrait of a bird's character in its total erivironment, the new preces
dealt with lone birds. Messiaen comments that the six small  pieces have
similarities as well as differences. They share a harmonic structure and range of
t imbres .  D i f fe ren t  t imbres  can be  deve loped by  means o f  the  , inver ted
transpositions' that form part of Messiaen's own theory of composition as well as
the 'compressed resonant chords' and chords containing all twelve notes of the
scale which he uses for dramatic effects or for subtle giadations. But each bird
has its own aesthetic in its way of singing. Three of thJ six pieces are devoted to
t},e Robin. This is not surprising for not only is the robin an excellent singer but
lts song varies greatly from individual to individual. The birds combin"e basic
musical elements in various ways: arpeggios, rapid descending runs, glissandi...
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with the robin's unmistakable sonority; a high register, sparkling like drops of

ice.
The Blctchbird. also sings in a varied manner alternating melodic phrases and

longing fluting notes.
it J Sorg Thrush is recognized by its repeated, short motif that is like a

speech rhythm. (In folklore the cal l  of the song thrush has given r ise to

innumerable imitative rhymes of a more or less burlesque character.)
The sley La.rk generally sings while high in the air, hovering in great arches

on trembling wings. Its song consists of very lengthy successions of trills and

rapidly repeated intervals that billow forth, approach and retire.
Messiaen has claimed that it is with birds that we find 'the free, anonymous

music'. what the composer himself found is music characterized both by the

freedom ofthe birds and by his own, very evident identity'
Bengt EmiI Johnson



Commentary by Olivier Messiaen

Catalogue d'oiseaux

I. The Alpine Chough (coracia graculus)
Strophe: the Dauphin6 Alps, Oisans. Ascent towards La Meidje and its three
glaciers. First couplet: near the refuge of Chancel: Lake Puy-Vacher, wonderful
mountain countryside with abysses and precipices. An alpine chough, separated
from its flock, flies screaming across the precipice. Silent and majestic, a golden
eagle sails past supported by currents of air. There is raucous barking from the
raven, lord ofthe mountain tops. Various cries ofthe choughs and their acrobatic
flight (gliding, dives and loops) above the abysses. Antistrophe: in front of Saint-
Christophe-en-Oisans, the rabbit warren ofSaint-Christophe: chaos ofDantesque
falling rocks, a disordered collection by the giants of the mountain. Second
couplet: an alpine chough makes a tour ofthe country flying over the precrptces.
The same cries and the same flights as in the first couplet. Epode: Les Ecrini: the
cirque de Bonne-Pierre with its immense rocks aligned like giant phantoms or
like the towers ofa supernatural fortress.

II. The Golden Oriole (oriolus orblus)
End of June. Branderaie de Gard6p6e (Charente), about 5.30 a.m. - Orgeval
about 6 a.m. - Les Maremberts (Loir et Cher), in the bright midday su.r. The
golden oriole, the lovely yellow bird with black wings, whislles u-ong the oaks.
Its song, flowing and gilded, like the laughter of a strange prince, is evocative of
Africa and Asia, or some unknown planet, full of light and rainbows, full of the
smiles of Leonardo da Vinci. In the gardens, in the woods there are other birds:
the rapid and determined strophe of the wren, the trusting caress of the robin,
the brio of the blackbird, the amphimacre of the redstir t ,  the incantatory
repetitions of the song thrush. slowly, untiringly, the garden warblers display
their quiet virtuosity. The rapid chiffchaff adds its leaping drops of water.
Nonchalant repetition, memories of gold and of rainbows: the sun seems to be a
gilded emanation of the song of the golden oriole.
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III. The Blue Rock Thrush (monticola solitarius)
The month of June. The c6te vermeille in Roussillon. close to Banyuls: cap

]'Abeille, cap Rederis. overhanging cliffs above a sea of Prussian and sapphire

blue. Cries of the swifts, lapping water. The capes stretch out into the sea like

crocodiles. Among echoing, -raggy rocks, the blue rock thrush sings. Its blue

differs from that of the sea: purple, slate blue, satin, blue-black. Slightly exotic'

reminiscent of Balinese music, iti song is mixed with the noise of the waves. One

also hears the Thekla lark which flutters about the sky above the vineyards and

the rosemary. The herring gul ls shriek far away on the sea. Jhe cl i f fs are

terrifyingly sleep. The *atiri die at their feet to the memory of the blue rock

thrush.

W. The Blackeared Wheatear (cenanthe hisponica)
End of June. c6te vermeille in Roussillon. Above Banyuls: cap l'Abeille, cap

Rederis. Rocky cliffs, mountains, the sea, terraced vineyards. The leaves on the

vines are stiligreen. By the side of the road: a blackeared wheatear. Proud and

""11" 
ii stands"up on ihe stones in its lo'ely plumage of orange silk-and black

velvet - a black, reversed T divides the white of its tail, a dark black mask

covering the area above its eyes, its cheeks and its throat. People say it is a

Spanislinoble going to a maskLd ball. Its strophe is loud, blunt and brief. Not far

away in the vines-an ortolan bunting ecstatically launches its repeated flute

tones with their melancholy ending. This is the heath: crowded with low, thorny

vegetation, gorse, rosemary rock roses, kermds oaks. on the heath: the exquisite

soig of thelnvisible spectacled warbler. Ftying high and far away over the sea

lrr"'rt"t.i.rg gulls let o, h"u,. their cruel shrieks, their dry, percussive sneering' A

trio of ravfn"s fly above the rocky cliffs with their deep, powerful cawing. A little

goldfinch tinkles its tiny bells. ..
Five in the morning. The red and gold disc of the sun leaves the sea and

climbs up the sky. At thi top of the disc a golden crown develops until the sun has

;;;;;" completely yellow-gotd. It climbs even higher. A luminous strip develops

on the sea. Nine o'ltock. In the light and heat other voices take over: two-note

batteries fluted by the orphean iarbler, hidden in the cork-oaks - the reed
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bunting's broken crystal, the slightly strange gaiety of the rock bunting, the
melodious warbler 's volubi l i ty - the Thekla lark's winged song, exultant,
spu_ttering, interspersed with anguished cries. several blackeared wheatears
reply.

Nine in the evening. Surrounded in blood and gold the sun descends behind
the mountains. The Albbres Mountains are covered in fire. The sea darkens. The
sky changes from red to orange, and is filled with a dreamy purple... The final
strophes from the spectacled warbler. Three notes from the ortolan buntine
hidden in the vine by the night. Yet another blackeared wheatear, far from the
road. The dry percussion of the herring gull, far out on the black sea. silence...
Ten in the evening. Night reigrrs. A reminiscence of the spectacled warbler.

V. The Tawny Owl(strix aluco)
Plumage speckled brown and red, enormous facial discs, solemn expression with
its aura of mystery, wisdom and the supernatural. The voice of this nocturnal
bird, far more than its appearance, provokes terror. I have often heard it in the
middle of the night, at about 2 a.m. in the forests of orgeval, of saint Germarn en
Laye, on the road from Petichet to Cholonge (Isdre). - Darkness, fear, heart
beatingtoo fast, mewing and yelping of the little owl, the cry of the long-eared
owl; and here is the call of the tawny owl: sometimes lugubrious and sorrowful,
somet imes vague and d is tu rb ing  (w i th  a  s t range t rembl ing) ,  somet imes
frighteningly articulated like the cry of a murdered childl... silence. More drstant
hooting like a bell from the world beyond.. .

VI. The Wood Lark (Iullula arborea)
From the pass of Grand Bois to saint-sauveur en Rue, in Forez. pine woods to
the right ofthe road, meadows to the left. From high in the sky, beyond visibility,
the wood lark utters its syllables two by two: chromatic, liquid, descending song.
Hidden in a bush in a clearing in the wood, a nightingare replies. colntrast
between the mordant tremolos of the nightingale and this tysterious voice of the
heights. The invisible wood lark approaches and moves away. The trees and the
frelds are black and silent. It is midnieht.
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VII. The Reed Warbler (acrocephalus scirpaceus)

The whole piece is in the iorm of a huge ut"iltot midnight - 3 ?'*' to midnight

- i u.*., tie events from the afternJon to the night repeating' in reverse order'

the events ofnight to morning. It is written forthe reed warbler and, in general'

;;t;";i;t.f tie birds oittt-" *"at, ponds and marshes - and certain birds of

the neighbouring woods and fields'*^ 
i, sotosrr". fletween sulrrt viat.", Nouan le,Fuzelier, salbris_and Marcilly en

Crofi, tt 
"-ponds 

of petii ani Gtand Rancy, of Les Noues' La Briquerie' -of Les

Tlois croix of Les coups de ve"t, of La Ru! Verte, Les chapelidres, of Lavieille

Futa ieandmanyotherpo"a t ' . .Morena ive ly lnamethem: l i l ypond ' reedpond '
i r i s  pond.  e tc . . . .  mL. -^^ : -  +L^  -^- - t r l ld , ' i gh t , themus ico f thepondsandthecho i ro f f rogs .Three in themorn ing :

tfr" ,"ua iarbler, hidden in the reeds, sings an extended solo with a scratchy tone

;;;tG ut orr" urrd tfr",u*"1i*", tte rllophone, an intransigent cork,.plucked

il;F;;d * gfirr""ao oilhe ha.p, with'something savagely obstinate about

;;;;"r"rtil *r,i"i t, 
""1;;#i;r,d 

u-o.,g reed birdi. The night is solemn like

the beat of the tam-tam. Si; i" the morningi sunrise' pink' orange' mauve' on the

iiiv p*a. j.vf,rl ,troptt". i.ot th" black"bird, the chirping of the red-backed

shrike and the redstart. nigfri"tf".l, tfte yellow irises: tlie raucous double cry of

;il';il;.;;t, tr* *n.tri"?gri-*"a" of.ihe starling' the strange'-supernatural

laugh of the g.""n *ooop""f"? - th" reed bunting' the great tit and the exquisite

white wagtail tso aistirrguisted in its semi-mourning outfit) add some sounds'

Midaty' tt" grasshoppei*arbler lets us hear its interminable insect imitation'

Five in the afternoon, ttt"-io"glo"": trilled crescendo from the sedge warbler;

the forceful, aciaty grating ,f'yti*t of the great reed warbler' The dry' slack

;tl;;;?; f.og. t:t" rlr--.r.r,!.a"a gull leaves for the hunt. water lilies. Duo

concert by two reed warblers'*;;;" 
ihe yellow l.i."t ttta the grasshopper warbler' A coot (black' with its

white forehead) seemrngly , t , i t"Jtn" stones and blows in a l i t t le pointed

trumpet. The sky ft.f. .i.3t"u"a rejoices high in the sky' the frogs answer it from

in#|io#."C;i""i.*i" *.t"r raii bririgs forth a series of appalling cries

,"rnl.tir."nt of a pig being slaughtered - a fading diminuendo '
'13



9 p.m.: sunset, red, orange, purple on the iris pond. The bittern calls _sound
of a solemn trumpet, slightly terrifying. The sun is a disc of blood: the pond
repe-ats it - the sun rejoins its reflection and sinks into the water. The sky is a
sombre purple... Midnight: night has fallen, ever solemn like the beat of a tam-
tam.

_ The nightingale begins its mysterious or mordant strophes. A frog rattles its
bones. Three in the morning: yet again, an extended solo by the re"ed warbler.
And we conclude by recalling the music of the ponds, with thl final whoop of the
bittern.

VIII. The Short-toed Lark (calandrella brachydactyla)
Provence in July: the short-toed lark. T\"o in the afternoon. Les Baux, Les
Alpilles, barren rocks, broom and cypress. Monotonous percussion ofthe cicadas,
staccato signal ofthe kestrei. The road to Entressen: the crested lark in two-part
counterpoint with the short-toed lark. Four in the afternoon, La crau. stony
wasteland, intense light, torrid heat. only the tiny phrase of the short-toed lark
peoples the silence. Towards six in the evening, a iky lark rises into the sky and
launches a jubilant strophe. The quail's amphlmacre, souvenir of the short-toed
lark.

D( Cetti's Warbler (cettia cetti)
Last days of Apri l .  saint-Brice, La Tlache, Bourg-charente, banks of the
Charente and the Charenton (a little tributary). The green waier reflects the
willows and poplars. All at once a voice explodes viole"ntly in the reeds or the
brambles: it is cetti's warbler, an angry but invisible little warbler. The moorhen
cackles. A blue-green arrow sparkres at water-level: the kingtrsher passes with
several shrill cries, colouring the landscape. The river is peaieful. Ii is a lovely
morning full of light and shade. The blackbird flutes, the song thrush adds its
rhythmic incantations to the pearly cascades of the robin."Trr" i i"y *."" ' ,
art iculat ions and tremolos,.the bright, f lut ing refrain of the blackirf ,  trr"
hoopoe's anapests, the haroed attacks (like a hirpsichord mixed *itr, , !o"sr,distant, moon-like notes, incisive and characteristic of the nightingale. w'hat is
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this strange noise? A saw, a scy'the being sharpened, the scraping of a reaper? It

is the corn crake repeating its iambic rhythm in the tall grass of the meadow.'.

Here again is the victorioui strophe of the chaffinch and the high-pitched rustling

of the s'and martin. with its blue-grey head, yellow breast like a gold button, the

yellow wagtail strides elegantly along the bank. Nuptial fligJrt of the kingfisher

which turns, exposing its lovely forget-me-not, sapphire and emerald colours to

the sun. There ii silence... Abrutal punctuation of the morning: Cetti's warbler

explodes for a final time!

X. The Rock Thrush (monticola saxatilis)
Month of May. H6rault. The Mourdze ridge: a chaos of dolomites, fantastic rock

formations. A moonlit night. Dominating the other rocks is an immense stone

hand! Towards the end of the night the eagle owl lets us hear his powerful,

solemn hoot - his female repl ies with st i f led percussive sounds: sinister

merriment whose rhythm is confused with the beating of a terrified heart. Dawn

commences: various calls of the jackdaws. Then the black redstart commences its

monotonous song: in the middle of the strophe a noise reminiscent of shaken

pearls, of papeibeing crumpled, of rumpled si lk. The rocks are terr i fying:
petrified prlhistoric animals, St"go"",r..r., Diplodocus, seemingly standing guard
- u gtonp by Max Ernst: stone phantoms wearing cowls, carrying a dead woman

whose hair trails along the ground.. .
Perched on a high point is a rock thrushl How lovely it is! BIue head, russet

tail, black wings, biight orange breast. It sings in the sunlight hours, in the heat

u.rd bright.r"ss: tO in the morning, 5 in the afternoon - and i ts song is

luminously orange, Iike its plumage!
The momenfs  o f  s i lence are  rhy thmica l  and can be  reckoned in  s low

movements. The black redstart starts up i ts noise again. Final cr ies of the
jackdaws. Dusk ends: the eagle owl hoots and its voice echoes among the rocks,

tringing shadows and fear. Night, moonlight. The gigantic hand is ever present

above the stone monsters, a magical sign!.. '
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XI. The Brlzzard. (buteo buteo)
Dauphin6, La Matheysine. Large open space ofthe fields ofPetichet at the end of
Lake Laffrey and at the foot of the bald mountain of Grand Serre.

Introduction - Cry of the buzzard: it approaches and moves away again. It
gl ides in circles, i ts f l ight orbit ing the whole neighbourhood. I t  gradually
descends. First couplet - chaff inch, yel lowhammer. Mewing of the buzzard.
Refrain of the mistle thrush. Second couplet - the same plus the goldfinch.
Refrain of the mistle thrush. Third couplet - the swallows. The red-backed
shrike sounds the alarm. Combat. Six black crows attack the buzzard over the
matter of a common prey. Solemn, ferocious cawing on the one side, trembling
cries and strange mewings from the other. Refrain by the mist le thrush.
Precipitous strophes by the whitethroats.

Coda - Cry of the btzzard, flying in circles. It slowly ascends.

XII. The Black Wheatear (enanthe leucura)
Month of May. Lovely sunny morning. Cap B6ar above Port-Vendres (Roussillon).
Rocky cliffs, heaths, sapphire and Nattier-blue sea, silvered by the sun. Delight of
the blue sea. Song of the black wheatear.

Dialogue between the blue rock thrush, more caressing, and the brighter tones
ofthe black wheatear, interrupted by the barking ofthe herring gull, the strident
cries ofthe swifts, the briefinterjections ofthe black-eared wheatear. Black, with
a white tail detailed in black, the black wheatear is perched on top of a rock at
the foot of the cliff. The spectacled warbler is agitating on the heath. A gust of
wind crosses the sea, ever sapphire and Nattier blue, silvered by the sun. Delight
ofthe blue sea.
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XIII. The Curlew (numenius arquata)
Ile d'ouessant (Enez Eusa), Finistdre. on Pern point one can observe a large bird

with striped plumage speckled with rusty yellow, grey and brown on tall legs and

with a very lo.rg, cri.vei beak like a sickle or scimitar: the curlew! Now we hear

its solo: slo* and sad tremolos, chromatic ascents, wild trills and a glissando call

tragically repeated and expressing all the desolation of the coastal countryside.

at ine f,Lunieun-Velen point, chopped up by the noise ofthe waves, a1l the cries

ofthe coastal birds: the cruel caf-ofthe black-headed gull, the brassy rhythms

isorrnding like the horn) of the herring gull, the flute melody of the redshank, the

;"pg ;;d notes of the turnstone, the str ident whist l ing, shri l l  peals of the

oystercatcher and still more cries: that of the little ringed plover, of the common

gfii, ;i ih" guillemot, of the littte tern and the sandwich tern. The water extends

is far as the eye can see. Gradually the mist and the night spread across the sea.

All is black and terrible. In the midst ofthesejagged rocks the cr6ac'h lighthouse

iets forth a powerful and gloomy bellow: it is the foghom. Some more cries of

birds and the plaintive call"ofthe curlew is repeated and fades away... cold, total

night, noise ofthe surf'..
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La Fauvette des jardins (The Garden Warbler) (sytuia borin)
Between the capped wall of Obiou (to the south) and the spur of Chamechaude (to
the north) there are four lakes: this is La Matheysine in Dauphin6. At the end of
Lake Laffrey, at the foot of the mountain of Grand serre (in the east) are the
fields ofPetichet.

End ofJune, beginning ofJuly. It is still night. The final waves on the lake die
out under the willows. The Grand Serre mountain is there with its patches of
trees round the base of its bald cranium. Towards four in the mornins. lhe quail,s
cal l  with i ts cret ian rhythm can be heard. The nightingale f inishes a st iophe:
distant, moonlike tones, a gruffly loud and victorious conclusion, lengthy plals
until running out of breath. The ashes watch over their passage to tll reeds of
the large lake. In the middle of the meadow, grey alders t""p c-otnpr.ry with the
hazels.

^ Then^ dawn covers sky, trees and meadow in pink. The rake also turns pink.
song o f  the  garden warb le r  h idden in  the  reeds ,  the  w i r lows.  the  bushes
bordering the lake. Thro first trials and then a solo. The liitle wren launches some
fast, loud notes with a trill in the middle of its strophe. The garden warbler is
still singing in its limpid voice with ever new caderrces.

Five o'clock in the morning. The arrival of day reveals the silvered foliage of
the alders, rel'ives the scent and colour ofthe mauve mint and the green grais. A
blackbird whistles. The green woodpecker laughs forcefully. on thJ other side of
the embankment near Lake Petichet, a sky lark rises high into the sky rolling out
its jubilation round a shrill dominant. The garden *a.dl". begins a iew solo: its
rapid vocalise, its effortless virtuosity, the regular flow ofits dicourse all seem to
make time stand still...

Meanwhile the morning advances and there is the threat of a storm. Lake
Laffrey is divided into stripes ofgreen and purple. T\ryo chaffinches answer each
other with variations in the codetta. suddenly, a harsh, grating, acid voice rrses
out of the reeds of the lake, alternating solemn rhythms 

""a 
rn"rp cries: it is the

great reed warbler. But the sun has returned and yet another voice can be heard,
unexpected, wonderfully gilded and rich in harmonies: a golden oriole which has
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been eating cherries. The garden warbler continues its solos, interrupted now

and then by the raucous cawing of the crows, the hard, dry alarms of the red-

backed shrike, and the tremulous cry ofthe black kite. The enormous mass ofthe

Grand serre mountain contrasts with the elegant flight of the swallows. The

static form of the bald mountain contrasts with the motion of the waves on the

*rie.. Ttre garden warbler repeats its song tirelessly. New contrast: the flight of

the black kl i te and the sudden caim of the lake. The kite cl imbs and fal ls,

describing great spirals in the sky and the orbs of its flight close up (the torsions

of the taif issisting the motion of the wings), until it touches the surface of the

water. The sun spreads light and heat. These are the finest hours ofthe afternoon

and the mighty lake spreads out its blue cloth in every hue: peacock, azure,

sapphire. Tf," .il"tt." is only disturbed by the chaffinches, the little bells of the

goidnrr.6 and the repeated note of the yellowhammer. The mountain peaks are

are green and gilt...
T|wards ev"ening the garden warbler takes up its solo again. The blackcap,

less wirtuosic, h.s . morJ brilliant refrain with a liquid, fluting tone. After this

refrain the voice ofthe nightingale rises, announcing sunset. Th9 sky turns red,

orange, purple. The crow ind tle red-backed shrike sound the alarm. Final peal

ofthe green woodpecker. Night falls...
Nin"e o'clock in the evening. In the growing silence the double call of the tawny

o*i ."*oo.rdr, wild and terrilfying. The great expanse of the lake is now faintly

illuminated by the moonlighl. The siltiouettes of the alders are totally black.

n""rytrri"g sinks into the grandiose shadow of memory. And the Grand serre rs

ever there, above the night.
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;[ Be-.,e.ous letter from olivier Messiaen in 198b fundamenta]ly altered my
A l i fe as a pianist.  The letter led to 'meetings' at the .o-po.Lr ' .  home in

.( rParis where I was privileged to play through the catalogie d'oiseaux and,
La fauuette des jardins with Messiaen an attentive listener and a cheerful, at
times impatient commentator.

His understanding of or identification with his favourite musicians in the
world of birds was reminiscent of that of the master calligrapher, an empathy
that is seldom experienced in the West.

Messiaen shows us the way to what is perhaps our epoch's most sigaificant
insight: that we humans also participate in naiure's coexistence on tle same
terms as other living things; one thread of many in life,s tapestrv.

Messiaen. mon cher maitre. talked to -" of th" birdsong that he had notated
but had not yet made use of in any of his compositions. He had plans for both a
second and a third bird catalosue.

, His instructions, which often afforded me a deeper understanding of what
fantastic musicians birds can be, were the best challenge that a music"ian could
be_faced with.'They have enriched my powers ofexpression in every regard and,
guided by the birds' music-making, I shall never be completely satisfieiwith my
playing.

To feel timeless, flying, impassioned and seduced by the sunrise is a wondrous
experience that I would like to pass on to my fellow human beings. Thank you
Olivier Messiaen.

Life is a flow
Formed in continual clrunee.
Now I express tife in the firm ola btochbird,
With my song I welcome the sun
When at dawn it paints the sh.y crimson.

Carl-A.rel Dominique
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carl-Axel Dominique did not start playing the piano until he was nine but by

the age offourteen he was already established as a jazz pianist and was strrdying

the  i i sz t  Sonata  w i th  h is  p iano teacher .  A f te r  w ide- rang ing  s tud ies  a t

Stockholm's Royal College of Music and at the Juiltiard School in New York he

made his d6bui with a live performance of 1ves's Concord Sonata on Swedish

radio. Gifted with a formidable technique and a remarkable abi l i ty for

memorizing complex scores, he has used his understanding of the pianist ic

ir"ait i"" t i  explore the neglected piano music of our own century. Besides

presenting all tire piano muJc of Charles Ives, Carl-Axel Dominique performed
'satie 

lon"g before 
^satie 

became a household word and has given pioneering

pe.fo.marices of major works by Aikan, Joiivet, Frank Zappa, Frederic Rzewski
'urra 

c"orgu Antheil. He has performed Theodorakis's Piano concerlo under the

.o-por"ri baton and has made a special study of Messiaen's piano music'

Thoughhehaswonwideacclaimforchampioningthe.weightier 'piano.works
of ou. Jwn century, carl-Axel Dominique is also recognized as a uniquely

versatile musician. His repertoire stretches from Bach to the present day and

,ro-"root composers have written directly for him' He frequently-concludes his

recitals with an improvisation and his improvisatory cadenzain schnittke's Firsl

Sy*phony (BIS-CD-577) won high praise from the composer' He appears on four

other BIS records.
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Jn traurigen Augenblicken, wenn mir meine Nutzlosigkeit brutal enthiillt
.. f worden ist, und alle musikalischen Sprachen zu Ergebnissen geduldiger
77 -l-Experimente reduziert scheinen, ohne daB irgendetwas hinter den Noien
die ganze Arbeit rechtfertigt - was kann man dann sonst tun, auBer das wahre,
vergessene, eigene Gesicht wiederfinden, irgendwo im Wald, auf den Wiesen, rn
den Bergen, am Ufer, unter den Vtigeln...

...Die vdgel sind die groBen Konstler - sie sind die wahren urheber meiner
Stiicke."

so selbstvernichtend driickte sich olivier Messiaen in den Kommentaren
zum groBen K lav ie rzyk lus  vom Ende der  1950er  Jahre ,  Le  Cata logue
d)oiseaux, aus. Er hob auch stark das Authentische in den werken hervor und
erziihlte, wie er in verschiedenen Gegenden auf dem Lande mit dem Notenpapier
unterwegs war, um sofort das niederzuschreiben, was er hijrte.

Die Musik ist aber im hiichsten Grade und ganz unverkennbar von Messiaen.
Der vogelkatalog und andere auf vogellauten basierende werke sind Musik,
keine Reportagen aus dem Geliinde. Zum unverkennbar Messiaenischen gehdrt
eine Kombination von Naivitiit und euBerstem Raffinement, aus Naturtretie und
kunstvol ler spekulat ion. Es ist in der Begegnung dieser Extreme, daB der
einzigartige Ausdruck entsteht. wenn es um die wiedergabe der Laute geht,
sollte man mit Ausdriicken wie ,,Imitation" vorsichtig umgehen und lieber von
,,Charakteristik" reden.

In allen Zeiten und Kulturen haben die vrigel durch ihre Beweglichkeit, ihre
grenz i iberschre i tenden F i ih igke i ten ,  au f  d ie  Menschen e ine  Fasz ina t ion
ausgeiibt. Durch ihre offenbare Freiheit sind sie selbstverstdndliche Svmbole ftir
das streben der Seele nach htjheren sphtiren geworden, oder sie sind Boten von
brisen oder guten Miichten, sie sind zeichen, die Hoffnungen oder Drohungen
bringen. In der Musik wurde der vogelgesang oft als 

-st i-- ,r .rgr" lement

nachgeahmt, am hiiufigsten durch einfache Imitationen der priig"nantesten
Laute, wie d'as hu-hu des Kuckucks oder das pick-wer-wich dei wichtel. Erst
durch Messiaen konnte ein tieferes ornithologisches wissen sowohl die Grojjform
wie die Details der musikalischen struktur beeinflussen. In seinen auf dem
vogelgesang basierenden werken bekamen wir eine Musik, die an andere
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Tendenzen unseres Jahrhunderts ankniipft; sie haben mit einem verdnderten

Interesse fiir die Natur zu tun, die Natur ais gemeinsame umwelt fiir den

Menschen und andere Arten, nicht nur die Kulisse f i i r  ein Idyl l  oder erne

ungastfreundliche, erschreckende Wildnis. Sein echtes Interesse fiir die Natur

veieinigte sich mit seiner warmen, Iebensnahen Religiositat r lnd seinem

einziga"rt igen Gefuhl f i i r  Nuancen und Schatt ierungen der Kldnge und

Farbe"nspiele, und machte aus seiner Naturmusik Loblieder iiber jene schr;pfung,

in  we lcher  der  Mensch dazu verur te i l t  i s t ,  zug le ich  Te i lnehmer  und

AuBenstehender zu sein.
Messiaens Vogelmusik ist keinerlei Musik fiir ornithologen. Ein jeder kann

Sch i jnhe i t  un tspannung be im Er leben der  re ichen K langwel t  e iner

Vorsommerlandschaft empfinden, ohne die verschiedenen Mitglieder des chores

identi f izieren zu kdnnen. Auf dieselbe Weise kann man den Vogelhatalog

anhiiren, ohne zu wissen, welche Arten das Ausgangsmaterial geliefert haben.
(Eine andere, nicht ganz irrelevante Parallele: man muB nicht Tonserien usw.

kennen, um webern anzuhdren.) Messiaen fing einen Teil der natureigenen

strukturen ein - die hiiufig auf eine wunderbare Art GesetzmdBigkeit mit

Unregetmii6igkeit und sogar Zufall vereinigen - und brachte ihn in die Musik

hereii. wenn eine bestimmte Landschaft wiihrend einer bestimmten Zeitperiode

Je. Aosg.rrgspunkt ist, kann viel iiber Lichtverhtiltnisse und Stimmungswechsel

',o."r6gErurt we.ilen, iber welche Vrigel zu hdren sein werden, und zu welchen

Zeitpuikten. Die eigene, sorgfiiltig erarbeitete Tonsprache des Komponisten
(seine eigenen Modi, seine Akkordtechnik, seine Art,  mit der Gru,ndlage

griechiscf,er und indischer Rhythmen rhythmische Verltiufe zu schaffen, bei

f,enen die Proportionen iiber den charakter entscheiden, nicht die taktfeste

Metrik... ) hilftlhm, einerseits eine verbliiffend charakteristische Wiedergabe der

Rhythmen, Register und Klangcharaktere der vogellaute zu erzielen - und

a.rie.erseiis die Plattheit der vereinfachten Imitation zu vermeiden.

Der  Te ichrohrs r inger ,  das  ha lbs t i ind ige  Werk ,  das  im Zent rum des

ursprunglichen zykl,ts Der Vogelhatalog steht und deshalb die magische ZahI

siebe.r ("vo.r dreizehn) tragt, ist ein ausgezeichnetes Beispiel dafiir, wie der

Verlauf der Natur die Struftur der Musik bestimmt hat. Es spielt sich im Laufe
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von 27 stunden ab - von Mitternacht bis drei uhr friih in der niichsten Nacht -
in einer der lebhaftesten und artenreichsten umgebungen, die man sich nur
vorstellen kann, und zwar den Sumpfgebieten mit kleinen Teichen, stimpfen,
schilfen, wiesen und Btischen. Hier kann der Komponist Tonmalereien von
Nachtstimmung, sonnenaufgang und sonnenuntergang schaffen; hier kann ihn
seine perscinliche Eigenschaft, Ttine und ronkombinationen mit Farbspielen zu
verkntipfen, zu raffinierten Klanggebilden fiihren; hier kcinnen die versciiedenen
Ar ten  mi t  den versch iedensten  Ausdr t i cken in  e iner  a ls  o rsan isch  zu
empfindenden Reihenfolge gebracht werden.

wenn ich Konzerteinft ihrungen zum vogelhatalog in der einzigartrgen
Interpretation von carl-Axel Dominique machte, geschah es mitunter, ain ratrig.e
ornithologen anwesend waren. wenn ich sie nach ihren Erlebnissen fragt-e,
stellte es sich heraus, daB sie auffallend oft vogelarten ,,erkannt,,hatten (auch
solche, die in der Einfuhrung nicht besonders hervorgehoben worden waren),
aber gleirhzeitig wiesen sie darauf hin, daB das Erkennen stattgefunden hatte,
obwohl der Laut keine exakte Imitation ge\'r'esen war. Ich finde, daB dies ein
gutes Zeugnis fiir den Komponisten - und Ornithologen Messiaen ist.

Der Vogelhatalog (Catalogue d'oiseaux) besteht aus dreizehn in den Jahren
1956-58 komponierten stticken. In jedem von ihnen ist ein bestimmter vogel die
Hauptfigur, aber auch die Nachbarn in der Umgebung lassen sich hiiren, und die
Umgebung wird hiiufig musikalisch charakterisiert.

Im ersten Buch finden wir drei vogelportraits. Die Alpenclohle ist in der
mtichtigen Alpenlandschaft mit dem Adler und dem Raben ,.rru--"n zu horen.
Der Pirol singt an einem friihen Junimorgen hoch oben in den Laubbiiumen, und
sein Pfeifen wird von einer ganzen Reihe Grasmticken, Zaunkiinigen und Amseln
begleitet. Die umgebung d.et Blaumerle sind. die Felsen des"Meerufers mit
schreienden Mciwen drauBen i.iber dem Wasser.

Im zweiten Buch finden wir nur einen vogel: den Mittelmeersteinschmcitzer. Er
wohnt auf der Heide, aber auch diese karge Landschaft ist von Gesang gefiillt,
unter anderem verschiedener Lerchenarten.

Im Buch III treffen wir den waldhauz mit seinen vielen Lauten, einmal dumpf
und diister, einmal schreckerregend ,,wie der schrei eines Kindes, das ermordet
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wird , , .  Der  ndcht l i che  Gesang der  He ide le rche is t  um so  idy l l i scher  und

melodischer: hoch tiber den Ackern in der waldlichtung jodelt sie ihre Tijne in

fallender Chromatik.
Das Buch IV besteht aus dem bereits erwiihnten Teichrohrscinger, und im

Buch V treffen wir die Kurzzehenlerche in einer provenzalischen steinwiiste, wo

auch die Grillen zur akustischen Umgebung beitragen. Der Seidenrohrsringer
pfeift iiberraschend in der iippigen vegetation am charente-FluB, wo er sich mit

iilachtigallen, Wiedehopf und Wachtelkdnig zusammen verbirgt, und wo der

Eisvogel im Sonnenschein iiber dem Wasser gliinzt, wo er jagt.

Irn"Buch vI machen wir die Bekanntschafb der steinr\tel, die zwischen den

Felsen lebt, die wie versteifte Dinosaurier aussehen.
Das Buch VII beginnt mit dem Mtiusebussard, dessen charakteristischer

Gleitflug in weiten Kreisen geschitdert wird, wie auch sein schrei. Bei seiner

Landuig hi jren wir auch Buchfink, Goldammer und Stiegl i tz. Der

Tfauersti.nschmcitzer ist einer jener Vogel, denen es am Meerufer gefiillt, wo er

mit der Blaudrossel und den Mauerseglern im Duett singt. ztletzt im Katalog

erscheint der grol3e Brachuogel mit seinen langen Fldtentdnen und Tlillern iiber

dem Liirm und Geschrei der Vtigel des Ufers und iiber dem wasser und dem sich

ausbreitenden Abendnebel.
Messiaen hatte es geplant, mehrere auf seiner Feldarbeit in allen Teilen

Frankreichs basierendJVogelkataloge zusammenzustellen' Daraus wurde nichts,

aber  Voge lgesang kommt  in  v ie len  se iner  Werke  vor '  und in  e in igen

Kl"rrierriticfen kn-iipfte er direkt an den Vogelhatalog an. Dies bezieht sich

besonders auf die gtofi", tgZO vollendete Komposition Die Gartengrasmiicke.

Dies ist ein langes Stiick, das auf den Ereignissen eines ganzen Tages baut, vom

Morg"ngr",r"., f,i, ,nt Diimmerung; vom friihen Morgen der Nachtigall und des

zauit tiiigs bis zur eintretenden Finsternis des Waldkauzes. Den ganzen Tag

lang erscieint die flei8ige Gartengrasmticke immer wieder mit ihren langen,

schiellen und variations-reichen Strophen, deren Virtuositiit von Messiaen auf

e ine  we ise  w iedergegeben wurden,  durch  we lche das  werk  e ines  der

schwierigsten aer Xtalviertlteratur wurde. Vor Carl-Axel Dominique hatten in der

Welt nur zwei Pianisten es geschafft, das Stiick einzustudierenl
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Eines der letzten werke von Messiaen ist ein Zyklus von sechs stticken fiir
Klavier solo - Kleine Shizzen aon Vdgeln - der 1985 komponiert und der
Frau des Komponisten, der Pianistin Yvonne Loriod, gewidmet wurde. Wiihrend
der Komponist im vogelhatalog Portraits von charakterviigeln in ihrer gesamten
Umgebung geschaffen hatte, waren die neuen Sttcke Skizzen von ei.rsurrr".,
vdgeln. In seinem Kommentar weist Messiaen darauf hin, daB die sechs kleinen
stucke unter sich Ahnlichkeiten aber auch verschiedenheiten aufweisen;
Gemeinsames ist in der Harmonik und der Klangfarbe zu finden. verschiedene
Farbsp ie le  k r innen durch  d ie  zu  Mess iaens  e igener  Kompos i t ions lehre
gehdrenden ,,Akkorde in umgekehrter Tlansposition" entwickeli werden, sowie
durch die ,,zusammengezogenen Resonanzakkorde" und Akkorde mit samilichen
zwdlf rdnen der Tonleiter, die er fiir Effekte dramatischer Art oder subtile
Klangwechsel einsetzt. Jeder Vogel hat aber durch seine Art des Singens eine
eigene Asthetik. Drei der sechs stticke sind dem Rotkehlc&en eewidmet. Dies ist
nicht erstaunlich. denn dieser Vogel ist nicht nur ein guter S:inger. sondern sein
Gesang wechse l t  s ta rk  zw ischen versch iedenen Ind iv iduen.  D ie  V6ge l
kombinieren auf wechselnde Art Grundelemente wie Arpeggio, schnefie,
abwiirtsbewegte Liiufe, Glissandi... mit dem unverkennbaren Klanecharakter
des Rotkehlchens; ein hohes Register, klar perlend, wie die Eistropfen.

Die Amsel singt ebenfalls variiert, abwechselnd mit melodischen phrasen und
mit liingeren Flijtentcinen.

Die singdrossel ist an ihren wiederholten, kurzen Motiven zu erkennen, die
hziufig einen gesprochenen Rhythmus haben. (In der Folklore hat ihr Gesans
unzdhlige nachahmende Reime mehr oder weniger burlesker Art inspiriert!)
_ -Die Feldlerche singt zumeist hoch oben in der Luft, auf zitternden Fltigeln im
hohen Bogen schwebend. Ihr Gesang besteht aus sehr langen Tlillerreih-en und
schnell wiederholten Tonfolgen, die hervorquelien, sich niihern und wieder
entfernen.

_, Messiaen sagte, daB wir bei den Vdgeln die ,,freie, anonyme Musik,, finden.
was der Meister selbst fand, war eine Musik, die sowohl von der Freiheit der
Vtigel als auch von der eigenen, ganz deutlichen Identitiit gepriigt ist.

Bengt Emil Johnson
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Kommentar von Olivier Messiaen

Catalogue d'oiseaux

I. Le chocard des Alpes (coracia graculus, Alpendohle)
Strophe: Die Alpen in der Dauphin6, Oisans Aufstieg gegen T,a Meidje-und deren

drei Gletscher. Erstes Couplet: bei der Alpenhtitte Chancel: der Puy-Vacher-See,

wunderschdne Berglandschaft, Abgrunde und steile Felskanten. Eine von den

iibrigen Vdgeln geirennte Alpendohle iiberfliegt den Abgrund, schreiend. Der

Steinadler schwebt vorbei, still und majestzitisch, von den Luftstrcimen getragen.

Der  Ko lk rabe,  Her rscher  des  Hochgeb i rges ,  k r i i chz t  he iser  und w i ld .

verschiedene schreie von Alpendohlen, und ihr akrobatischer Flug (Gleiten,

s tu rz f l i i ge ,  Loop ings)  i . iber  den Abgr i inden.  Ant is t rophe:  c lap ie r  Sa in t -

christophe vor saint-christophe-en-oisans: ein chaos heruntergesti i rzter

Felsbliicke Dantescher Art, von den Riesen des Gebirges im Durcheinander

eingesammelt. Zweites couplet: eine Aipendohle durchfliegt die Landschaft iiber

die"Abgriinde hinweg. Dieselben schreie, dieselben Fliige wie im ersten couplet.

Epode:"Les Ecrins, der Talkessel von Bonne-Pierre mit seinen gewaltigen Felsen,

wie die Riesengeister aufgestellt, oder wie die Tiirme einer flbernatiirlichen

Festungl

II. Le Loriot (oriolus oriolus, Pirol)
Ende Juni. Die Gard6p6e-Heide (Charente) gegen 5.30 Uhr friih - Orgeval,
gegen 6 Uhr - Les Miremberts (Loir et Cher), bei voller Mittagssonne. Der

Fil."ot, a"r schdne goldgelbe vogel mit schwarzen Fliigeln, sitzt in den Eichen und

singi.  Sein gleitender Gesang ist vergoldet wie das Lachen eines fremden

Ftirsten und erinnert an Afrikaund Asien, oder an einen unbekannten Planeten

voiler Licht und Regenbiigen, voller Liicheln wie bei Leonardo da vinci. In den

Giirten, in den Wiitdern, indere Vdgel: die schnelle und bestimmte Strophe des

Zaunkiinigs, das vertraute Liebkosen des Rotkehlchens, die Eleganz der Amsel,

Jas Amph"imacher des Hausrotschwanzes mit weiBer Brust und schwarzem Hals,

die beschwrirenden wiederholungen der Singdrossel. Lange und unermiiLdlich
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entfalten die Gaftengrasmiicken ihre sanfte Virtuositat, der zilpzalp fiigt seine
springenden wassertropfen hinzu. Eine kurze, nonchalante wiederholung, als
Erinnerung an Gold und Regenb,iigen: die sonne scheint eine goldene Emanarron
des Gesangs des Pirols zu sein...

III. Le Merle bleu (monticola solitarius, Blaumerle)
Im Monat Juni. Roussi l lon, C6te Vermeil le. In der Niihe von Banvuls: Can
l 'Abeil le. cap Rederis. Felsen hi ingen i iber dem Meer in preuBischblau uncl
saphirblau. Schreie der Mauersegler, pl i i tschern des wassers. Die kleinen
Halbinseln strecken sich ins Meer hinaus wie die Krokodile. In einer Vertiefune
in den Felsen, die ein Echo gibt, singt die Blaumerle. Ihr Blau ist ein anderes ali
das des Meeres: Veilchenblau, Schiefergrau, Seidenblau, bis ins Blauschwarze.
Ihr fast exotischer Gesang, der an die balinesische Musik erinnert, mischt sich
mit dem Gerziusch der wellen. Man h6rt auch rheklas Haubenlerche (galerida
thehla), die wie ein schmetterling oben am Himmel fliegt, iiber weingiirten und
Rosmarin. Die silbermiiwen heulen weit drauBen am Meer. Die F-elsen sind
furchterregend. An die Biaumerle denkend kommt das wasser herein. um an
ihrem FuB zu sterben.

rV. Le Tbaquet stapazin ( enante hispanica, Mittelmeersteinschmcitzer)
Ende Juni. Roussillon, c6te vermeille. oberhalb von Banyuls: cap lAbeille, cap
Rederis. steile Felskanten, Berge, Meer, weinberge. Die Reben sind noch grtin
belaubt. Am StraBenrand ein Mittelmeersteinschmatzer. Stolz und edel steht er
auf den Steinen in seinem schrinen Gewand aus oranqefarbener Seide und
schwarzem velours - ein umgekehrtes schwarzes T trinnt in der Mitte den
schwanz, eine schwarze Mas_ke deckt den Kopf oberharb der Augen, die wangen,
den Hals. Man kiinnte glauben, er sei ein spanischer Grands6igneur auf dem
wege zum Maskenball. seine strophe ist kriiftig, brtisk, kurz. Ii der Nahe, in
den Reben, sitzt der Ortolan und stiiBt ekstatisc[ seine wiederho]ten Flotentrjne
aus, mit ihrem melancholischen schluB. - Hier ist die Heide: ein wirrwarr von
n i e d r i g e n ,  s t e c h e n d e n _ P f l a n z e n ,  S t e c h g i n s t e r ,  R o s m a r i n ,  Z i s t r o s e n ,
Kermesbeeren.  Auf  der  He ide :  der  ausgesuchte  Gesang der  uns ich tbaren

28



Bri l lengrasmiicke. Hoch oben f l iegend, weit drauBen am Meer, stoBen die

Silbermbwen ihren grausamen Schrei aus, ihr trockenes, schlagzeugiihnliches
Geliichter. Ein Ttio groBer Kolkraben iiberfliegt die Felsen mit kraftvollen, tiefen

Schreien. Ein kleiner Stieglitz klingelt mit seinen Gltjckchen'..
5 Uhr frtih. Die rot goidfarbene Scheibe der Sonne steigt aus dem Meer, auf

den Himmel hinauf. oben auf der scheibe wtichst die Goldkrone, bis zum

Augenblick, wo die ganze sonne goldgelb ist.  Sie steigt noch htjher. Ein

Ieuihtendes Band entsteht auf dem Meer. 9 Uhr morgens. Im Licht und in der

Wiirme folgen andere Stimmen hintereinander: Schltige auf zwei gefldteten

T6nen der i'n den Eichen versteckten orpheusgrasmiicke - das Zerbrechen des

Kristal ls des Grauammers, die etwas seltsame Freude des Zippammers, die

Redseligkeit des orpheusspiitters - deren fliegender Gesang, jubelnd,brutzelnd,

mit den- scharfen schreien von Theklas Haubenlerche gemischt wird. Mehrere

Mitteimeersteinschmiitzer antworten.
9 Uhr abends. Von BIut und Gold umgeben geht die sonne hinter den Bergen

unter. Die Albbres-Berge werden von Feuer gedeckt. Das Meer wird finster. Der

Himmel wechselt von Rot nach orange und wird dann von einem triiumerischen

violett geftillt...Letzte strophen der Brillengrasmticke. Drei Tdne des ortolan in

de.r ,rori der Nacht gedeckten Weinreben. Noch ein Mittelmeersteinschmiitzer,
jetzt weit des weges.-TYockenes schlagzeug einer silbermdwe, sehr weit weg iiber
"de- 

sch*arr"n 
-M""t. 

schweigen... 10 uhr abends. vollstiindige Nacht. Eine

Erinnerung an die Brillengrasmiicke...

V. La Chouette Hulotte (strix aluco, Waldhauz)
Braun- und rotbraunfleckiges Gefieder, enorme Gesichtsmuskeln, feierlicher

Sti.k, 
"on 

Mystik, von Wei;heit, vom Ubernatiirlichen gepriigt' Mehr, noch als

sein Aussehen ist die stimme dieses Nachtvogels furchterregend. Ich htirte ihn

hiiufig mitten in der Nacht, gegen 2 Uhr friih, im orgeval-wald_in der Niihe von

saint"Germain en Laye, unf d"r straBe von Petichet nach cholonge ( lsdre).

s.rrutt"",  Angst, zu schnell  schlagendes Herz, das Miauen und Jaulen des

Steinkauzes, ias Schreien der Waldohreule: und dann hiirt man den Ruf des

Waldkauzes ,  e inmal  d i i s te r  und schmerzvo l l ,  e inmal  unbes t immt  und
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beunruhigend (mit einem seltsamen Beben), einmal laut bis ins Schreckliche wie
der Schrei eines Kindes, das ermordet wird!... Schweigen. Schrei aus grd,Berer
Entfernung, wie eine Glocke aus der anderen Welt...

VI. L'Alouette Lulu (Iullula arborea, Heidelerche)
Vom Grand-Bois-PaB nach Saint-Sauveur-en-Rue in Forez. Rechts von der StraBe
ein Fd'hrenwaid, links weideland. Hoch oben am Himmel, in der Finsternis, tiiBt
die Heidelerche jeweils zwei ihrer Tijne heraus: fallende chromatik in flieBender
Bewegung. In einem Gebiisch versteckt, in einer waldlichtung, antwortet eine
Nachtigall Kontrast zwischen den stechenden Tlemoli der Nachtieall und dieser
mystischen stimme aus der Hiihe. Die unsichtbare Lerche ndheri sich, entfernt
sich' Die Bziume und die Felder sind schwarz und still. Es ist Mitternacht..-

vlr' La Rousserolle Effarvatte ( acrocephalus scirpaceus, Teichrohrscinger)
Das ganze Stiick ist eine groBe Kurvenbewegung, von Mitternacht - s uhr frtih,
bis Mitternacht - 3 Uhr friih, wobei die Ereignisse vom Nachmittag bis zur
Nacht eine invertierte Reprise der Ereignisse von der Nacht bis ,o- Morge.t
sind. Es ist fiir den Teichrohrsdnger geschrieben, und ganz allgemein den vtigeln
des schilfs, der Teiche und der siimpfe zu Ehren - sowie auch einigen vdgeln
der Wtilder und der Felder, die ihre Nachbarn sind.

sologne. Zwischen saint-vidtre, Nouan-le-Fuzelier, salbris und Marcilly-en-
Gault: die Teiche von Petit und Grand Rancy, Les Noues, La Briquerie, Les Tlois
croix, Les coups-de-vent, La Rue-Verte, Les chapelidres, La vieille-Futaie, und
so v ie le  andere  Te iche. . .  i ch  nenne s ie  au f  e ine  na ivere  Ar t :  Te ich  der
Wasserlilien, Teich der Rosen, Teich der Irise, etc. ..

Mitternacht: die Musik der Teiche und der chor der Frcische. 3 uhr frtih: der
Teichrohrsanger, zwischen den Rosen versteckt, l i iBt ein langes Solo mit
kratzendem Klang hdren, das zugleich an ein Xylophon erinnJrt,  an einen
knarrenden Korken, an das Pizzicato der streicher u.rd das Glissando der Harfe,
im Rhythmus etwas wildes und widerspenstiges, das es nur bei den Rosenvcigeln
gibt. Die Nacht ist feierl ich wie die Resonanz eines Tamtams. 6 uhr fr i ih:
sonnenaufgang, rosa, orange, mauve, iiber dem Teich der wasserrilien. Friihliche
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s t rophen der  Amse l ,  Zwi tschern  des  Rot r i i ckenwi i rgers  und des

Gartenrotschwanzes. 8 Uhr friih, die gelben Irise: der heisere Doppelruf des

Jugdfuru.r., gepfiffenes Glissando des Stars, seltsames und iibernattirliches

Ge" l i i ch te r  des  G. r inspechts  -  der  Rohrammer ,  d ie  Koh lmeise  und d ie

wunderbare Bachstelze (so vornehm, halb in Tlauerkleidung) fiigen einige Tiine

JaZ". Nlittug, der Feldschwirl liiBt sein endloses Insektengeriiusch lgre_n.
S Uf* nichmittags, Fingerhut: trillerndes Crescendo des Schilfrohrsiingers,

U#r-o11", iitzende o"trd k.rL".rde Rhy'thmen des Drosselrohrsiingers. T?ockenes,

s c h ] a f f e s Q u a k e n e i n e s F r o s c h e s ' D i e L a c h m t j w e g e h t a u f d i e J a g d . D i e
Wasserlilien. Konzert im Duo zweier Teichrohrsiinger'

A U t r a b e n d s , g e l b e l r i s u n d d e r F e l d s c h w i r l ' E i n B l a B h u h n ( s c h w a r z m i t
*"in". Stirnptatie) scheint auf die Steine zu schlagen und auf-einer tleinen'

spitzen Trompete zu sprelen. Die Feidlerche steigt hoch und jubelt am Himmel,

die Frdsche antworten im Teich. Eine unsichtbare wasserralle stdBt eine Reihe

fiirchterliche schreie aus - wie ein schwein, das gestochen wird - mit einem

Heulen, das abnimmt, diminuendo.
9 Uirr abends: Sonnenuntergang, ror, orangefarben' violett '  i iber dem

Iristeich. Die GroIJe Rohrdommel heult - wie eine tiefe Tlompete, ein wenig

erschreckend. lie Son.reist eine Scheibe aus Blut: der Teich wiederholt sie - die

Sonnevereinigtsichmit ihremSpiegelbi ldundversinkt imWasser.DerHimmel
iJa""f."f r.ioi"tt... Mitternacht: die"Nacht ist da, nach wie vor feierlich wie die

Resonanz e ines  Tamtams.  D ie  Nacht iga l l  beg inn t  ih re  myst ischen oder

sth.reidenden Strophen. Ein Fros"h klingt wie klappernde Gebeine 3 U.hr frtih:

* i "a " t  
" f "  

g roBes So lo  des  Te ichroh ls i ingers '  Und w i r  enden mi t  e iner

n . i " " " . " " e " a n d i e M u s i k d e r T e i c h e , m i t d e m l e L z L e n R u f d e r G r o B e n
Rohrdommel.. .

WII. LlAlouette Calandrelle ( calandrella
Provence, Monat Jul i :  Kurzzehenlerche'

b r achy dactY la, Kur z z e h e nle rc he )

2 Uhr nachmit tags,  Les Baux,

Monotones Schlagzeug
StraBe nach Entressen:
der Kurzzehenlerche. 4

Alpi l les, nackte Felsen, Ginster und Zypressen'

Grillen, Alarm des T\rrmfalken im Staccato' Die

Haubenlerche im zweistimmigen Kontrapunkt mit

Les
der
die

Uhr

5 l



nachmittags, La crau. steinwiiste, intensives Licht, sengende Hitze. Das
schweigen wird nur von der kleinen, kurzen phrase derkurzzehenlerche
gebrochen. Gegen 6 Uhr abends steigt eine Feldlerche in den Himmel und stiiBt
e_ine jubelnde strophe aus. Amphimacher der wachtel,  Erinnerung an die
Kurzzehenlerche.. .

D(. La Bouscarle (cettia cetti, Seidenrohrscin?er)
Die letzten Apri l tage. saint-Brice, La Trace, Bourg-charente, die ufer der
charente und des kleinen Nebenflusses charenton. das griine wurr", spiegelt
die weidenbiiume und die pappeln. pltttzlich bricht eine stimme im schilf oder in
den Brombeeren heftig hervor: es ist der seidenrohrstinger, eine kleine, zornige
und unsichtbare Grasmticke. Das Teichhuhn gackert. Eii biaugriiner pfeil blitzt
entlang der wasserfldche: der Eisvogel fiirbt die Landschaft ind-em er milernigen
spitzen schreien vorbeifliegt. Der FluB ist ruhig. Es ist ein schciner Morgen voller
schatten und Licht. Die Amsel pfeift, die singdrossel fi.igt ihre .t yifi-i..t 

",Beschwc i rungen zu  den per lenden KaskaJen des  R i tkeh lchens  h inzu .
Artikulationen und rlemolos des kleinen Zaunkiinigs, klarer, fldtender Refrain
d-er Mcinchsgrasmi.icke, Anapest des wiedehopfes, Ansiitze eines Lobgesanges der
Nacht iga l l  (w ie  e in  c lavec in ,  mi t  e inern  Gong gemisch t )  m i t  en t fe " rn ten
Mondscheintcinen und schneidenden Figuren. was iriLi ein seltsames Gerausch ist
das? E ine  S? ige ,  e ine  Sense,  d ie  gesch l i f fen  w i rd ,  das  Rat te rn  e iner
Mehmaschine? Es ist der wachtelkiinig, der seinen jamLischen Rhythmus im
hohen Gras der wiese wiederholt. .. Hier kommt auch noch die siegreictre si.opir"
des Buchfinks und das schrille summen der uferschwalbe. Die 

"schafstelze 
mit

ihrem blaugra-uen Kopf, die. Brust gelb_wie ein goldener Knopf,.p"ri"ri J"eu",
entlang des ufers. Hochzeitsflug des Eisvogels, der umdreht'und dabei seine
schdnen Farben von vergiBmeinnicht, saphii und smaragd a". sorr,." urrsr"trt.
Pause'.. Brutale unterbrechung des Morgens: der seideirohrsanger expl,odiert
ein letztes Mal!
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X. Le Merle de roche (monticola saxatilis' Steinrdtel)

Mai Monat. H6rault.  Der Talkessel von Mourdze: ein Chaos von Dolomiten'

prr"J"rti*.r, geformte Felsen. Nacht, Mondschein. vor allen anderen Felsen

irerausragend,li.r" 
".ror,,," 

steinerne Handl Gegen Ende der Nacht lii6t der Uhu

seinen k;ftvollen, tiefen Laut hdren - sein Weibchen antwortet mit dumpfem

r<i"pr"",  eine furchterregende Heiterkeit ,  deren Rhythmus sich mit dem

H.riklopf".r der Furcht miicht. Beginn der DAmmerung: verschiedene Rufe von

nott"rr.'n^rr' beginnt der Hausrotichwanz sein monotones Lied: mitten in der

St.opt 
" 

ein Schillteppich, der an gesch1ttelte Perlen, verknittertes Papier,

test ' .eictrette Seide ei innert.  Die Felsen sind furchterregend, steinerne,

iorgeschichtliche Tiere, Stegosaurier' Dipiodoken, scheinen Wache zu stehen -

*i"%*" Gruppe von Max Einst: steinerne Gespenster mit Hauben' die eine tote

Frau tragen, deren Haare am Boden schleifen"'
Auf einer Felsspitze sitzt eine Steinrdtel! Wie schtin sie ist! Blauer Kopf' roter

S.fr*"nr, schwarzl Fltgel, kriiftig orangene Brust' Sie singt in den.Stunden der

S"""", a;. Wa"me und 
"cles 

Lichts: 1o Uhr vormittags, 5 Uhr nachmittags - und

ihr Gesang ist leuchtend orangefarben, r'"'ie ihre Federtrachtl

Die daiwischenliegenden Lugenblicke der Stille werden rhythmisiert und in

langsamen Zeitdauern geziihlt. ber Hausrotschwanz beginnt wieder mit- seinem

Sch'allteppich . LetzLe Rufe der Dohlen. Ende der Abenddiimmerung: der Uhu

."iil""a a". Widerhall seiner Stimme roilt zwischen den Felsen, bringt Schatten

undSchrecken.Nacht 'Mondsche in .D ieg igant ischeHand is t immernochda,
ub"t ai" steinernen Monster gehoben, wie ein magisches Zeichent" ' '

XI. La Buse variable (buteo buteo, Mciusebuzzard)

Dauphin6, La Matheysinl. Di" gto6. offene Fliiche der Petichet-Felder am Ende

des iaffrey-Sees, unterhalb des kahlen Berges Grand Serre'-- 
nirrtuitl.rg. - Ruf des Miiusebuzzardx er kommt niiher und entfernt sich

wieder. Er s-chwebt in Kreisen: die Kurven seines Fluges f i i l len^die ganze

Landschaft.Ersinkt langsamherunter.ErstesCouplet.-Buchfink,Goldammer.
It f iu""" des Miiuseburiard,s. Refrain der Misteldrossel. Zweites Couplet '  -

oi"."tt"., und der stieglitz. Refrain der Misteldrossel. Drittes couplet' - Die
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Rauchschwalben.  Der  Rot r i i ckenwi i rger  sch l i ig t  A la rm.  Kampf .  wegen
irgendeiner umstrittenen Beute greifen sechs Rabenkriihen den Brzzard an.
Tiefes, wildes Kriihen der einen, schneidend zitternde Laute und ein seltsames
Miauen der anderen Seite. Refrain der Misteldrossel. Ei l i ; ;  S;;" i len der
Dorngrasmiicke.

coda: Ruf des Miiusebuzzards, sein kreisender Flug. Er steigt wieder hoch.
XII. Le Tlaquet rieur (cenanthe leucura, Tfauersteinschmcitzer)
Monat _Mai. schdner, sonniger Morgen. cap B6ar, oberharb von port-Vendres
(Roussillon). Felshang, Ge""t1iiOO, saphirblaues und Nattier-bfu"". frt".., von der
sonne vers i lber t .  F reude i iber  d is  b laue Meer .  Gesang des  Trauers te in -
schmtitzers.

D i a l o g  z w i s c h e n  d e r  e h e r  s c h m e i c h e r n d e n  B l a u m e r r e  u n d  d e m
aufsehenerregenderen Tfauersteinschmiitzer, unterbrochen von dem Be]ren der
Silbermdwe, den schrillen schreien der Mauersegler, den kurzen Zwischenrufen
der Mittelmeersteinschmiitzer. Der schwarze Tlauersteinschmdtzer mit sernem
ye1!en, schwarz gezeichneten schwanz sitzt auf einer Felsspit"" u.rt"rlutu a",
Felshanges. Die Brillengrasmiicke regt sich im Gestrtipp auf. Ein windstofi geht
i iber das nach wie vor saphirbraue und Natt ier-braue Meer, von der sonne
versilbert. Freude iiber das blaue Meer.

XIII. Le Courlis cendr6 (numenius arquata, Gro/Jer Brachuogel)
I le d'ouessant (Enez Eusa), Finistdre. An'der pern-spitz5 kann man einengroBen Vogel mit gestreiftem Federkleid sehen, mit Frecken in gerblichem Rot, inGrau^und Blau, langbeinig,.mit_einem sehr langen Schnaber u"ig".iirJ"i,-a|". *i"eine sichel oder ein tiirkisches.yatagan gebogen ist: der c.onu n?.i*"g"rr nobtsein sglo: langsame und traurige Tlemolos, chromatische e"r*artrt"*?gorrg"rr,
wilde. Tfilrer und ein tragisch wiederhorter Lockruf im Glissa;do; l;;Ji"-i"ru-t"
Tlostlosigkeit dieser Landschaften am Meer ausdriickt. An der r"o.rtoi-v"l".r_
spitze hdrt man die vom Ldrm der weren zerhackten s"rrr"r" a..^gurrr"r,
strandwcigel: den grausamen Ruf der Luchmdwe, die Blechbraserrrrytrr-!" t-itdem Klang eines Hornes) der silbermdwe, die fliitende Merodie des Rotschenkels.
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die wiederholten Tdne des Steinwii lzers, das schneidende Pfeifen und die

scharfen wirbel des Austernfischers - und noch mehr schreie: jene des

firrn."g.rrpf"ifers, der Sturmmiiwe, der Trottellumme, der Zwergseeschwalbe

,r.ra a"i Brandseeschwalbe. Das Wasser streckt sich so weit, bis man es aus den

Arg; 
"""Ii".t. 

Allmiihlich breiten sich der Nebel und die Nacht iiber das Meer

uoJ AlI", ist schwarz und schrecklich. Mitten unter den zerkliifteten Felsen laBt

der Leuchtturm von cr6ac'h ein kraftvolles, entsetzliches Heulen h6ren: es ist die

Nebelsirene! Noch einige Vogelschreie, und das Klagen des GroBen Brachvogels'

das sich wiederholt und e"ntfernt.. .  Ki i l te, totale Nacht, das Geri iusch der

Brandung...

La Fauvette des jardins (sytuia borin, Gartengrasmilcke)
Zwischen der behelmten Mauer des Obiou ( im Siiden) und dem Sporn der

Chamechaude (Norden) liegen vier Seen: La Matheysine in der Dauphin6' Am

E;;; d;, groBen Laffrey-S"ees, am FuBe des Grand-serre-Berges gegen osten

Iiegen die Petichet-Felder.---t.ra".f"*, 
Anfang Juli. Es ist noch Nacht. Die letzten Wellen des groBen Sees

sirrJ-jerade unter din Weiden erloschen. Dort liegt der Grand,-Se:19.-B.::s -it

se inenBaumf ldchenunterha lbdeskah lenGip fe ls .Gegen4Uhr . f r i ih l i iB td ie
W;;h;"i ih."" Ruf im kretischen Rhythmus horen. Die Nachtigall beendet eine

str"pt", ferne, mondscheinhafte Ttine, die mit schroffer, siegreicher Kraft enden'

;1;;F T?i1ler, bis der Atem vergeht' Die tr',schen iiberwachen das Schilf entlang

a". g.:on"r, Sees. Mitten auf der'Wiese stehen die griiulichen Erlen neben den

Haselbiischen---u"d 
dann taucht die Morgenri i te den Himmel, die Bi iume, die.wiese rn

norurot. Auch der groBe See i"ird ,osa. Gesang der Gartengrasmiick^e jn den

d;;;"", in den EsJhen, in den Weiden, im Gebiisch entlang des groB-en Sees

,,"',tu.xt. Zwei erste Versuche, dann ein Solo. Der kleine Zaunkdnig sttint einige

,"rrn"tt" und starke T6ne aus, mit einem Tliller in der Mitte der Strophe' Die

Gartengrasmiicke singt nach wie vor mit ihrer klaren Stimme, stets neue Liiufe'
--t 

tfr, friih. Der Tagesarrbruch zeichnet das silberne Laubwerk der Erlen,

betebt den Duft und diJFarbe der malvenfarbigen Minze und des griinen Grases.
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Eine Amsel pfeift. Der Grunspecll lacht kriiftig. An der anderen seite der senke,
am Petichet-see, steigt eine Feldlerche gegen den Himmel und lziBt ihren Jubel
um einen scharfen Rezitationston herum rollen. Die Gartengrasmiicke begrnnt
ein neues solo: ihre schnellen vokalisen, ihre unermiidliche virtuositat, der
ebenmtiBige strom ihres sprechens scheinen diezeitzum Stehen zu brinsen...

Der Morgen geht weiter, und ein Gewitter droht. Der groBe Laffrey-See wird
in grune und violette streifen geteilt. Zwei Buchfinke antworten einander mrt
varianten in ihrer codetta. Pltjtzlich steigt eine grobe, schneidende, scharfe
stimme aus dem Schilf am groBen see, zwischen [iefen Rhythmen und hohen
s c h r e i e n  w e c h s e l n d :  e s  i s t  d e r  D r o s s e l r o h r s t i n g e r .  D i e  s o n n e  i s t  a b e r
zuriickgekehrt, und hier ist eine andere stimme, unerwartet, wundervoll golden,
ober tonre ich :  es  i s t  e in  P i ro l ,  e r  kommt ,  um K i rschen zu  f resse-n .  D ie
Gartengrasmiicke setzt ihre soli fort, hin und wieder vom heiseren Kr:ihen der
Rabenkriihen, vom harten, trockenen warnsignal des Rotriicke"*iirg-".., orra
vom zitternden schrei des schwarzen Milans unterbrochen. Das GJf?ille des
enormen Massivs des Grand serre steht im Kontrast zum elegant steigenden
Flug der Rauchschwalben. Auch die welenbewegungen des wa-ssers stef,en rm
Kontrast zur stat ik des kahlen Berges. Die Gartengrasmiicke singt immer
wieder, unabkiBlich. Neucr Kontrast: der FIug des scLwarzen Milani und die
pldtzliche Ruhe des groBen- sees. Der Milan steigt und sinkt wieder, beschreibt
groBe spiralen am Himmel, und die Kreise seinles Fluges werden kleiner (das
Zusammenziehen seines schwanzes hirft den Fltigeln), ris er schtie8Jicrr aie
wasserf l2iche beri ihrt.  Die Sonne spendet Licht und wdrme. Dies sind die
schdnsten stunden des Nachmittags, und der groBe see breitet sein in allen
Nu,ancen des Blau geftirbtes-Tuch ius: pfauenb-lau, azurbrau, saphirblau. Die
stille wird lediglich von den Buchfinken, den Gldckiein des stiegli'tzes-und den
wiederholten, naiven Ton der Goldammer gestrirt. Die Berghtiheriri"a-g.; 

""agolden...

. Gegen _,!bend beginnt die Gartengrasmiicke wieder ein solo. Die wenrger
v i r tuose Mr inchsgrasmi icke  ha t  e inen s t rah lenderen Ref ra in  mi t  e rnem
striimenden Fliitenklang. Nach diesem Refrain steigt die stimme der Nachtigalr,
um den sonnenuntergang anzuktindigen. Der HimLer wird rot, o.urrg",-;or"tt.
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Die Rabenkriihe und der Rotriickenwiirger schlagen Alarm. Letztes Lachen des

Griinspechts. Die Nacht kommt'..
9 Uhr abends. Im zunehmenden schweigen ertdnt der doppelte Ruf des

waldkauzes, wild und furchterregend. Der groBe See wird jetzt vom -Mondschein
,"h*uch erleuchtet. Die Silhouetten der Erlen sind ganz schwarz' Alles wird im

erandiosen Schatten der Erinnerung begraben. und der Grand serre liegt immer

dort.  oberhalb der Nacht.. .

in groBziigiger Brief von olivier Messiaen 1985 veriinderte von Grund auf

-Ji., l,"UIr, uls pianist. Es folgten mehrere ,,T!effen" im Pariser Heim des

Komponisten, wo es mir veigdnnt wurde, den Vogelhatolog und die

Cortnriroi*iiche dtrchzttspielen, wobei Messiaen selbst ein aufmerksamer

Htirer und ein frtihlicher, zeitweise eifriger Kommentator war'

sein Einfiihlungsvermdgen, seine Identifikation mit seinen Favoritmusikern

in der Vogelwelt eiinnern stark an die Meister der Kalligraphie' an eine rm

Abendlande seltene EmPathie.
Messiaen zeigt uns somit den weg zur r.ielleicht wichtigsten Einsicht unserer

Zeit. dal1 auch viir Menschen ein Teil des Zusammenspiels derNatur sind, zu

denselben Bedingungen wie andere Lebewesen, wie einer von vielen Fiiden im

Gewebe des Lebens.
M e s s i a e n , m o n c h e r m a i t r e , e r z d h l t e m i r i i b e r a l l e N i e d e r s c h r i f t e n v o n

Vog"fg"tu"g, die er bereits g"*u.htlt"tte, aber die noch in kein Werk eingefiigt

* ; - .dz ;  w i ren ;  e r  p lan te"  sowoh l  e inen zwe i ten  a ls  auch e inen dr i t ten

Vogelkatalog.
seine Anwersungen gaben mir heufig ein vertjeftes Erlebnis dessen, was fiir

pf,""i"riir.tt" Musifer d"ie Vcigel sein krin^nen, und sie waren die besten fiir einen

il,f"*if."r denkbaren Herausfor-ilerungen. Sie bereicherten in jeder Hinsicht meine

e,rrar,r.t rrrrlttel, und mit dem Muslieren der Vogel als .Leitstern werde ich mit

-"i""- spla nie mehr zufrieden sein kdnnen. Es ist wirklich eine Bevorzugung,

;; ; ;  *";  sich auBerdem als zeit los, f l iegend, l iebestol l  oder durch den
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sonnenaufgang berauscht empfinden darf; ich mrichte meinen Mitmenschen
dieses Geftihl weitervermitteln. Danke, Olivier Messiaen!

Das Leben ist ein Strom,
in steter Verwandlung gestaltet.
Jetzt gestalte ich das Leben in der Form einer Drossel.
Mit meinem Gesang heiBe ich die Sonne taillhommen,
als sie in der Dcimmerung den Himmel rot ftirh.

Carl-Axel Dominique
carr 'Axel Dominique begann erst im Alter von neun Jahren, Klavrer zu
spielen, aber als vierzehnjiihriger war er bereits ein anerkannter Jazzpianist
und s tud ie r te  be i  se inem K lav ie r lehrer  L isz ts  sonate  in  h -moi l .  Nach
umfassenden studien an der Kgl. Hochschule fiir Musik in Stockholm und der
Jui l l iard School in New York debti t ierte er mit einer Livetibertragung der
concord sonata von Ives im schwedischen Rundfunk. Ausg.erustel-irii 

"rru,formidablen Technik und einer bemerkenswerten Fahigieit ,  kompiizrerte
Partituren a-uswendig zu lernen, hat er seine Erfahrungenl" J.. piu"irtir.rr""
Trad i t ion  dazu verwendet ,  d ie  vernach ldssrg te  K lav ie rmus ik  unseres
Jahrhunderts zu erforschen. Er brachte nicht nur ias gesamte xr...i"l*".r. .ro'charles Iv^es,-sondern spielte satie schon lange bevorBatie 

"i,'ga"gig""'Nu-"wurde;-auBerdem spielte er bahnbrechende Aulffiihru"g"" uo" *i.-rrtii"?iw""k".,
von Alkan, Jolivet, Frank Zappa, Frederic Rzewski"und c"o.g" i"it eil. Erspielte das Klauierhonzert von Theodorakis unter der Sta-bfi ihrung desKomponisten und widmete Messiaens Klaviermusik ein besonderer sd;i;

car l -Axe l  Domin ique ha t  zwar  au fgrund se ines  E in t re tens  f i i r  d ie
,,gewichtigeren" Klavierwerke unseres 

" ig"rr"r,  
Jahrhunderts eine weiteAnerkennun-g gefunden, aber er wird auch als einzigartig vierseitiger Musikereingestuft. sein Repertoire dehnt sich von Bach bis ,"i-, rrl"iig.li-r:ug, ,.r.ra

z-ahlreiche Komponisten schrieben direkt fiir ihn. Er uescrrheit-rraufi!'seine
Klavierabende mit einer Improvisation, und seine improvisierte Kadenz inSchnittkes erster Symphon;e (BIS-Cl-b77j wurde vom Komponisten-fro.f, g"foUt.
Er erscheint aufvier weiteren BlS-platten.
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((T)in j;;nxl:", j'ji',1i;:;;."'1.1:l-*".-il13':;iJ#;i:':i:
I-rlroaolr. au resultat d'exp6riences patientes sans que quoi que ce soit

derridre les notes ne justifie tout le travail - que peut-on alors faire d'autre que

de retrouver son vrai visage oubli6 dans la for6t, dans Ia prairie, ir la montagne, ir

la plage - au mil ieu des oiseaux.. ''...ies 
oiseau* sont les grands artistes - ils sont les v6ritables auteurs de mes

morceaux."
olivier Messiaen s'efface ainsi dans ses commentaires sur le grand cycle de

-or.""rr" pour piano, catalogue d'oiseaux de la fin des ann6es 1950. il a aussi

fait nettement iessortir I'authenticit6 de l'ceuvre et racont6 comment il s'6tait

rendu dans diff6rentes r6gions avec du papier d musique sous la main et not6

directement ce qu'il avait entendu.
La musique est pourtant absolument et entibrement celle de Messiaen. Le

C"t"ios"n dioir"oui et les autres ceuvres bAties sur des cris d'oiseaux sont de la

musique et non pas un reportage de terrains' Une combinaison de naivet6 et

at*t.et"" raffinement, ae haeUtO d la nature et de sp6culation artistiquement

ing6nieuse sont des traits typiques de Messiaen. L',expression unique surgit de la

rencontre entre ces extr6mes.-on doit faire attention d des expression comme
, , im i ta t ion , ,  en  ce  qu l  a  t ra i t  aux  reproduc t ions  e t  par le r  p lu t6 t  de

"caract6ristique".--O" 
io"r temps et dans diff6rentes cultures, Ies oiseaux ont fascin6 les hommes

gra." a t",rt lnouitite et d leur facult6 de franchir des frontibres. Leur libert6 bien

i."p O"ia""te - , , l ibre comme I 'air" -  en a fait  des symboles 6vidents de

l'aspiration de l'Ame vers des sphdres sup6rieures, des messagers de puissances

ao ili"r, ou du mal, des signes et des pr6sages qui amdnent I'espoir ou Ia menace.

iu rnl, , t iqo", le chant d'oiseaux, i  souvent 6t6 imit6 en guise d'6l6ment

d,atmosph^dre, souvent au moyen d'imitations simples des-cris.les plus essentiels,

p* 
"""-pf" 

cetui du .orr.or Jo le pic-uer-uic de Ia caille. Ce n'est d'abord qu'avec

ill"rrl."" qu,une connaissance ornithologique approfondie vint ir influencer Ia

structure musicale m6me - Ia grande form6 et les d6tails. Avec son ceuwe bas6

sur le chant d'oiseaux, nous avons regu une musique qui se joint ir d'autres
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tendances de notre sidcle qui sont reli6es ir un changement d'int6r6t envers la
nature: la nature comme milieu de vie commun d I'homme et aux autres espdces,
non seulement une coulisse pour l'idylle ou un d6sert inhospitalier et effrayant.
son int6r6t v6ri table pour la nature s'est al l i6 d sa chaude rel ieiosit6 bien
convaincue et i son sens extraordinaire des nuances et des degradations des
sonorit6s et du coloris et a fait de sa musique de la nature dei hvmnes d la
cr6ation oi I'homme est condamn6 d 6tre d la fois participant et etranger.

La musique d'oiseaux de Messiaen n'est pas une sorte de mu"sique pour
ornithologistes. Tout comme n'importe qui peut faire l'exp6rience de la beaut6 et
de I'excitation devant le riche monde sonore d'un paysage de printemps sans
pouvoir identifier les diff6rentes espdces qui contribuent au chant choral, bn peut
6couter le catalogue d'oiseaux sans pouvoir dire quelles espdces ont livr6 Ia
matidre premidre. (Un autre paral ldle assez opportun, on ,r, .  pas besoin de
connaitre les s6ries, etc. pour 6couter Webern.)

Messiaen a capt6 une partie des structures m6mes de la nature - qui allient
souvent de fagon merveilieuse la constitutionnalite a l'irregularite et mdme le
hasard - et les a introduites dans la musique. si  le point de d6part est un
paysag€ d6fini dans une p6riode de temps d6finie, on peut pr6dire bien de quor au
sujet des condit ions de lumidre, des changements d'atmosphdre, des sortes
d'oiseaux qui seront entendus et d quels moments. Le propre langage musical
minutieusement travail16 du compositeur (ses modes particuliers, sa=technrque
d'accords, sa fagon d'utiliser des rythmes grecs et indiens comme base pour cr6er
des 6v6nements rythmiques or) les proportions d6cident du caractdre. non la
m6t r ique re l i6e  i r  une mesure  d6 f in ie . . . )  l ' a ide  d 'un  co te  a  a t te indre  une
repr6sentation 6tonnamment sp6cif ique du rythme des cris d'oiseaux, leur
registre et distinction sonore - et de I'autre d 6viter la trivialit6 de l,imitation
simplifi6e.

r,a Rousserolle Effaruatte,l'ceuvre d'une demi-heure qui forme Ie cceur du cycle
original Le catalogue d'oiseaux et porte ainsi le num6ro magique sept (de treize)
est un excellent exemple du cours de la nature qui a d6cid6 de la structure de la
musique. Le tout se d6roule pendant 2z heures - de minuit it trois heures du
matin le jour suivant - et dans un des milieux res plus riches en vie et en
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espOces d 'o iseaux  qu i  so i t ,  so i t  dans  les  mar6cages aux  pe t i t s  bar rages '

tourbidres, roseaux, marais et broussailles. Le compositeur cr6e ici une peinture

tonale d'atmosphdre nocturne, de Iever et de coucher de solei l ;  sa facult6

nersonnelle d'associer des tons et des combinaisons de tons ir des jeux de couleurs

peut ici le mener it des constructions sonores raffin6es; les diff6rentes espdces aux

i"fr"r.ion. Ies plus diverses peuvent 6tre pr6sent6es dans un ordre que I'on

pergoit comme organique.' 
io..qrr" ;,ai presente au public le Catalogue d'Oiseaux, dans I'interpr6tation

sarrs 6gale de Carl-Axel Dominique, il est arriv6 que des ornithologistes se soient

ir"""ei dans le public. A ma demande de parler de leur exp6rience musicale, ils

- o.rt ,epo.rau qu'ils avaient 6t6 frapp6s de "reconnaitre" souvent des espdces

d oirero* (m6me celles qui ne sont pai mentionn6es dans Ia pr6sentation) mais

ils ont aussi fait remarquer que la reconnaissance avait eu lieu bien que \e cri

n'eirt pas 6t6 imit6 exactemeirt. Je trouve que c'est un bon point en faveur du

"o-poiit"n. 
- et de I'ornithologiste Messiaen.

iatalogue rJ'oiseaux comprend 13 morceaux compos6s entre 1956 et 1958.

C h a q u e p l e c e a u n o l s e a u . . o - . " f i g u r e p r i n c i p a l e m a i s l e s v o i s i n s d a n s
I'entourage se font entendre et I'entourage m6me est souvent d6peint en musique.

Le Liire I renferme trois portraits d'oiseaux. Le Chocard des Alpes esL en

compagnie de l'aigle et du corbeau dans un imposant paysage alpin' Le Loriot

"t 
urrt"lOt ,* -rtt de juin du haut des feuillus et ses sifflements moelleux sont

;;;;;;#, par un ch"eur de chanteurs, de troglodytes et de merles noirs. Le

-ii"" a,i Merie bteu est les rochers de la plage avec des mouettes criant au large'

U., seul oiseau figure dans Ie Livre iI: le Traquet Stapozin qui vit^dans la

Iande. Mais mome cette r6gion aride est remplie de chant, celui de diff6rentes

espdces d'alouettes Par exemPle.
Le Livre III pr6s-ente la ihouette Hulotte avec ses nombreux cris terrifiants -

t a n t 6 t m a t s e t s i n i s t r e s - t a n t d t e f f r o y a b l e s " c o m m e l e c r i d ' u n e n f a n t q u ' o n
assassine." Le chant nocturne de I'Alouette Lulu est d'autant plus idyllique et

,"JloJi""t, elle jodle du haut des champs ses tons en chromatisme descendant'

LeL iv re lVd6cr i t l c lRoussero l leEf fc l rua t ted6 j } rnomm6eet ,dans leL iv re 'V ,
on rencontre I'Alouette Calandrelle dans un d6sert pierreux provenqal ou les
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cigales contribuent au milieu acoustiqlue. La Bouscarle siffle en voyou et surprend
dans la v6g6tation luxuriante prds de ra rividre la charente or) elie se cache avec
des rossignols, des huppes et des rales de gen6ts et or) le martin-pdcheur brille au
soleil au-dessus de l'eau oi il guette sa p.oie.

Le  L iv re  v I  nous  p16sente  le  Mer le  de  roche qu i  v i t  dans  ies  rochers
semblables d des dinosaures p6trifi6s.

Le  L iv re  v I I  s 'ouvre  iu r  1a  Buse uar iab le  e t  d lc r i t  son  vo l  p ran6
caract6ristiq 'e en grands cercles et son cri. euand elle se pose par terie, on
entend aussi le pinson, le bruant et le chardonneret. Le Ttiquet-rieur compre
parmi les oiseaux qui se plaisent i la plage oi il dialogue avec le merle bleu et les
martinets. Le courlis cendrd se pr6sente d la fin du catalogue avec ses longs tons
de fl0te et ses trilles prolong6s au-dessus du bruit et des liurlements des o'rr"urr"
de la plage, de l'eau et de la brume du soir qui s,6tend.
- Messiaen se proposait de monter plusieurs catalogues d'oiseaux bas6s sur ses
6tudes de terrain dans toutes les r6gions de la France. Il n,en fut pas ainsi mais
le. chant d'oiseaux apparait dans plusieurs de ses ceuvres et quelquls pidces pour
p iano sont  d i rec tement  re l i6es  ar  ca tarogue d . 'o iseau-x .  iec i  s ,appr ique
particu_lidrement d la grande composition La Fauuette des Jardins terminee en
-1970. c'est un long morceau bas6 sur les 6v6nements de toute une journ6e, de
l'aube d la- tomb6e du jour; du petit matin des rossignors et des trogrodytes d la
brunante de la chouette hulotte. Et tout au long duj6ua la diligente?aorruit" a".jardins revient avec ses longues strophes rupid"r r ichement vari6es dont Ia
l"t"qft_16 ? 6t6 rendue par Messiaen d,une faqon qui a fait de l,euvre l,une desplus difficiles de la litt6rature pour piano. seuis deux pianiste. ^" *-o"a"-uuu.r,
Carl-Axel Dominique avaient r6ussi i apprendre le morceaul

_une des dernidres ceuvres de Messiien est un cycre de six reuvres pour piano
solo - Petites Esquisses xoiseaur - compos6 en 19g5 et d6di6 d la femme du
compositeur, la pianiste Y-vonne Loriod. Alors que dans le catalogue d'oiseaux le
compositeur dessinait  le portrait  d'un oiseau part icul ier d-ans son mil ieu
environnant, les nouvelles pidces sont des esquisses d'oiseaux tous seuls. Dans
ses notes' Messiaen soul igne que res six peti tes pidces ont, entre el les, des
ressemblances et des diff6rences; le commurrr6side dans l,harmonie et la couleur
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sonore. Diff6rents jeux de couleurs peuvent se d6velopper au moyen "d'accords en

transposition renvlrs6e" qui font partie de sa technique de composition_ ainsi que

les ,,accords de r6sonance ajout6e" et les accords renfermant tous les douze tons

de la gamme dont il se seri pou. obtenir des effets dramatiques ou des nuances

subtills. Chaque oiseau a cependant son esth6tique propre grAce it son chant.

Tlois des six pidces sont d6di6es au Rouge-gorge. Ce n'est pas surprenant; cet

ois*., rr'est pas seulement un bon chanteur - le chant varie aussi beaucoup d'un

i"ai" ia" d un autre. Les oiseaux combinent de faqon diverse des-6l6ments

fondamentaux tels que des arpdges, des passages rapides descendants' des

elissandi... avec le caractdre 
"ottote 

i--uttquable du rouge-gorge: registre aigu'

clair et brillant, comme des petits glagons.
Le Merle noir chante aussi de faqon vari6e avec des phrases m6lodiques

changeantes et de longs tons de flirte.
Li Griue musicienne se reconnait grAce d ce qui lui  a donn6-son nom en

.',reaoi., de petits motifs r6p6t6s qui pr6ientent souvent un rythme d6clamatoire'

inu"r f" foltlore, le chant ie 1a griv! musicienne a donn6 lieu Dr d'innombrables

"tirades imitatives" plus ou moins burlesques!)
IlAlouette des chimps chante surtout du haut des airs, planant en arches trds

hautes sur des ailes fr6missantes. son chant consiste en de trds longues p6riodes

de trilles et de sons r6p6t6s rapidement qui roulent, se rapprochent et s'6loignent'

Messiaen a dit: on i.orru" 
"ir", 

les oiseaux "la musique libre, anonyme-" Ce que

le maitre lui-m6me a trouv6 est une musique remplie de Ia libert6 des oiseaux et

de sa propre identit6 bien pr6cise. Bengt Emil Johnson
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Commentaire d'Olivier Messiaen

Catalogue d'oiseaux

I. Le Chocard des alpes (coracin gracullis)
strophe: Ies Alpes du Dauphin6, l'oisans. Mont6e vers ra Meidie et ses trois
glaciers. 1"'couplet: prds du refuge chancel: Ie lac de puy-vachei, merveilleux
paysage de montagne, abimes et pr6cipices. Un chocard des Aipes, s6par6 de sa
troopg' traverse le pr6cipice en criant. vol i voile, silencieux ei majeitueux, du
Grand Aigle Royal, port6 sur les courants a6riens. croassements" rauques et
f6roces, grognements du-Grand corbeau, seigneur de la haute -oriug.r".
Diff6rents cris des chocards, et leur vol acrobatique (glissades, piqu6s, looprngs)
au dessus des abimes. Antistrophe: avant saint-christophe-en-bisans,'te ciapier
saint-christophe: chaos de blocs 6croul6s, rochers Dantesques, accumul6s en
d6sordre par les g6ants de la Montagrre. 2" couplet: un chocard des Alpes fait le
tour du paysage en survola't les pr6cipices. M6mes cris et m6mes vols que dans
le 1* couplet. Epode: les Ecrins: cirque de Bonne-pierre, avec ses irimenses
rochers, align6s comme des fantdmes g6ants, ou comme les tours d,une forteresse
surnaturelle!

II. Le Loriot (oriolus oriolus)
Fin juin. Branderaie de Gard6p6e (charente), vers 5h.80 du matin - orgevar,
vers 6 heures - les Maremberts (Loir et cher), dans le plein soleil de midi. Le
Loriot, le bel oiseau jaune d'or aux ailes noires, siffle dans les ch6nes. son chant,
coul6, dor6, comme un rire de prince 6tranger, 6voque l'Afrique et l,Asre, ou
quelque plandte inconnue, remplie de lumidre et d'r.cs-e.r-ciel,  remplie de
sourires d la L6onard de vinci. Dans les jardins, dans les bois, d,auires oi."rrr",
la strophe rapide et d6cid6e du Tloglodyte, la caresse confiante du Rouge-gorge, le
blio {9 Merle, I'amphimacre du Rouge-queue d front branc et gorg"- 

"ii.", 
r",

r6p6titions incantatoires de Ia Grive musicienne. Longtemps, ,.i, J" lasser, les
Fauvettes des jardins d6versent leur virtuosit6 douce. Le Fouillot v6loce aroute
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ses gouttes d'eau sautillantes. Rappel nonchalanl souvenir d'or et d'arc-en-ciel: le

sole'il semble 6tre l'6manation dor6e du chant du Loriot" '

III. Le Merle bleu (monticola solitarius)

ao *ol, de juin. rc noo".itto", la c6te vermeille. prbs de Banyuls: cap I'Abeille,

;;;1il";: Surplomb d;;-f;l;i"t' au-dessus. de la mer bleu de prusse et bleu

saphir. Cris des Martinets 
"oitt, 

tiupotit de I'eau' Les caps s'allong-ent dans la

;J';;;;;; de. 
"rocoail"r. 

bt"t tttt" anfractuosit6 de rocher qui fait 6cho' Ie

Merle bleu chante. tt est Jun autre bleu que la mer: bleu violac6, ardois6, satin6'

bleu noir. Presque exotique, rappelant les musiques Balinaises' son chant se m6le

au bruit des vagues. tlr. 
"trt""a 

u"ssi le cochevis de Th6kla qui papillonne dans

le ciel au-desso, a". ulg.rotl.s et du romarin. Les go6lands argent6s hurlent au

ioin sur Ia mer. Les falaises soni terribles. r,- eau vient mourir ir leur pied dans Ie

souvenir du Merle bleu'

fV. Le Tlaquet Stapazin (cBnanthe hispanica)

F in ju in .LeRouss i l lon , fuCOt" " " t -e i l leAudessusdeBanyu l : Iecap l 'Abe i l le ' le
."p'n"a*i.. Les falaises rocheuses, les montagnes' la mer' Ies vignobles en

terrasses. La vigne est encore en feuiiles vertes. Au bord de la route: un Tlaquet

;;;;;;'Ft"., ioble, il se dresse sur les pierres' dans son beau costume de sore

orange et de velours norr - un T noir renvers6 partageant le blanc de sa queue'

;fii;il;;;i. pi"f"J-"""vrant te dessus de son eil-, ses joues, e-t sa gorge. on

dirait un grand seigneut 
".pug""f 

t" rendant Dr un bal masqu6' Sa strophe est

i;;;; ;;;:q;;, rre"o'". N;ioi", dans la vigne' le Bruant ortolan lance avec

extasesesnotesr6p6t6esfl fr t6esdterminaisonm6lancol ique'-Voici lagarrigue:
fouillis de plantes tu.r". li 6pineuses-, ajonc' romarin' ciste' ch6ne kermds' Dans

la sarrigue: le chant 
""q"i* 

ai I'invisible Fauvette ir lunettes. volant haut et loin

:ff;;:;,I;;'&h;'il"*g"rie. font entendre leur hurlement cruel, leur

ricanement r". 
", 

p"..rrlJ. ff;;i;d" grands Corbeaux survole les rochers de la

faraise avec des croassements puissants et graves. Un petit chardonneret fait

tinter ses clochettes...
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5 heures du matin. Le disque rouge et or du soleil sort de la mer et monte dans
le ciel. Au sommet du disque, la couronne d'or augmente, jusqu,au moment oi le
soleil est tout entier jaune d'or. Il monte plus haut. unl bande lumineuse se
forme sur la mer. t heures du matin. Dans la lumidre et la chaleur, d,autres voix
se succddent; batteries sur deux notes flot6es de la Fauvette orph6e, cach6e dans
les chones-lidges - cassures de cristal du Bruant proyer, gaiei6 un p"o tt"urrg"
du Bruant fou, volubilit6 de I'Hypolais, polyglotte - ch"ant 

"r 
uoi, exultanl,

916si l lant, m6l6 de cris aigus, du cochevis-de Th6kla. prusieurs Traquets
stapazins se r6pondent.

t  heures du soir.  Entour6 de sanget d'or, le sorei l  descend derridre les
montagnes. Les monts Albdres se couvrent d'incendie. La mer s,assombrit. Le cielpasse du rouge d l'orange,puis s'emplit d'un violet de r6ve... Dernidres strophes
de la Fauvette d lunettes. Tlois notes du Bruant Ortolan d;; i; ;;; lo,rrr"rt"
de nuit. Encore un TYaquet stapazin, loin sur ra route. percussion sdche d,unGo6land argent6, trds loin sur La mer noire. silence... 10 heures du soir. Nuit
totale. Souvenir de la Fauvette d lunettes...

V. La Chouette Hulotte (strix aluco)
Plumage tachet6 de brun et de roux, 6normes disques faciaux, regard sorenner,
empreint de mystdre, de sagesse et de surnaturer. Flus 

".r"o." 
q,."-*r, aspect, lavoix de cet oiseau nocturne provoque la terreur. Je l'ai souvent ente.riue, enpleine nuit, vers 2 heures du matin, dans les bois d,orgeval, de saint c"r-ur., 

"r,Laye, sur la route de Petichet d Cholonge (Isbre). _ T5ndbres, p"".,.*"" q"i Uuttrop vite, miaulements et jappements de ra chouette chev6che, .ts aohrbo.,moyen-Duc: et voici l'appel de ra Hulotte: tant6t rugubr" 
"t 

;;"1;;u*, tantotvague et inqui6tant (avec un tremblement 6trange), tant6t vocif6r6 dansl'6pouvante comme un cri d'enfant assassin6r... silenc!. ur"i.,.r".rt pio, iirrtuirr,semblant une cloche de l,autre monde...
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VI. LlAlouette Lulu (lullula arborea)
Du Col du Grand Bois d Saint-sauveur en Rue, dans le Forez. Bois de pins ?t

droite de la route, prair ies de pAturage Dr gauche' Du haut du ciel,  dans

l,obscurit6, la Lulu 6grdne ses cris deux en deux: descentes chromatiques et

liquides. cach6 dans un buisson, en clairidre du bois, un Rossignol lui r6pond.

contraste entre les tr6molos mordants du Rossignol, et cette voix myst6rieuse

des hauteurs. La Lulu, invisible, se rapproche, s'6loigne. Les arbres et les champs

sont noirs et calmes. Il est minuit.

VII. La Rousserolle Effarvatte (acrocephalus scirpaceus)
Toute la pidce est un grand mouvement courbe, de minuit - 3 heures du matin, d

minuit - 3 heures du matin, les 6v6nements de l'aprds-midi d Ia nuit r6p6tant en

ordre inverse les 6venements de Ia nuit  au matin. ElIe est 6cri te pour la

Rousserolle Effarvatte, et, en g6n6ral, d la gloire des oiseaux des roseaux' des

6tangs et des marais - et de quelques oiseaux des bois et des champs qui sont

leurs voisins.
La Sologne. Entre saint-vidtre, Nouan le Fuzelier, salbris, et Marcilly en

Gault: Ies 6-tangs du Petit et du Grand Rancy, des Noues, de la Briquerie, des 3

croix, des 
"oop. 

du vent, de la Rue verte, des chapelibres, de Ia vieille futaie, et

tant d,autres 6iangs... je les nomme plus naivement: 6tang des n6nuphars, 6tang

des roseaux, 6tang des iris, etc. ..
Minuit: Ia mus-ique des 6tangs et le chceur des grenouilles. 3 heures du matin:

Ia Rousserolle Effaivatte, cach6e dans les roseaux, fait entendre un long solo de

timbre gratt6, 6voquant it la fois le xylophone, Ie bouchon qui grince, les pizzi des

cordes It le glissando de la harpe, avec quelque chose de sauvage et d'obstin6

dans le rythme qui n'existe que chez les oiseaux de roseaux' La nuit est

solennelle com-" orr" r6sonance de tam-tam. 6 heures du matin: lever de soleil,

rose, orang6, mauve, sur l'6tang des n6nuphars. Strophes joy-euses du Merle noir'

gazouillisie la pie- gridche 6corcheur et du Rouge-queue d front blanc. 8.heures

f,u matin, les ir is jaunes: double cri  rauque du Faisan, gl issando sif f l6 de

1'Etourneau-sansonnet, 6clat de rire 6trange et surnaturel du Pic vert - le

Bruant des roseau, la M6sange charbonnidre, et I'exquise Bergeronnette grise (si
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dist ingu6e dans son costume demi-deuil)  ajoutent quelques sons. Midi:  la
Locustelle tachet6e fait entendre son interminable grillottement d'insecte.

5 heures de l'aprds-midi, la digitale pourpr6e: crescendo trill6 du Phragmite
des joncs, rythmes puissants, acidul6s et grinc6s, de la Rousserolle T\rrdoide.
Coassement sec et flasque d'une grenouille. La Mouette rieuse part en chasse.
Les n6nuphars. Concert en duo de deux Rousserolles Effarvattes.

6 heures du soir, les iris jaunes et la Locustelle tachet6e. Une Foulque (noire,
plaque frontale blanche) semble choquer des pierres et souffler dans une petite
trompette pointue. L'Alouette des champs s'6ldve et jubi le en plein ciel,  Ies
grenouilles lui r6pondent dans l'6tang. Un RAle d'eau, invisibie, pousse une s6rie
de cris effroyables - cris de pourceau qu'on 6gorge - en hurlement d6croissant,
diminuendo.

t heures du soir: coucher de soleil, rouge, orange, violet, sur l'6tang des Iris.
Le H6ron Butor mugit - son de trompe grave, un peu terrifiant. Le soleil est un
disque de sang: I'6tang le r6pdte - Ie soleil rejoint son reflet et s'enfonce dans
l'eau. Le ciel est violet sombre... Minuit: la nuit est install6e toujours solennelle
comme une r6sonance de  tam- tam.  Le  Ross igno l  commence ses  s t rophes
myst6rieuses ou mordantes. Une grenouille agite des ossements. 3 heures du
matin: de nouveau, un grand solo de Rousserolle Effarvatte. Et nous termrnons
sur un rappel de la musique des 6tangs, avec le dernier mugissement du H6ron
Butor..  .

VIII. I-lAlouette Calandrelle ( calandrella brachydactyla)
Provence, mois de juillet: I'Alouette Calandrelle. 2 heures de I'aprds-midi, les
Baux les Alpi l les, rochers arides gendts et cyprds. Percussion monotone des
cigales, alarme en staccato du Faucon Cr6cerelle. Route d'Entressen: l'Alouette
Cochevis ou Cochevis hupp6 en contrepoint ir deux voix avec Ia Calandrelle. 4
heures de I 'aprds-midi,  la Crau. D6sert de cai l loux, lumidre intense, chaleur
torride. Seule, Ia petite phrase courte de l'Alouette Calandrelie peuple le silence.
Vers 6 heures du sqir, une Alouette des champs s'6ldve dans le ciel et lance une
strophe jubilante. Amphimacre de la Caille, souvenir de la Calandrelle...
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D(. La Bouscarle (cettia cetti)
Derniers jours d,avril. saint-Brice, la Tlache, Bourg-Charente, les bords de la

Charentelt les bords du Charenton (petit bras de rividre). Leau verte refldte les

saules et les peupliers. Tout ir coup, une voix 6clate avec violence dans les roseaux

ou les roncei: c'Lst la Bouscarle, petite fauvette rageuse et invisible. La Poule

d,eau caqudte. une fldche bleue-verte scintille au ras de I'eau: le Martin-pecheur

purr", u'i". quelques cris aigus, et colore le paysage. La-rividre est calme' C'est

une belle *uti"o" d'ombre et de lumidre. Le Merle siffle, la Grive musicienne
jo in t  ses  incanta t ions  ry thm6es aux  cascades per l6es_du Rouge-gorge.
"Articulations 

et tr6molos du petit Troglodyte, refrain clair et flfrt6 de la Fauvette

ir t6te noire, anapeste de la Huppe, a[taques aur6ol6es (comme un clavecin m6I6

de gong), notes iointaines et lunaires, traits incisifs du Rossignol. Quel est ce

brrrTt 6ira.rg" ? Une scie, une faux qu'on affirte, 1e rAclement d'un r6cu-r6co ? C'est

le RAle de gen6ts qui r6pdte son rythme iambique dans les hautes herbes de la

prair ie.. .  rroi. i  
" . t io." 

Ia strophe victorieuse du Pinson et les bruissements

suraigus de I'Hirondelle de rivage. T6te bleu cendr6, poitrine jaune comme un

bouto-n d'or, Ia Bergeronnette printanidre marche avec 6l6gance le long de la rive.

Vol nuptial du Maitin-p6cheua qui tourne, exposant au soleil ses belles couleurs

de myosotis, de saphir et d'6meraude. un silence... Ponctuation brutale de la

matin6e: la Bouscarle explose une dernidre foisl

X. Le Merle de roche (monticola saratilis)
Mois de mai. uH6rault. Le cirque de Mourdze: chaos de dolomies, rochers aux

formes fantastiques. Nuit, clair de lune. Dominant tous les autres rochers, u4e

immense main ie pierre! Vers la fin de la nuit, Ie Grand Duc fait entendre son

ululement puissant et grave - sa femelle r6pond par des percrrssions 6touff6es:

hilarit6 sinistre dont le rythme se confond avec les battements de cceur de I'effroi'

D6but de l,aube: cris vari6s des choucas. Puis le Rouge-queue Tithys commence

sa chanson monotone: au mil ieu de la strophe. bruitage. evoquant des perles

.".o"J"r, du papier froiss6, un froufrou de soie. Les rochers sont terrifiants: des

animaux pr6hisloriques de pierre, St6gosaure, Diplodocus, semblent monter la
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garde - un groupe d la Max Ernst: fant6mes de pierre en cagoule, transportant
une femme morte dont les cheveux trainent it terre. ..

Perch6 sur une pointe vive, un Merle de roche! Comme il est beau! T6te bleue,
queue rousse, ailes noires, poitrine orang6 vif. Il chante aux heures de soleil, de
chaleur et de lumidre: 10 heures du matin, 5 heures de I'aprds-midi - et son
chant est lumineusement orang6, comme son plumage!

Les moments de silence se rythment et se nombrent en dur6es lentes. Le
Rouge-queue Tithys reprend son bruitage. Derniers cris des Choucas. Fin du
cr6puscule: le Grand Duc ulule, et sa voix r6sonne dans les rochers, apportant
l'ombre et l'6pouvante. Nuit, clair de lune. La main gigantesque est toujours ld,
dress6e au dessus des monstres de pierre, en signe magiquel...

XI. La Buse variable (buteo buteo)
Le Dauphin6, la Matheysine. Grand espace d6couvert des champs de petichet, d
la fin du lac de Laffrey, au pied de la montagne chauve du Grand Serre.

Introduction.- Cri de la Buse variable: elle se rapproche, elle s,6loigne. Elle
plane en cercles: les orbes de son vol emplissent tout Ie paysage. Elle descend
Ientement. 1"'couplet.- Pinson, Bruant jaune. Miaulement de ia Buse. Refrain
par Ia Grive Draine. 2" Couplet.- Les m6mes, plus le Chardonneret. Refrarn par
la Grive Draine.3'couplet.- Les Hirondelles de chemin6e. La pie-Gridche
6corcheur donne I'alarme. combat. Pour quelque proie commune, six corneilles
noires attaquent la Buse. croassements graves et f6roces des unes, tremblements
grinc6s, miaulements 6tranges de I'autre. Refrain par la Grive Draine. strophes
pr6cipit6es de la Fauvette grisette.

Coda.- Cri de la Buse, son vol en cercles. Elle remonte lentement.

XII. Le Tiaquet rierur (enanthe leucura)
Mois de mai. Belle matin6e ensoleill6e. Le cap B6ar, au dessus de port-vendres
(Roussi l lon). Falaise rocheuse, garr igues, mer bleu saphir et breu Natt ier,
argent6e de soleil. Joie de la mer bleue. Chant du Tlaquet rieur.

Dialogue entre le Merle bleu, plus caressant, et le Tyaquet rieur, prus eicratant,
coup6 par les aboiements du Go6land argent6, les cris stridents des Martinets
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noirs, les brdves interjections des Traquets stapazins. Noir, queue blanche d

dessin noir, Ie Tyaquei rieur est perch6 sur une pointe de roche, au bas de la

falaise. La Fauvette d lunettes s'excite dans les garrigues. Un coup de vent passe

sur la mer, toujours bleu saphir et bleu Nattier, argent6e de soleil. Joie de la mer

bleue.

XIII. Le Courlis cendr6 (numenius arquata)
LIIe d'Ouessant (Enez Eusa), dans le Finistdre. A la pointe de Pern, on peut voir

un grand oiseau, au plumage ray6, tachet6 de rouxjaunAtre, de-gris et.de brun,

haut sur pattes, pourvu d'un trbs long bec recourb6 en forme de faucille ou de

yatagan: le Courlis cendr6! Voici son solo: tr6molos lents et tristes, montees

chromatiques, trilles sauvages, et un appel en glissando tragiquement r6p6t6 qui

exprime toute la d6solation des paysages marins. A la pointe de Feunteun-Velen,

haches par le bruit des vagues, ious les cris des oiseaux de rivage: appel cruel de

la Mouette rieuse, rythmes cuivr6s (ir sonorit6s de cor) du Go6land argent6,

m6lodie flot6e du ChLvalier Gambette, notes r6p6t6es du Tournepierre ir collier,

sifflements stridents, roulements aigus de l'Huitrier pie - et d'autres cris e,ncore:

ceux du petit Gravelot, du Go6land cendr6, du Guillemot de Ttoil, de la sterne

naine et de la Sterne Caugek. L'eau s'6tend, d perte de vue' Peu Dt peu, le

brouillard et la nuit se r6pandent sur la mer. Tout est noir et terrible. Au milieu

de ses rochers d6chiquet6s, le Pharo du cr6ac'h fait entendre un mugissement

puissant et lugubre: c^'est la sirdne d'alarme! Encore quelques cris d'oiseaux, et Ia

pluirrt" du Coirlis cendr6 qui se r6pdte et s'6loigne... Froid nuit totale, bruit du

essac . . .
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La Fauvette des jardins (Syluia borin)
Entre la muraille casqu6e de I'Obiou (au Sud), et I'6peron de Chamechaude (au
Nord) quatre lacs: c'est la Matheysine en Dauphin6. A Ia fin du grand lac de
Laffrey, au pied de la montagne du Grand Serre (d I'Est): voici lei champs de
Petichet.

Fin juin, d6but juillet. I1 fait encore nuit. Les dernidres vagues du grand lac
viennent s'6teindre sous les saules. La montagne du Grand serre est lh, avec ses
taches d'arbres au bas de son crane chauve. vers 4 heures du matin, la caille fait
entendre son appel en rythme cr6tique. Le Rossignol termine une strophe: notes
lointaines et lunaires, conclusion brusquement forte et victorieuse, longs
roulements jusqu'a perdre haleine. Les fr6nes surveillent Ie passage aux roseaux
du grand lac. Au milieu du pr6, les aulnes grisatres voisinent alre" les noisetiers.

Puis I 'aurore couvre de rose le ciel,  les arbres, le pr6. Le grand lac aussi
devient rose. chant de la Fauvette des jardins, cach6e dans les fr-6nes, les saules,
les buissons, au bord du grand lac. Deux premiers essais, puis un solo. Le petit
Tloglodyte lance quelques notes rapides et fortes, avec un trille au milieu de sa
strophe. La Fauvette des jardins chante encore, de sa voix limpide. des rrarrs
toujours nouveaux.

5 heures du matin. Larriv6e du jour dessine Ie feuillage argente des aulnes,
avive l'odeur et la couieur de la menthe mauve et de l'lierbe-verte. un Merle
siffle. Le Pic vert rit avec force. De l'autre c6t6 du talus, prds du lac de petichet,
une Alouette des champs s'6ldve en plein ciel, enroulant sa jubilation autour
d'une dominante aigud. La Fauvette des jardins entame un nouveau solo: ses
vocalises rapides, sa virtuosit6 sans fatigue, le flot r6gulier de son discours,
semblent arreter le temos...

Cependant, la matin6e avance, et voici une menace d,orage. Le grand lac de
Laffrey se partage en bandes vertes et violettes. Deux pinsonJse r6p-ondent, avec
des variantes dans leur codetta. soudain, une voix rapeuse, gringante, acidul6e,
s'6ldve dans les roseaux du grand lac, alternant les iythmes graves et les cris
aigus: c'est la Rousserolle Ttrrdoide. Mais le soleil est revenu, et voici une autre
voix inattendue, merveilleusement dor6e, riche en harmoniques: c'est un Loriot
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de passage, qui vient manger des cerises. La Fauvette des jardins continue ses

soli, inteirompue de temps it autre par les croassements rauques des Corneilles,
les alarmes dures et sdches de la Pie gridche 6corcheur, les cris trembl6s du Milan

noir. Le Grand serre oppose la descente de sa masse 6norme d la mont6e 6l6gante
du vol des Hirondelles de chemin6e. Au statisme de Ia montagne chauve s'oppose

encore la mouvance des ondulations de I'eau. La Fauvette des jardins chante et

rechante inlassablement. Nouveau contraste: Ie vol du Milan noir et le calme

subit du grand lac. Le Milan monte et descend, d6crivant de grandes spirales

dans le ciel, et les orbes de son vol se resserrent (Ies torsions de la queue aidant Ie

mouvement des ailes), jusqu'd ce qu'il touche enfin le dessus de l'eau' Le soleil

r6pand lumibre et chaleur. ce sont les plus belles heures de l'aprds-midi, et Ie
grand lac 6tend sa nappe bleue de tous les bleus: bleu paon, azur, saphir'

Le silence n'est troubl6 que par les Pinsons, les clochettes du chardonneret, et

la note r6p6t6e du Bruant jaune. Les hauteurs des montagnes sont vertes et

dor6es. . .
vers le soir, la Fauvette des jardins recommence un solo. La Fauvette d t€te

noire, moins virtuose, possdde un refrain plus 6clatant, au timbre flil1t6, ljquide.

Aprds ce refrain, la voix du Rossignol s'6ldve, annongant le coucher du soleil. Le

ciel ilevient rouge, orang6, violet. La Corneille et la Pie gridche donnent I'alarme.

Dernier rire du Pic vert. La nuit vient'. .
t heures du soir. Dans Ie silence grandissant retentit le double appel de Ia

chouette Hulotte, sauvage et terrifiant. Le grand lac est maintenant faiblement

6clair6 par Ie clair de lune. Les silhouettes des aulnes sont toutes noires. Tout

s,enfonce dans l'ombre grandiose du souvenir. Et Ie Grand serre est toujours ld,

au dessus de la nuit. ..
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T  T " "  l e t t r e  g e n 6 r e u s e  d ' O l i v i e r  M e s s i a e n  e n  1 9 8 S  c h a n g e a
| | fondamentalement ma vie de pianiste. EIIe fut suivie de ,,rencontres,'l la
V maison du compositeur d Paris or) j'ai eu l'incroyabre privildge de ;ouer

entre autres le Catalogue d'oiseaux et La Fauuette des jardins devant Messraen
qui m'6coutait avec plaisir et attention et qui s'empressait parfois de faire des
commentaires.

sa p6n6tration, son identification avec ses musiciens pr6f6r6s de la gent ail6e
fait nettement penser d une empathie rarement vue en occident.

Messiaen nous montre ainsi la route vers la connaissance peut-6tre la pius
impor tan te  de  no t re  temps;  que m6me nous ,  humains ,  fa lsons  par t ie  de
l'6quilibre dans la nature sous les m6mes conditions que les autres formes de vie,
comme un des nombreux flls qui forment ie tissu de Ia vie. Messiaen, mon cher
maitre, me parla de toutes les notes de chants d'oiseaux qu'il avait recueillies sur
papier a musique mais qu'il n'avait pas encore incorpor6es dans une ceuvre; il
projetait deux autres catalogues d'oiseaux.

- son enseignement, qui me faisait souvent comprendre mieux quels musiciens
fantastiques les oiseaux peuvent 6tre, 6tait le meilleur d6fi auquil un musicien
pouvait 6tre confront6. I1 a enrichi mes moyens d'expression a tous points de vue
et, ayant la musique des oiseaux comme moddle, je ne serai jam-ais vrarment
satisfait de mon jeu. De plus, de se sentir intemporel, planant, enivr6 d'amour et
entrain6 par un lever de soleii est vraiment un immense privildge que je veux, d
mon tour, transmettre i mon prochain. Merci Olivier Messiaen!

La uie est un courdnt
en constante transt'brmatrcn.
Je donne maintenant d la uie la forme d'un merle nor.r.
Auec mon chant,.i'accueille le soleil
quand, d l'aube, il rougit le ciel

Carl-Arel Dominique.
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Non seulement Carl-Axel Dominique n'entreprit pas ses 6tudes de piano avant
I'Age de 9 ans mais, d 14 ans, il 6tait d6jd 6tabli comme pianiste de jazz et i7
apprenait la sonate de Liszt avec son professeur de piano. Aprds des 6tudes
g6n6rales au Colldge Royal de Musique de Stockholm et ir l'Ecole Juilliard d New
York, il fit ses d6buts en interpr6tantla Sonate Concorde d'Ives lors d'un concert
dif fus6 en direct sur les ondes de la Radio Su6doise. Dou6 d'une technique
formidable et d'une habilit6 ir m6moriser de la musique compliqu6e, il a utilis6 sa
compr6hension de la tradition pianistique pour explorer la musique pour piano
negligee de notre sidcle. En plus de pr6senter toute Ia musique pour piano de
Charles lves, Carl-Axel Dominique a interpr6t6 Satie bien avant que Satie ne
nous devienne familier et il a donn6 des premibres ex6cutions d'euvres majeures
d'Alkan, Jolivet, Frank Zappa, Frederic Rzewski et George Antheil. Il a jou6 le
concerto pour piano de Theodorakis sous la direction du compositeur et il a fait

une 6tude sp6ciale de la musique pour piano de Messiaen.
Bien qu'il ait gagn6 une ovation g6n6rale pour s'6tre fait le champion des

Guvres pour piano ,'plus lourdes" de notre sibcle, carl-Axel Dominique est aussi
reco.r.ru-co--e un musicien exceptionnel qui a plusieurs cordes d son violon. Son
r6pertoire s'6tend de Bach ir nos jours et de nombreux compositeurs ont 6crit

sp6cialement pour lui. Il termine souvent ses r6citals par une improvisation et sa

"rd".r"" 
improvis6e dans la premidre symphonie de schnittke (BIS-CD-577) lui

m6rita un chaleureux 6loge de Ia part du compositeur. Il a enregistr6 sur 4 autres
disques BIS.
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The Birds in Catalogue d.'oiseaux (*also in La Fa.uaette des jardins)

Alouette Calendrel le . . . . . . . . . . . . . . . . .Calandrei la brachydactyla . . . . . . .Short- toed Lark.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Kurzzehenlerche
*Alouette des champs.. . . . . . . . . . . . . .Alauda arvensis. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Skv Lark . . . . . . . . . . . . . . . . . . . F e l d l e r c h e
Alouette Lulu .
Bergeronette gr ise.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I {otaci l la alba.
Bergeronette printanidre..........Nlotacilla fl ava

Ember iza  c ia

Chouette Chev€che
*Chouette Hulotte.
Cochevis hupp6.. . . .

Corbeau (grand) . . . .
*Cornei i le noire.. . . .

L u l i u l a  a r b o r e a . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . W o o d  L a r k . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . H e i d e l e r c h e

English Deutsch
Golden Eaele.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Steinadler

White Wagtai I . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .8achstel2e
Yel low Shgtai l . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Schafstelze

Frangais
Aigle royai (grandl

Grive Draine...
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Latin
. . . . .Aqui la chrysadtos..

B o u s c a . I e . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . C e t t i a c e t t i . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . C e t t i ' s W a r b 1 e r . . . . . . . . . . . . . . . _ . . . . . . . . . . S e i d e n r o h r s a i n s e r

Bruant fou . . . . . . . . . . . R o c k  8 u n t i n g . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 2 i p p a m m e r
*Bruant jaune . . . . . . . . . . . - . . . . . . . . . . . . . . .Emberi2a ci t r inel la . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Ye11owhamner.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Go1dammer
B r u a n t O f t o l a n - . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . E m b e r i 2 a h o r t u ] a n a . . . . . . . . . . . . . . . . . . O r t o l a n B u n t i n q . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . O r t o i a n

Coturnix cotumix

Bruant Proyer . . . . . . . .Emberiza calandra.. . . . . . . . . . . . . . . . . . .Com Bunting.. . . . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . .Grauammer
B r u a n t d e s r o s e a u . . . . . . . . . . . . . . . . . . . E m b e r i z a s c h o e n i c l u s . . . . . . . . . . . . . . . R e e d B u n t i n g . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . R o h r a m m e r
B u s e  v a r i a b ] e . . . . . . . . . . . . . . . .
* C a i ] I e . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

B u t e o  b u t e o  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - . . . . . . . . . B u z z a r o . . . . . . . . . - . . . . . . . . . . M a u s e b u s s a r d
. . Q u a i I . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . W a c h t e l

* C h a r d o n n e r e t . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . C a r d u e 1 i s c a r d u e l i s . . . . . . . . . . . . . . . . . , . G o 1 d f i n c h . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . S t i e g I i t 2

C h e v a l i e r  G a m b e t t e . . . . . . . . . . . . . . . - . . T d n g a  t o t a n u s . . - . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . R e d s h a n k . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . _ . . . R o t s c h e n k e l
Chocard des Alpes Coracia gracu]us.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .A1pine Chough.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .A1pendohie
C h o u c a s . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - . . . . . . . . . . . . C o 1 o e u s m o n e d u I a . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . J a c k d a w . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . .Athene noctua.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .L i t t ]e Ow] . .
Strix aluco . . . . . . . . . . T a w n y  O w I . . . . . . .
C a l e r i d a  c r i s t a t a . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . C r e s t e d  L a r k . . . .

Cochevis de Th6kla . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Caler ida thekIae.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Thekla Lark.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Thek]as Haubenlerche

. . . . . . . . . . . D o h l e

.. . . . . . . . . .Steinkauz

.. . . . . . . . . .Waldkauz

.. .  . . . . . . .Haubenlerche

Faucon C16cerelle
Fauvette grisette.

Fauvette a lunettes
Fauvette Orphde . . . . . . . . . . . . . . - . . . . . . . .Sy]via hortensis. . . . . . . .
*Fauvette e t6te noire.. . . . . . . . . . . . . .Syivia atr icapi l la. . . . . .
Foulque

G o 6 l a n d  c e n d r 6 . . . . . . . . . . . . . . . .
Gravelot (pet i t ) . . . . . . . . . . . . . . . .

, , C o r v u s  c o r a x . . , . . , . . , , . , , . , , . , . , , . . . . . . . . . R a v e n . , . . . , - . . , . .

, .Corvus  corona. , . , , . , . . - . . . . . , . . , . . , . , . , , .Car r ion  Crow

. . . . . . . . .Orphean Warbler

.Domg?asmiick€

....Orpheusgrasmiicke

.. . . . . . . . . .Sturmmaiwe

.. . . . . . . . . .FluBregenpfei fer

. . . . . . . . . . . . . .Ko1krabe

.. . . . . . . . . . . . .Rabenkri ihe
C o u r i i s c e n d 1 6 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . N u m e n i u s a r q u a t a . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . C u r i e w . . . . . . . . . . . . . . _ . . . . . . . . . . . . . . . . . . _ . . . . . G r o 0 e r B r a c h v o g e l
I i t o u r n e a u - S a n s o n n e t . . . . . . . . . . . . . . . S t u m u s  v u l g a r i s . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . S t a r ] i n g . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . S t a r
F a i s a n . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - . . . . . . . . . . . . . . P h a s a n i u s c o l c h i c u s . . . . . . .P h e a s a n t . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - . . . . . . . . . J a g d f a s a n

. . .Falco t innunculus.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . .KestreI.  . . . .T\rrmfalke
S y l v i a  c o m m u n i s . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . W h i t e t h r o a t . . . . . . . . . . . .

*Fauvette des jardins . . . . . . . . . . . . . . .S!. lv ia borin . . . . . . . . . . . . . . . . .Garden Warbler.- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Gartengrasmiicke
Sylviaconspici l lata.. . . . . . . . . . . . . . . . . .SpectacledWarbier. . . . . . . . . . . . . . . . . . .Br i l lensasmucke

B1ackcap.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Mdnchgrasmiicke

Go6land argent6.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Larus argentatus . . . . . . . . . . . H e r r i n g  c u I 1 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . S i 1 b e m 6 w e
, L a r u s  c a n u s , . - . . . . , , . . . , . , , . , . , , . . . . . . . . . , C o m m o n  G u l l  . , , . , . , , .
.Charadrius dubius.. . . . . . . . . . . . . . . . . . .L i t t1e Ringed Plover

. . . . . . . . . . . . T u r d u s v i s c i v o r u s . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . M i s t I e T h r u s h . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . M i s t e 1 d r o s s e 1



Grive musicienne

*Hirondel le de chemin6e.. . . . . . . . .Hirundo rust ica.. . . . .

Hirondel le de r ivage.. . . . . . . . . . . . . . . . .Riparia r ipar ia. . . . . . .

. . .Rauchschwalbe

T t r r d u s e r i a t o r u m . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . S o n g T h r u s h . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . S i n g d r o s s e J

.Sual lou

.Sand 1Iart in. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .UferschwaIbe

* L o r i o t . . . . . . . . . . . . .

NIaftinet noir.. . . . . . . . . . . . . . . . . . S w i l t . . . .  . . . . . . . . . . .

H u i t r i e r  P i e . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

H u p p e  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Hypolais Polyglotte. . . . . . . . . . . . . . . . . . .Hippolais polyglotta.

Locustel le tachet6e.. . . . . . . . . . . . . . . . - . .Locustel la naevia .-- . .

. . . . . . . . . . .Orio]us or iolus

. . . . . . . . . . . A p u s  a p u s . . . . . . .

t r {art in-p0cheur. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .AIcedo atthis. . . . . . . . . .

NIer le b1eu.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Mont ico1a sol i tar ius

*Pinson

Haematopus ostralegus.. . . . . . . . . . .Oystercatchef . . .

Upupa epop..  .  . .  .  Hu, poc .

. . . . . . .Austernf ischer

. . . . . . .Wiedehopf

. . . . . . . . . .NIelodious Warbler. . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Orpheusspotter

. . . . . . . . . .Grasshopper Warbler. . . . . . . . . . . . . . . .Feldschwir l

. . . . . . . . . . G o ] d e n  O r i o l e  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . P i r o l
.Mauersegler

*X{er le noir . . . . . . . . . . I \ rdus merula

Merle de roche.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Mont icoIa suat i l is.  . .

+Pie-gr ieche €corcheur. . . . . . . . . . . . . .Lanius col lur io. .

. . . . . . . . . . . .Fr ingi l la c@lebs

Mdsange charbonnidre.. . . . . . . . . . . . .Parus major. . . . . . . . . . . . . . - . . . . .  . .  . . . .  .Great Ti t  . .  . .  .  . .  . .  .  .  .  . .  . . . .  . .  . .Kohlmeise

" [ I i ] a n n o i r . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . M i l v u s m i g r a n s . . . . . . . .  . . . B ] a c k K i t e  . . . . . . . . . . . . . . . . . S c h w a r z e r M i l a n

t r { o u e t t e r i e u s e . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . L a r u s r i d i b u n d u s . . . . . . . . .  B l a c k - h e a d e d G u l l . . . . . . . . . . . . . . . L a c h m d w e

P h r a g m i t e d e s j o n c s . . . . . . . . . . . . . . . . . . A c r o c e p h a l u s s c h o e n o b a e n u s . S e d g e W a r b l e r . . . . . . . . . . . . . . . . . S c h i l f r o h r s a n g e r
* P i c  v e r t . . . - . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . P i c u s  v i r i d i s . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . G r e e n  W o o d p e c k e r . .  .  .  . .  . .  . . . .  . G r i i n s p e c h t

. . . . . . . . . . . . . .Red-backed Shrike.. . . . . - . .  . .  .  . .  .Rotr i ickens'urger

. . . . . . . . . . . . . . C h a f f r n c h . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . B u c h f i n k

. . . . . . . - . . . . K i n g f i  s h e r . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . E i s v o g e I

. . . . . . . . . . . . 8 1 u e  R o c k  T h r u s h . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . B l a u m e r l e

. . . . . . . . . . . . B 1 a c k b i r d . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . A m s e l

. - . . . . . . . . . . R o c k  T h r u s h . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . S t e i n r i i t e I

. .Zi lpza\p

..Teichhuhn

Teichrohrsdnger

Brandseeschwalbe

Poui l lot  v6loce.. . . . . . . . - . . . . . . . . . . . . . . . . .Phyl1oscopus col lybi ta. . . .  . .  .  .  . -Chif fchaff . .  .  . . .  .  . .  . . . .  . . . .

P o u l e  d ' e a u . . . . . . . . . . . .Ca l l inu la  ch io ropus . . . . . . . . . . . . . . . . . . .N loorhen . .  . -  . .  .

R i l e d ' e a u . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . R a ] ] u s a q u a t i c u s . . . .  . .  $ ' a t e r R a i ] . . . . . . . . . . . . . .  W a s s e r r a l l e

:Rossignol. . . . . . . . . . . . . . .Luscinia megarhynchos.. . . . . . - . . . .Night ingale.. . . .  .  . . . . . . . .  . .  . . . . .  . .  .Nacht igal l

R o u g e - g o r g e . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . E r i t h a c u s r u b e c u l a . . . . . . . . . . . R o b i n .  . . . . . . . - . . . . . . . . . . . . . . R o t k e h l c h e n

R o u g e - q u e u e d f r o n t b l a n c . . . . . . . . P h e n i c u r u s p h @ n i c u r u s . . . . . R e d s t a r t  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . G a r t e n r o t s c h w a n z

R o u g e - q u e u e T i t h y s . . . . . . . . . . . . . . . . . . P h @ n i c u r u s o c h r u r o s . . . . . .  B l a c k R e d s t a r t . . . . . . . . .  "  " "  H a u s r o t s c h w a n z

Rousserol le Effarvatte . . . . . . . . . . . . . .Acrocephalus scirpaceus .  . .  .  Reed Warbler " .  . . . .
+Rousserol le Turdolde.. . . . . . . . . . . . . .Acrocephalus arundinaceus.. . . . .Great Reed Warbler . . . . . . . . . . . . . . . . . .Drosselrohlsanger

Sterne na ine . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . .  S tema a lb i f tons Lit t le Tern.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - . . . . .Zwergseeschwalbe

Sterne CauEek.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .Sterna sandvicensis. .  . .  .  . .  . .  .  .Sandwich Tbrn .  . . . . -  '

Toumepie[e a col l ier. . . . . . . . . . . . . . . .Arenaria interpres. .  . . . . .  . .  .  Turnstone .  . . . .  "  "  Steinwalzer

t a q u e t r i e u r . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . O e n a n t h e l e u c u r a . . . . . . . . . . . . . B l a c k W h e a t e a r . '  T f a u e r s t e i n s c h m a t z e r

t a q u e t s t a p a z i n . . - . . . . . . . . . . . . . . . . . . . o e n a n t h e h i s p a n i c a . . . . . . . . . . . . . . . . . . B l a c k - e a r e d w h e a t e a r . . . . . . . . . . . . . . M i t l e l m e e r s t e i n s c h m a t z e r
*Tlog1odyte.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - . . . . . . . .Tloglodytes troglodytes . .  .  . .  . \ { ren. .  . .  .  . .  . . . .  . .  . .  .  . .  . .  . .  .  . .  .  2aunk0ni9
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