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Fartein Valen: The Complete Piano Music
Fartein Valen (1887-1952) holds a special position among Norwegian composers.
The modest and introverted son of a missionary, he has, both directly and indirectly,

influenced an entire generation of Norwegian composers with his innovative music,

his personality and attitudes, his wide range of knowledge and his deep musical

insight. Although Valen's music received a cool reception from some critics in the

1920s and '30s, it has provided a natural entry into newer music for many younger

musicians and for a growing public.

Valen's piano music can be divided into two periods which reflect the general

development of his style. The first period includes two works from his student years

(1907-12); the second, seven opus numbers representative of his later, mature style

(1934-+1). Legende and Piano sonata No.1 have been published by Norsk Musikkforlag,

and the other pieces by Harald Lyche & Co. (Edition Lyche).

Valen wrote the Legende, Op.1, in 1907, while he was simultaneously studying

composition with Catharinus Eliing, completing his degree requirements as an

organist and studying language and literature at the lJniversity of Oslo. The title,
,Ligende, suggests epic-lyrical sagas of heroes and other intensely religious figures.

The work is thus a .liu.u.t.. piece emerging from late Romanticism. It is composed

in a three-part ABA form in which the introverted A section and the contrasting,

turbulent E section are built upon the same motivistic material. Valen has used tonal

harmony here, dominated by complicated chords and chromatic alterations, as well

as short sequences reminiscent of Wagner.

The Piano Sonata No.1, Op.2, was written in Berlin (1910-12) where Valen had

been accepted as a student at the Academy of Music by the composer Max Bruch'

When the latter became ill, Karl Wolf assumed the r61e of Valen's teacher. Valen's

letters from this period express how profoundly he was moved by hearing concerts of

music by Bruckner, Brahms and Reger. The influence of these composers is evident

in this sonata, the texture of which is extremely dense and massive, with many

motives and lines. At times the work seems almost to have been written for orchestra.

Valen spent the following years developing his own unique method of composing'

The l4olin Sonata, the deeply expressive Aue Maia and, in particular, the Piano Tio,



op.5 (finally completed in 1924) reflect different stages in his development. He took
the final step in the many songs he composed up to 1929. with his first symphonic
poem, Pastorale, two string quartets and a number of motets, he began upon a series
of single-movement orchestral works - most of which were begun in Mallorca in
1932-33. The best-known of these is Kirlcegdrden ued Haaet (The Churchyard by the
Sea), Op.20. His characteristic style is now natural and refined.

Valen never attempted to hide his debt to earlier composers. He felt that Bach,
through his mastery of counterpoint, had expressed a passion in his music for which
valen himself had to struggle, but with more contemporary means. varen's own
original, bold polyphonic technique, and his sensitivity to tone and colour, balance
and form, create a rich atmosphere which may swing from the most tender
expression to black humour and harsh outbursts.

The Four Piano Pieces , op.22 (193+-35) also reflect valen's dependence on earlier
periods in music history, both recent Romanticism and the more remote Baroque.
The pieces were originally conceived as a suite, but because of four diffeient
dedications, and in order to retain the possibility of performing these pieces
separately, the title 'suite' was not used. we know that, alreadv in 1926. valen had

!9s,r" t" experiment with twelve-tone technique in addition to his fugue exerclses.
He was familiar with Schoenberg's music from the twenties. Althoueh there are
certain connections between the two men's piano works. particularly in terms of
structure, they remain, however, quite different.

Nachtstilck (Nocturne), with its characteristic seconds and ninths, was inspired bv
Valen's memories of evenings at his boyhood home, Valevig, a small community
north of Haugesund on the west coast of Norway. A true Romantic, valen was
preoccupied with mysticism and, therefore, received much of his inspiration from
nature 's d ivers i ty  and uni ty.

valse noble is an example of the extent of Valen's stylization. It is a contrapuntal
waltz which, despite abstraction and veiling, is recognizable as a dance. The idea for
the waltz came to Valen when he received, as a praciical joke or by mistake, the sum
of five crowns for awaltz entitled stina, dance withme, which, of course. he had rrcver
wnlten.
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Lied ohne Worte (Song Without Words) was inspired by a visit to the Pantheon rn

Rome, where Valin was fascinated by aray of sunlight which came inthrough the

opening at the top of the dome and seemed to be moving jerkily. This erratic

-o,r.-"e.tt is cleariy depicted in the bass. The piece is very melodious arrd. has three

voices of different iengihs throughout, each of which has its own clearly individual

profile (Example I a,b,c).' 
Gig; is clearly composed according to the baroque model with regard to metre,

long'polyphoni. ii.r., u.td form. Its syicopation and constantly repeated small motifs

propel the piece forward.' 
ih.' Voriotions, Op.23 (1935-36) are dedicated to Borghild and_ Robert.Riefling.

Both musically and techniially, thii is one of Vaien's most demanding works. While

the Four Piano Pieces are relatively quiet and introverted pieces with little dynamic

variation, the Variations are charactirized by vehemence and a growing rhythmic

fo.." uri intensity which reaches a climax just before the sublime coda. The twelve

figural variations are based on a twelve-toni theme and its retrograde form (Example

ft-;. etthougt Valen makes frequent use of all (or.nearly all) of thetwelve chromatic

.rote, in his"lengthy themes, the above-mentioned is the only example in his work of a

purely twelve-tone theme.

The Gauotte and Musette, op.2a (1936) are stylized dances similar to valse noble

and Gigue frorr' Four Piano Pieces. They are performed in the baroque manner:

GavottJ - Musette - Gavotte. The gavotte has a tight melodic structure and a

marked rhythm, in contrast to the muiette's freer form in which tone has a more

important irr.rction. The musette does, however, have the characteristic pedal point

in the bass.
The Prelud.e and Fugue, Op.28 ( 1937) is, in a sense, Valen's direct commentary on

the music ofJ.S. Bachl. He studied Das wohltempeierte Klauiu intensely and practised

*.iti.rg u f.rgi. on a Bach theme almost daily. Piofessor Olav Gurvin quotes Valen in

his bio"graph'y, Fartein Valen - A Pioneer in Contemporary Norwegian Music: 
'I began, tn a

way, tJ grasp'what lies behind the music of Bach - the wisest of all the composers

*to'hu,ri ever lived'. Valen's own teaching provides indirect evidence of this: his

composition students started with Bach's-3]1 chorale harmonizations and Dcs

u.tohltemPerierte Klauier. 
7



This work was also inspired by an experience of nature - a boat trip in the sun on
a.shining sea. The prelude and fugue are built upon the same notes, but the totally
different characters of the two themes are not only due to changes in rhythm and
phrasing (Example III a,b). The demanding fugue's complexity is due to the stnct
treatment of the theme and its inversion and to the two countersubiects.

^ 
The.Tb_o Prlludes, op.29 (1937) have certain features in common *ith th. prelude

from the Prelude and Fugue, op.29. The op.29 pieces were inspired by pictures which
hung.in_Valen's boyhood home, the first of which *ur.u pi.trr.. ofjesus and the
apostle Peter walking on the sea. The music's link to the biblical nairative can be
seen in the wide range of dynamics in the piece. It begins very softly but grows into a
storm with much harsher sounds than we normally associate with Valen,Jmusic. For
once, valen is very meticulous in his pedal markings, the unusual use of which
intensifies the turbulence of the music.

Prelu'dz No.2 was also inspired by a biblical story, the parable of the sower, andJ. F.
Millet's painting bearing the same title. 'I used the actual sowing movement from the
painting The souter as a point of departure for my first motif. Beyond that there is no
connection between my work and the painting or the biblical story'. (Fartein valen in
Gurvin's biography).

The 1930s was a productive and creative period for varen. His works were
performed more frequently and in 1935 the Staie sranted him a suaranteed annual
income ( for  ar t is ts) .  which was considered borh by himsel f  and hisTr iends to be a rrue
mark of recognition. He was now financially independent and could leave oslo and
settle at his generations-old family home in valevig. As well as these piano works,
this productive period included hts symphony No.l, a couple of o.g-an pie."., ,
symphonic song and the symphonic poem Ode to Sotitude (19!9\.

.\\e ln1ermez1o, Op.36 (winter 1939-40) is based upon an'ominous experience
which forboded the coming of war. one dark and clbudy day, valen heard the
threatening b-ooming of cannons from Norwegian destroyers on artillery manoeuvres
off Valevig. In a bush in his garden he saw, for the first and the only time. a oure
whi te.  b i rd.  suddenly,  as i f  by a miracle.  a ra inbow emerged f rom rhe sea'and
stretched up to the mountainside, and the white bird stood, is if framed. under its

I



centre. Valen took this as a prophetic vision which foretold the coming of peace after

the conflict.
The Symphonl No. I and the tr4olin Concerto, composed respectively before and after

the Intermezzo, inaugurate Valen's last period, during which he worked with larger-

scale forms. His lyrical, single-movement orchestral works, songs and piano preces

gave way to broadly-constructed symphonies, concertos and sonatas, but with no loss

of poetry.
The dramatical and lyrical Piano Sonata No.2, Op.3B (1940) is one of the most

massive piano works composed in 20th century Norway. It is interesting to note here,

in the first and last movements, how Valen manages to adapt his own personal atonal

polyphony to sonata form without seeming forced or contrived.

Valen's inspiration for this sonata came from a poem written by the English

Catholic poet Francis Thompson, The Hound oJ Heaam, which 'describes a soul's

desperate search for peace. The "Hound of Heaven", a symbol for God's call,

provides no peace, comfort nor rest for either people or nature. Finally the restless

soul gives up its search with the realization that it is nothing in itself... and at last it

finds peace in God's love' (Gurvin). This is thus an expression of Valen's deep

religious feelings; but here again there is no question of this being programme music.

The poem simply functioned as a source of inspiration for Valen's imagination.

The first movement is inspired by the hunt described in the poem, the second

(Andante) by the soul's search for peace. The middle of this second movement (pi,

/enlo) expresses deep contemplation. The last movement (Tbccata) returns to the hunt,

but also reflects impressions of nature from Valevi'g such as, for example, the cold

gusts of wind from the mountainside.

After the war, Valen's music also became more widely known abroad, due in large

part to performances at the ISCM festivals in Copenhagen (1947) and Amsterdam

(1948). In 1949, the Polish-American pianist Alexandr Helmann, together with a

number of Norwegian musicians, took the initiative for the founding of the Fartein

Valen Society in Oslo; a British division was founded iater. Through the years, The

Valen Society has worked to promote understanding of his music, and to make it

more widely available to the public through the publication ofscores and records. It is



rroped that, in the future, public interest will not only be directed towards Valen the
man and the myths surrounding him, but also towards the music itself and its
expressiveness and musical qualities. Aroid Vollsnes
Robert Riefling was born in Oslo in 1911 and made his ddbut with the Oslo
Philharmonic orchestra when he was only 12 years old, after having studied with
Nils Larsen. He gave his first solo recital in oslo in 1925. In later years he studied in
Germany with Karl Leimer, Wilhelm Kempff and Edwin Fischer. Robert Riefline
gave recitals in most of Europe and toured the United States four times. He was
soloist with a number of orchestras under such famous conductors as Bruno walter,
SirJohn Barbirolli, Sir Thomas Beecham, Antal Dor6ti, Albert Wolff, Fritz Busch.
He was not only very much in demand as a soloist, but he was also highly renowned
as a pedagogue. With his brother Reimar he was head of the Rieflins piano Institute
in oslo from 1941 until 1952. He taught masterclasses and headed se-inar. for prano
students and teachers all over scandinavia. In 1967 he was appointed professor at the
Academy of Music in Copenhagen, and from 1973 on he was professor at the
Norwegian Academy of Music in Oslo. Robert Riefling received many honours. In
1936 he won first prize at the Scandinavian Contest for Musicians in Copenhaeen.
He was also a prize-winner at the Quecn Elisabeth competition for pianisti in
Brussels in 1938. He was a Knight of the first order both of the Danish
Dannebrogorden and the Norwegian St.Olav's order.

Harald Severud: Piano Music
we were very fortunate. when the Second world war broke out. we had iust moved
irito our future home, 'Siljustol', quite a large property south of Bergen, with fields
and_ woods and babbling brooks. Together with my wife, three small boys and a lively
Iiock of goats we had acquired, I felt as if we had come successfully through a
shipwreck and landed on a delightful desert island. It was of the utmost importance
that we were able to keep goats in the severe years of food shortages which iollowed,
for they provided us with both milk and meat as well as being good company for big
and small alike.
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with the war itself we came in touch only sporadically, when a grenade or two hit

our property. One night a crag close to the goat-house was struck and the flock was

absir-,tely mute the wlhole of tL..r.r.t day - '*1tu, the deuce does this mean', their

yellow pupils glared angrily at us.' 
All the piu.ro pie.., on this cD were written during the_ years 1939-43, but in only

one (Balid of Riaolt) is the war mentioned. On the other hand the war's thundering

..ho'r.ro.rri, in my three 'war symphonies' with Sinfonia dolorosa as.the best-known.

Siljusldtten,Op.iZ, ls a symphonic dance, wide in scope' Strength and joy sparkle

in tt i tig ,,-,ui.r th.-., but a great deal happe ns to it all the way tothe end. It swings

from utter wildness to a part"with dreamy mysticism where a soft, stealthy tune is

steadiiy pursued by a murdero usforrisimo note which climbs one step higher each

il-., ur'if i., th. giip of a nightmare Tender tones also express themselves (a theme

from my childhoo'd), but the wild dance always takes over quick-ly It-grasps to itself

new meiodies in its rush to the climax *here tirree central tones from the main theme

suddenly spring commandingly out of the whole, like, figuratively speaking' an

imoer ia l  s taf f !
Rondoo*o ro rowas the f i r s t o f t hesevenp ieces inOp14 tha t lw ro te -o r ra the r '

so to speak, it was dictated to me! For it was little Sveinung's timid question:.'are you

sad, fatheri' that started it a1l. He was playing on the floor and I sat at the piano and

let my fingers wander at will over the k.ys. fhe subsequent melancholy tune which

upp.Jr.d iwakened the child's interest. \ 'as I unhappy because he had torn the

.r.*.pr,p"., Sveinung wantcd to know. Oh, yes (I suggested) it was,-and repeated the

tune. He assured me he wouldn't tear it any more and so I was able to answer with

rather brighter tones. 
'But Tormod tears itl ' Oh dear - back to the beginning again!

,I shall tell Tormod,, he consoled me. Well, things lightened a bit once again. But

when we came to the youngest brother Ketil, it lo&ed darker again - we were back

at the beginnirrg und so iire circuit was closed This talk, with the piano as the

connectin; link, thus gave me my most cherished piece! And not this alone No -

the child h"ad, as though with a goiden key from a fairy tale_, opened the.doorto a half-

forgotten store of melldy withii me. And in a short time these mutually so dissimilar

oieies came to life. Indeed it happened that I wrote three of them in one single day'
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one of them berng Ballad of Reuolt. On the steam-boat pier in Lardalsoeren, on my
way home from a rare visit to Oslo, the strong theme struck me in wrathful protest at
the sight of the enemy soldiers' barracks that deface the slopes of the mountains along
the valley; spontaneously, like an embittered oath, the tones burst forth.

The war that raged, the maddening blackout, and every new day a reminder of life
and death intuitively gave us the feeling that the solid foundation on which our house
was built was the real answer and it strengthened our faith and courage. The
beautiful landscape itself assumed a more personal meaning for us in these years of
need, and conjured its own tones in my heart and mind. And my music had to be
mostly two-part, just as when a mountain is mirrored in a {ord; for whether the
horizon rises or sinks it invariably finds its countermovement in the reflection in an
intimate balance.

Finally, let me emphasize that none of my melodies have anything to do with our
folk-tunes and dances, but like these, they spring from the very ground itself:
Norwegian scenery and atmosphere. Harald Seuend

Jan Henrik Kayser was born in Bergen, Norway in 1933. He studied in Oslo with
Eline Nygaard, in Brussels withJenny Solheid, in Vienna with Bruno Seidlhofer and
in London with Albert Ferber and Ilona Kabos. He made his d6but in 1953. In 1961
he won first prize in the Norwegian National Piano Competition - The princess
Astrid Music Prize. Jan Henrik Kayser has appeared as piano soloist with orchestras
and has given recitals in Scandinavia, England, Belgium, France, Switzerland, Italy,
Spain, Germany and the United States.
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Fartein Valen: I(laviermusik (Gesamtausgabe)
Fartein Valen (1887-1952) kommt unter der norwegischen Komponisten unseres

Jahrhunderts eine besondere Rolle zu. Dieser bescheidene Sohn eines Missionars,

der so zurtickgezogen lebte, wurde durch seine neue Musik ein Vorbild und direkt

oder indirekt auch Lehrer einer ganzen Generation von norwegischen Komponisten'

Nicht nur sein fachliches Konnen, sondern auch seine Perstinlichkeit und Lebens-

anschauung, sowie seine weitreichenden Kenntnisse und seine tiefe musikalische

Einsicht waren hierbei ausschlaggebend. Valens origineller Stil wurde zwar von

einigen Kritikern der 20er und 30erJahre heftig attackiert, viele junge Musiker und

ein stindig anwachsendes Publikum aber sehen in seiner Musik einen natrirlichen

Zugang zur neuen Musik.
Valens Klavierwerke entstanden in zwei Phasen und spiegeln die allgemeine Stil-

entwicklung des Komponisten wider. Die erste Periode beinhaltet die Werke aus der

Studienzeit, die zweite die sieben Opus aus der reifen und spiten Produktion von

1934-41. Die Legende und die Klauiersonate Nr.-l sind bei Norsk Musikkforlag

erschienen, die ubrigen Werke bei Harald Lyche und Co Musikkforlag (Edition

Lyche).
Legende, Valens erstes Opus, wurde im Jahre 1907 in Oslo, wiihrend serner

Studien bei Catharinus Elling und gleichzeitigem Studium der Philosophie an der

Universitiit, komponiert. Der Titel spielt auf episch-lyrische Heiligenerziihlungen an.

Es handelt sich um ein Charakterstilck im spitromantischen Stil und der riblichen

ABA-Form. Motivisch ist der meditative A-Teil mit dem kontrastierenden virtuos-

stiirmischen B-Teil verbunden. Die Harmonik ist tonal mit ausgeprigter Vierklang-

dominanz. Die chromatischen Alterationen und kurzen Sequenzen deuten auf

Wagner hin.
Die Klauiersonate Nr.1, Op.2 wurde in den Jahren 1910-12 in Berlin komponiert.

Der Komponist Max Bruch hatte Valen einen Studienplatz an der dortigen Musik-

hochschule verschafft, aber wegen Krankheit muflte Bruch spiter seinem Kollegen

Karl Wolf seinen Kompositionsunterricht iiberlassen. In den Briefen aus dieser Zeit

spricht Valen ofter iiber die Eindriicke, die Bruckners, Brahms' und Regers Musik

auf ihn machten. In dieser Sonate ist der Einflu{! deutlich spiirbar. Der Satzbau ist

dicht und massiv, mit vielen Motiven und Linien von fast orchestralem Charakter.
13



In den folgenden Jahren war Valen mit der Suche nach einer giiltigen atonalen
Schreibweise voll beschdftigt. Seine Wolinsonate, das innige Orchesterlied Aae Maria
und insbesondere sein Klaaiertrio Op.5 (vollendet 1924) wiisen verschiedene Stadien
auf diesem Weg auf. Die endgriltige Losung vollzieht sich in den darauf folgenden
Liedern (bis 1929). Nach einem symphonischen Gedicht, Pastorale, zwei Streich-
quartetten und mehreren Motetten, erscheint jetzt eine Reihe von einsAtzigen
Orchesterstucken. Die meisten von diesen wurden in den Jahren 1932-33 auf
Mallorca begonnen. Zu den am meisten verbreiteten zithlt Le cimetiire marin, Op.20.
Valens charakteristischer Stil istjetzt voll ausgereift und differenziert.

Niemals hat Valen seine Abhdngigkeit von der Musiktradition verleugnet. Er
sprirte, dafl Bach mit seiner polyphonen Meisterschaft in der Musik eine Leiden-
schaft erreicht hatte, die auch er als Zielsetzung ftir seine eigene Musik empfand,
jedoch mit neueren Mitteln. Seine eigene kiihne, dissonierende polyphone Satz-
technik und sein tiefes Empfinden frir Klang und Farbe, Balance und Form haben
eine suggestive Musik geschaffen, die in ihrem Stimmungsgehalt von den zartesten
Stimmungen bis hin zum schwirzesten Humor und krihnen Kraftentladungen zu
rercnen vermag.

Die Vier Klauierstiicke, Op.22 (komponiert 1934-35) zeigen die AbhAngigkeit von
dlterer Musik, sei es nun der Romantik oder des mehr entfernten Barocks.
Urspriinglich waren diese Sticke als eine Suite gedacht, trugen aber verschiedene
Dedikationen und sollten auch einzeln aufgefrihrt werden konnen. Deswegen wurde
die Bezeichnung Suite nicht benutzt. Schon seit 1926 hatte Valen sich urfi"r."r.r..t
Fugentibungen auch mit Zwolftonkomposition beschiftigt. Er kannte Schonbergs
Musik aus dem Beginn der 20er Jahre, und die Werke der beiden Komponisten
weisen durchaus eine gewisse strukturelle Verwandtschaft auf, obwohl sie von ganz
verschiedenem Charakter sind.

Nachtstilck ist von ndchtlichen Stimmuneen und Klhngen (Sekunde und None)
geprigt, so wie Valen sie in seiner Heimat in ValevAg, an der Westkiiste nordlich von
Haugesund, erlebte. Wie viele Romantiker, so wurde auch Valen vom Mystischen
angezogen. Naturstimmungen und die Einheit und Mannigfaltigkeit der Natur
wurden somit neben der Literatur und der bildenden Kunst eine dauerhafte Ouelle
ftir Inspiration.
14



Vake noble ist ein Beispiel fiir Valens strenge Stilisierung - ein kontrapunktischer

\Nalzer, der trotz Abstrahierung und Verschleierung doch seinen tinzerischen

Charakter beibehalten hat. Die Idee zu dieser Komposition kam Valen, als er

irrtiimlicherweise 5 Kronen (etwa DM1.50) fnr einen Walzer, Sthn, tanz mit mit,

erhielt, den er niemals selbst geschrieben hatte.

Lied ohne Worte ist von einem Besuch im Pantheon in Rom inspiriert' Valen

beobachtete wie ein Sonnenstrahl, der durch die Kuppeloffnung hereinfiel, sich

gleichsam schrittweise tiber die Decke bewegte. Diese Bewegung ist in der Bafl-

Stimme angedeutet. Das sonst sehr kantable Sttick ist dreistimmig durchgefiihrt, jede

Stimme mit eigenem Prolil und eigener Liinge (Siehe Beispiel Ia,b,c).

Gigue ist deutlich nach barockem Muster geformt. Dies gilt sowohl frir die Taktart,

als auch fiir die Form und die typische weiterspinnende Polyphonie. Die

charakteristischen Synkopen und immer wiederholten kleinen Motive geben den

forttreibenden Charakter an.
Dte Variationenf)r Klauicr, Op.23 (1935-36) sind Robert Riefling zugeeignet.

Sowohl musikalisch als auch technisch sind diese Variationen eines der anspruchs-

vollsten Werke. In jiihem Kontrast zu dem relativ introspektiven Charakter der Vier

Klaaiusti)cke mit wenig dynamischem Ausdruck, begegnen wir hier einer seltenen

Heftigkeit des Ausdrucks und einer stdndig zunehmenden rhythmischen Intensitiit,

die in die sublimierte Coda hineinmiindet und dort kulminiert. Die Grundlage ftir

diese 12 Figuralvariationen ist ein Zwolftonthema und dessen Krebs (siehe Beispiel

II). Valen benutzt zwar hiufig siimtliche (oder fast simtliche) zwolf chromatischen

Tone in seinen langen Themen. Dies aber ist sein einziges wirkliches

Zwolftonthema.
Gauotte und Musette Op.2a (1936) sind, wie Vabe noble und Gigue aws Vier

Klauierstilcke, stilisierte Tiinze mit der aus der Barockzeit ublichen Reihung: Gavotte
- Musette - Gavotte. Die Gavotte hat einen festen Melodieau{bau mit markantem

Rhythmus und steht so in Kontrast zu dem freieren Aufbau der Musette, wo der

Klang riberwiegt. Die Musette aber hat den charakteristischen Bordunba{|.

Prilu.diumund Fuge Op.28 (1937) sind sozusagen eine Antwort auf die MusikJ.S

Bachs. Valen studierie eifrig das Wohltemperierte Klaaier und schrieb tiiglich eine Fuge
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(port ra i t  by Agnes Hior t )

Robert Riefling
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iiber ein Bach-Thema. In seiner valen-Biographie (Fartein valm - ein Bahnbrechu in
der neunen norwegischen Musik) zitiert Prof. olav Gurvin den Meister: ,,Endlich begann
ich die Trine von Bach - dem weisesten in der Musik - richtie in ihrer Tiefe zu
verstehen". Als indirektes Beispiel frir valens eigene Lehrtitigleit kann erwdhnt
werden, dall seine Kompositionsschtiler mit Bachs 371 choralharmonisierunsen und
dem Wohltempuiexen Klaaier anfangen muflten.

Die Inspirationsquelle fiir diesei werk war wiederum ein Naturerlebnis - sonne
und schillerndes Meer auf einer Schiffsreise. Prtiludium und Fuge bauen auf demselben
Tonmaterial auf, aber der charakter in den zwei rhemen ist total verschieden, was
sich nicht nur aus ungleichem Rhythmus und ungleicher phrasierung ergibt (siehe
Notenbeispiele IIIa,b). Durch die strenge Behandlung von sowohi Tliema und
Themaumkehrung als auch zwei Kontrapunkten ist die Fuge sehr anspruchsvoll in
ihrer Komplexitdt.

zutei Priiludien op.29 (1937) weisen gewisse Ahnli.hkeiren mir dem prtiludium in
op.28 auf. Diese zwei Priludien sind von Gemdlden aus valens Heimat insoiriert.
Das erste stelltJesus und den Apostel Petrus auf dem wasser gehend dar. Die Musik
wird als ein Spiegelbild des Verhiltnisses zwischen dem Starken und dem Schwachen
gedeutet. Sie beginnt sehr vorsichtig, wird aber mit kiihneren Kldnsen als sonst bei
valen iiblich immer aufwuhlender. ungewohnlich sind auch die 

-genauen 
pedal-

anweisungen, die einen Klangrausch vorsehen.
Prtiludium Nr.2 ist gleichfalls von einer Erzihlung aus dem Neuen Testament

angeregt, dem Gleichnis vom Sd.mann und J.F. Milletts Gemllde uber dieses
Thema. ,,Vom Bild ,Der Simann' ist nur noch die SAbewegung als Ausgangspunkt
ftir mein erstes Motiv geblieben. Es gibt sonst keine Anknripfungipunkte, w.J.i rr,-
Bild noch zur Darstellung im Neuen Testament". (valen zitiert in Gurvrns
Biographie).

Die 30er Jahre bedeuteten eine gute Periode fur valen - seine Kreativitit war
gro{l und seine werke wurden hiufiger aufgefiihrt. 1935 wurde ihm eine staatliche
Kiinstlergage verliehen, was ftir ihn und seine Freunde eine srofre Anerkennuns
bedeutete.  Mi t  e inem jz ihr l ich gesicherten Einkommen f i ih l te er i ich von der Hauoi
stadt unabhingig, so dafl er sich auf seinen Familienhof in Valevie zuruckziehen
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konnte. Nach diesen Klavierwerken entstanden in dieser guten Zeit seine 1.

Symphonie, einige Orgelwerke, ein Orchesterlied und das symphonische Gedicht Odz

an die Einsamkez (1939).

Intermezzo Op.36 lwinter 1939-40) entstand als Folge eines Erlebnisses in dieser

finsteren vorkriegszeit. An einem regenwolkenschweren Tag horte er eln

bedrohliches Drohnen. Es waren norwegische Kriegsschiffe auf Kanoneniibung.

Wdhrenddessen bemerkte er in einen Biumchen im Garten einen ganz weiffen

Vogel. Wie ein Wunder zeichnete sich gleichzeitig ein Regenbogtl.l- Himmel ab,

der-sich in einem Bogen, mit dem vogel als Zentrum, vom Fiord bis zum_Gebirge

spannte. Diese prophletische Vision deutete er als eine Hoffnung auf Frieden nach

dem Konflikt.
Die Slmphonie Nr.1 und das.l4olinkonzerl rahmen das Intermezzo ein und leiten zur

letzten Feriode riber, in der Valen mit den grofleren Formen arbeitet. Die lyrischen,

einsiitzigen orchesterwerke, Lieder und Klavierstucke werden von breiter

angelegt"en, aber nicht an Lyrik einbii{lenden, Symphonien, Konzerten und sonaten

abgelost.
bi" Kloo;rrrorate Nr.2, Op.38 (19a0-41) ist dramatisch und gleichzeitig lyrisch.

Sie gehort zu den wichtigsten norwegischen Klavierwerken unseres Jahrhunderts.

Sehr" interessant ist die {.lrr.rg.tr. Anpassung seiner personlichen atonalen Poly-

phonie an das Sonatensitzmuiter in Jen Ecksitzen, ohne dafl dies gesucht oder

forciert wirkt.
Ein Gedicht des englischen katholischen Lyrikers Francis Thompson, The Hound of

Heapen, dientals Inspiiationsquelle. ,,Das Gedicht beschreibt das verzweifelte Srrchen

einer Seele nach Frleden. Der Ma-hnruf Gottes, symbolisiert durch den ,Himmels-

hund,, ldIst die Seele keine Ruhe ocler Trost finden, weder unter Menschen noch in

der Natur. Die Seele gibt auf und gibt zu, da{l sie nichts vermag... und findet dabei

Ruhe in Gottes Liebei. (Gurvin). bi. Sotrut. wird so zu einem Ausdruck fur Valens

tiefe Religiositit, obwoirl es keine beschreibende Musik ist, sondern nur das

Phantasieren um eine Inspirationsquelle.

Der 1. Satz wird von der Jagd angeregt, der 2' (Andante), mit 
-etnem

kontemplativen pii lento als Mittelteil, von dem Suchen nach Trost. In dem letzten
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satz (Tbccata) kommt aufier der Jagd auch die Natur in ValeviLg als Anregung in
Betracht - insbesondere die kalten Winde aus den Bereen.

Nach dem Krieg wurde valens Musik auch im Auslind mehr verbreitet, nicht
zuletzt aufgrund von Auffrihrungen an den IGNM-Festspielen in Kopenhagen
(1947) und Amsterdam (1948). Zusammen mit einer Reihe von norwesischen
Musikern wurde 1949 auf Initiative des polnisch-amerikanischen Pianisten Alixandr
Helmann eine Fartein valen-Gesellschaft gegriindet. Die Gesellschaft bemtiht sich
seitdem um ein grofleres verstindnis ftir und die verbreituns von Valens Musik
durch Noten und Schallplatten. Es ist zu hoffen, dall das Intereise sich kiinftis nicht
nur auf valen als Person und Mythos und seine meisterhafte polyphonie t,nd For-
richten moge, sondern vielmehr auf die Musik als solche und ihre Ausdrucks-
qualititen. 

Aruid vollsnes
Robert Riefling wurde 1911 in oslo geboren. Nach Studien bei dem be^ihmten
norwegischen Pianisten Nils Larsen trat er als 12-jiihriger zum ersten Mal zusammen
mit dem Philharmonischen orchester oslo auf. 1925 gab er seinen ersten Klavier-
abend in oslo. spiter folgten studien in Deutschland bei Karl Leimer, wilhelm
Kempff und Edwin Fischer. Riefling hat Konzerte in ganz Europa gegeben, und
viermal ftihrten ihn Tourneen in die usA. Er war solist bei .itr.. R.ih" ,r,_r.,
beriihmten orchester und unter Dirigenten wie Bruno walter, sirJohn Barbirolli,
Sir Thomas Beecham, Antal Dor6ti, Albert wolf, Fritz Busch u.al. Neben seiner
Tiitigkeit als gefeierter solist hat er als nachgefragter pidagoge gewirkt. In den
Jahren 1941-52 leitete er zusammen mit seinem Bruder Reimar ii, ii..t.. Klavrer-
institut. Auch die l..eitung von Seminaren ftir studenten und piidagogen in ganz
Skandinavien war ihm hiufig anvertraut. 1967 wurde er professor inler Musik-
hochschule in Kopenhagen, und seit 1973 hat er eine professur an der osloer Musik-
hochschule. Robert Riefling sind viele Preise und Ehrenbezeigungen zuteil
geworden. 1936 gewann er den ersten Preis bei dem skandina,rischen Musik-
wettbewerb in Kopenhagen. Auch beim Konigin Elisabeth wettbewerb in Belgien
war er Preistriger. Er ist Ritter der 1. Klasse des ddnischen Danneborssordens und
des norwegischen St.Olavordens.
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Harald Sreverud: Klavierwerke
Wir hatten grofles Gfuick. Als der zweite Weltkrieg ausbrach, waren wir gerade in

unser zukririftiges Heim ,,Siljustol" gezogen, ein ziemlich gro{ler Besitz stidlich von

Bergen, mit Wald, Feldern und rieselnden Bdchlein. Zusammen mit meiner Frau,

drei kleinen Buben und einer lebhaften Ziegenherde hatte ich das Empfinden, einem

Schiflbruch gliicklich entgangen zu sein, aufeiner herrlichen einsamen Insel. In den

folgendenJahren, streng und knapp an Lebensmitteln, waren die Ziegen von gro{lter

Bedeutung: sie lieferten uns Milch und Fleisch und waren uns allen, groIS wie klein,

eine nette Gesellschaft.
Mit dem Krieg selbst hatten wir nur gelegentlichen Kontakt, als eine oder zwer

Granaten ihr Gliick bei uns versuchten. Einmal nachts wurde ein Fels gleich neben

dem Ziegenhaus getroffen, worauf die Herde am ganzen nhchsten Tag vollkommen

stumm war - aus den geiben Pupillen leuchtete ein verirgertes ,,was zum Teufel

soll das bedeuten?"
Alle Werke auf dieser Schallplatte sind in denJahren 1939-43 entstanden, aber nur

in einem (Batlade des Aufruhrs) wird an den Krieg angekntipft, der daftir in meinen

drei ,,Kriegssymphonien" ein donnerndes Echo gefunden hat - die SinJonia dolorosa

ist die Bekannteste.
Der Siljutanz, Op.17, ist breit symphonisch angelegt. Aus dem gro{Sen Haupt-

thema stiahlen Kraft und Freudigkeit, aber im Laufe des Werkes geschieht so

einiges. Das Pendel schwingt von reiner wildheit bis zu einem Abschnitt

trdumerischer Mystik, wo eine sanfte Melodie stets von einem morderischen

Fortissimoton verfolgt wird, der jedesmal um eine Stufe hoher steigt, wie in ernem

Alptraum. Auch zarte Tone melden sich (ein Thema aus meiner Kindheit), aber der

*ilde Tan, kehrt schnell zurtick. In seinem Ansturm zum Hohepunkt rei{lt er neue

Melodien mit: dort springen jih drei zentrale Tone des Hauptmotives hervor - im

bildlichen Sinne wie ein Kaiserstab!
Von den sieben Sticken des Op.14 wurde das Rond.o amoroso als erstes von mlr

geschrieben - oder, sozusagen, mir diktiert! Denn es begann durch das scheue ,,Bist

bu traurig, Vater?,. des kleinen Sveinung. Wiihrend ich am Flugel safl und meine
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Finger riber die Thsten wandern lief!, sall er spielend am Fu{lboden. Die entstandene
melancholische Strophe erweckte das Interesse des Kindes; Sveinung wollte wissen,
ob ich traurig sei, weil er die Zeitung zerrissen hatte. Ich tat als ob es deswegen sei
und spielte dasselbe nochmals. Er versicherte mir, er wirde nichts mehr zerreissen,
und ich setzte mit etwas frohlicheren Tonen fort. ..Aber Tormod zerreisst sie!" O
weh - zunick zum Anfang. ,,Ich werde aber mit Tormod reden", trostete er mich,
und es wurde wieder frohlicher. Als aber Ketil, derJringste, an die Reihe kam, sah es
wieder finster aus, wodurch der Kreis geschlossen war. Dieses Gesprich, mit dem
Fltigel als Medium, schenkte mir mein allerliebstes Stiick! Und nicht nur dieses eine!
Das Kind hatte, wie mit einem Goldschhissel eines Miirchens, eine halb vergessenen
Melodieschatz in mir zuginglich gemacht, und diese Stticke, so verschieden,
entstanden in rascher Folge. An einem einzigen Tage schrieb ich sogar drei, wovon
eines die Balla.de des Aufruhrs war. Auf dem Landesteg in Lardalsoren, auf dem
Heimweg von einem seltenen Besuch in Oslo, iiberraschte mich das kraftvolle
Thema als wiltender Protest angesichts des feindlichen Baracken an den Hingen des
Tales. Wie ein erbitterter Fluch sprangen die T<ine aus mir heraus.

Der tobende Krieg, die Verdunkelung, und die tAglichen Erinnerungen an die
Notwendigkeit des Uberlebens erweckten in uns das Gefuhl, da8 der feste Grund
unseres Hauses die richtige Antwort war - unser Glaube und unser Mut wurden
gestarkt. In diesen Jahren der Not kam uns die schone Natur unserer Umgebung
seltsam nahe: ihr Ausdruck wurde irgendwie ganz personlich, und sie zauberte ihre
Tone in meine Seele hinein. Die Musik muflte tiberwiegend zweistimmig werden,
genau so wie in der Landschaft ein Berg sich im Fjord spiegelt; egal ob die Horizont-
linie steigt oder sinkt, entsteht unweigerlich eine Gegenbewegung im Spiegelbild, in
engstem Gleichgewicht.

Man lasse mich betonen, da{l meine Musik nichts mit den norwesischen Volks-
liedern oder -tAnzen zu tun hat; aber wie diese sind auch meine Metdien aus der

Quelle selbst herausgesprungen: aus der norwegischen Landschaft und der
Volksseele. Ifarald Seaerud

Jan Henrik Kayser wurde 1933 in Bergen geboren. Er studierte in Oslo bei Eline
Nygaard, in BrtiLssel be iJenny Solheid, in Wien bei Bruno Seidlhofer und in London
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bei Albert Ferber und Ilona Kabos. Sein Debutkonzert fand 1953 statt. Im Tahre
l96l  gewann er der nar ionalen norwegischen Klavierwettbewerb,  Musikpreis der
Prinzessin Astrid. Er ist als orchestersolist und bei Soloabenden aufgetreten, u.zw.
in Skandinavien, England, Belgien, Frankreich, Schweiz, Italien, Spanien,
Deutschland und den USA.

Fartein Valen: I ' int6grale des cuvres pour piano
Fartein Valen (1887-1952) occupe une place spdciale parmi les composrteurs
norv6giens de ce sibcle. Un fils de missionnaire, humble et introverti, il devint un
modble et sa nouvelle musique a agi directernent et indirectement sur toute une
g6n6ration de compositeurs norvdgiens. Ces derniers furent aussi influenc6s par la
personnalit6 et les attitudes de Valen ainsi que par son savoir 6tendu et la profondeur
de sa compr6hension musicale. Le style particulier de Valen fut regu avec froideur
par certain critiques dans les annies 1920-30 mais, pour beaucoup de jeunes
musiciens et pour une proportion croissante du public, la musique de Valen 6tait -
et est encore - une porte naturelle menant d la musique nouvelle.

La musique pour piano de Valen se divise en deux pdriodes principales et reflbte le
diveloppement stylistique g6n6ral du compositeur. Deux cuvres de ses ann6es
d'6tudes sont class6es dans la premiEre pdriode et sa deuxibme renferme sept
numdros d'opus de sa production mfire et tardive de 1%+ n +1 . Norsk Musiklforlag a
6.dit6. Ligende et la Sonate pour piano no I et Harald Lyche et cie (Edition Lyche), les
autres piBces.

Valen dcrivit Ligende op.l en 1907 pendant ses dtudes de composition avec
Catharinus Elling; il passa son examen d'organiste )r c6t6 de ses dtudes de
philosophie ) l'universit6 d'Oslo. Le titre Ldgmde suggd.re des r6cits dpiques et
lyriques de hdros et d'autres personnes intens6ment religieuses. La composition est
ainsi un morceau de caractbre du romantisme tardif, de forme ternaire ABA oi la
section B, virtuose, contrastante et turbulante, est batie ) partir du mOme matdriel
motivique que l'introvertie section A. L'harmonie est tonale, domin6e par des
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accords de quatre sons et des altdrations chromatiques ainsi que par de brEves

sdquences rappelant Wagner.

La Sonate pour piano no 1 op.2 fut 6crite ) Berlin en 1910-12. Le compositeur Max

Bruch avait iccept6 Valen comme diEve au conservatoire de Berlin mais il tomba

ensuite malade et c'est Karl Wolf qui enseigna la composition ) Valen. Dans ses

lettres de cette dpoque, Valen parle des grandes impressions faites sur lui par la

musique de BruCknir, Brahms et Reger et l' influence de ces compositeurs se fait

sentir dans la sonate. Son tissu est dense et massif avec tous ses motifs et ses lignes;

l'cuvre pourrait presque avoir 6td conque en termes orchestraux.

Les anndes suivantes, Valen se mit ) la recherche de son dcriture atonale sp€ciale.

La sonate pour violon, l'expressif Atte Mal,a et surtout le Tiio pour piana op- 5 (termind

en 1924 siulement) montrent diffdrents stades de ce d6veloppement. Il fit le pas

ddcisif dans les nombreuses chansons qu'il composa jusqu') 1929. Avec son premier

podme symphonique Pastorale, deux quatuors d cordes et plusieurs motets, i1 entreprit

une s6rie de piEces orchestrales en un mouvement dont la plupart furent commenc6es

lors d,un sdjour ) Majorque en 1932-33. La mieux connue est Kirkegdrd.en oed haut

op.20 (cimetidre au bord de la mer). Son style caract6ristique y est mirr et raffind.
- 

Valen n'essaya jamais de cacher sa d€pendance de la musique pr6c6dente- Il

sentait que, grAce ir sa maitrise du contrepoint, Bach avait exprim6 une passron en

musique, ce qu'il devait lui-m€me rechercher mais par des moyens nouveaux' La

.ror,r.ll. techniqrre contrapuntique de Valen, os6e et dissonante et son sens de la

sonoritd et de la couleur, de l'6quilibre et de la forme crdent une musique riche en

atmosphBres qui peuvent passer de la plus grande douceur ir une humeur noire et i

des dclats violents.

Qntre pibces pour pinno op.22 (compos6es en 1934-35) montrent elles aussi un peu

de sa d6pendance de la musique de p6riodes plus anciennes, du romantisme juste

pass6 et du baroque plus dloign6. Les pidces furent d'abord conEues en suite mais, ir

iaur. de quatre dddicaces diffdrentes et alin de garder la possibilit6 de jouer chaque

pibce s6pardment, il n'utilisa pas le titre "suite". Nous savons qu'en 1926 d6ji, Valen

atait commenc6 ) s'exercer en technique de composition doddcaphonique en plus de

ses exercices de fugues. Il connaissait la musique de Schoenberg des ann6es 20. Il
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existe certains liens entre la musique pour piano de Schoenberg et celle de Valen,

surtout en matidre de structure mais elles restdrent quand m€me assez diflErentes.

Avec ses sonoritis denses (secondes et neuvibmes), Nachtstiick (Nocturne) reflbte

une atmosphCre nocturne vdcue par Valen chez lui ) Valestrand, un village un peu

au nord de Haugesund sur la c6te ouest. Comme plusieurs autres romantiques,

Valen s'intdressait au mysticisme; c'est pourquoi il se laissait toujours volontiers

inspirer par des atmosphbres de la nature ainsi que par sa diversiti et son unit6. Deux

autres sources importantes d'inspiration pour lui €taient la peinture et la littdrature.

Vahe noble est un exemple de l'dtendue de ia stylisation de Valen' Il s'agit d'une

valse contrapuntique qui garde son caractbre dansant en dipit d'abstractions et de

voilage. Valen eut l'id6e de cette valse lorsqu'il regut la somme de 5 couronnes, soit

par plaisanterie ou par erreur, pour une valse intitulde Stina dans med mzg (Stina,

danse avec moi) qu'il n'avait dvidemment jamais composde.

Valen s'inspirapotr Lied ohne Worte lors d'une visite au panth€on de Rome oil il

observa un rayon de soleil qui s'infiltrait ) travers l'ouverture de la coupole et qui

semblait saisi de tics. Cela se voit clairement dans la partie de basse. Trbs chantant, le

morceau est ) trois voix de longueurs diffire ntes et chaque voix se profile

individuellement avec nettetd (ex. Ia,b,c).

Gigue provient clairement du modble baroque en ce qui a trait b la mitrique, aux

longues lignes polyphoniques et )r la forme. La piEce est constamment poussde vers

l'avant grAce ) des syncopes et :l de petits motifs rdpdtds incessamment.

Les Variations pour pi.ano op.23 (1935-36) sont dddicacds ) Robert Riefling. Cette

Guvre est musicalement et techniquement une des plus exigeantes de Valen. Alors

que les Quatre pibces pour piano sont relativement introverties aux nuances assez 6gales,

les Vaiations pr6sentent une fougue, une force rythmique s'accroissant

progressivement et une intensitd qui atteignent leur apogde avant la sublime coda.

Ces 12 variations reposent sur un thBme doddcaphonique et sa forme r6trograde (ex.

II); m€me si Valen utilise souvent toutes (ou presque toutes) les notes de la gamme

chromatique dans ses longs thdmes, celui-ci est le seul exemple de son cuvre d'un

thbme entiErement doddcaphonique.
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Tout comme Valse noble et Giguz des Quatre pi)ces pour piano, Gauotte et Musette op.24
(1936) sont des danses stylisdes exdcuties ) la manibre baroque: Gavotte - Musette
- Gavotte. Avec sa structure mdlodique serrde et son rythme marqud, la Gaaotte
apporte un contraste I la forme plus libre de la musette oi la sonorit€ remplit une
fonction plus importante. La musette est pourtant dot6e du bourbon caractdristique )
la basse.

Prdlude etfugue op.28 (1937) est, dans un sens, le commentaire direct de Valen sur
la musique deJ.S. Bach. Il 6tudia intensdment Das utohltemperierte Klaoiu et s'exerqait
presque chaque jour ir icrire une fugue sur un thbme de Bach. Le professeur Olav
Gurvin cite Valen dans sa biographie: Fartein Valen - Un pionnier en musique noralgienne
modzrne: "Oui, je commenEais, dans un sens, ) saisir le secret de la musique de Bach
- le plus sage des musiciens de tous les temps." (Jne preuve indirecte de ceci est
fournie par I'enseignement m€me de Valen: ses dlbves de composition commengaient
par les 371 harmonisations des chorals de Bach er Das uohltemperiute Klauier.

Une fois encore, la nature fournit ) Valen l'inspiration ndcessaire i cette euvre: le
soleil et la mer scintillante lors d'une croisibre. Le pr6lude et la fugue sont 6rig6s i
partir du m€me matdriel tonal mais les deux thdmes sont de caractEre totalement
diff€rent, fait d0 non seulement ) d'autres rythmes et phras6s (ex. IIIa et b). La
fugue est trbs exigeante et sa complexitd provient du traitement strict du thBme et de
son invers ion et  des deux contre-suiets.

Deux prdludes op.29 (1937) o.,t..".tui.r. traits en commun avec le prdlude de l'opus
28. Ces deux prdludes ont 6ti inspirds )r partir de deux tableaux qui se trouvaient
dans la maison d'enfance de Valen. Le premier reprdsentaitJ6sus et I'ap6tre Pierre
marchant sur les eaux et la musique a parfois 6ti interprdt6e ir partir de la narration
du fort et du faible. Le morceau commence trBs doucement mais s'emporte vite en
une mont€e orageuse remplie de sonoritds beaucoup plus rudes que celles auxquelles
Valen nous a habitu6s. Pour une fois, Valen note mdticuleusement I'emploi de la
pddale; ce dernier est inhabituel et souligne la turbulence de la musique.

Le Prilude no 2 provient aussi d'un r6cit biblique, la parabole du semeur et le
tableau deJ.F. Millet portant le m€me titre. "C'est le mouvement m8me du semeur
dans le tableau "Le Semeur" qui servit de point de d6part, qui me donna I'idie du
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premier motif; autrement il n'y a pas de relation ni avec la peinture ni avec le r6cit du
Nouveau Testament." (Valen dans la biographie de Gurvin.)

Les ann6es 1930 furent une p6riode productive et criative pour Valen; ses cuvres
furent de plus en plus fr6quemment joudes et, en 1935, l'Etat lui garantit un revenu
annuel (pour artistes), ce que lui et ses amis considdrdrent comme une grande
marque de reconnaissance. Ce revenu annuel garanti le rendit inddpendant d'Oslo et
il se retira ) la rdsidence familiale de ValevAg. Aprds ces pilces pour piano, la pdriode
de richesse continua avec la Symphonie no 1, quelques morceaux pour orgue, une
chanson pour orchestre et le podme symphonique Ofu d la solitude (1939).

Intermezzo op.36 (hiver 1939-40) provient d'un incident de mauvais augure en ce
temps sinistre d'avant-guerre. Un jour lourd de nuages de pluie, Valen entendit le
grondement des canons de contre-torpilleurs norvdgiens en mancuvre au large de
Valevig. Dans un buisson du jardin, Valen vit pour la premibre et seule fois de sa vie
un oiseau tout blanc. Comme par miracle, un arc-en-ciel se tendit entre le fiord et le
flanc de la montagne, avec l'oiseau en plein milieu. Cette vue devint proph6tique
pour Valen, une promesse de paix aprBs le conflit.

La Symphonie no I et le Concerto pour uiolon encadrent l'Intermezzo. Ils donnent un
aperEu de la derniBre p6riode de Valen pendant qu'il travaillait avec les grandes
formes. Les cuvres lyriques en un mouvement pour orchestre, les chansons et les
pibces pour piano furent suivies de symphonies, de concertos et de sonates larges de
conception mais or) le lyrisme est toujours pr6sent.

La Sonate pour piano no 2 op.3B ( 1 940-41) est une des cuvres pour piano les plus
travailldes de la musique norv6gienne de ce sidcle. Il est intdressant de voir ici
comment Valen rdussit ii adapter sa polyphonie atonale personnelle i un modEle de
sonate dans les mouvements extremes sans oue cela semble forc6 ou contraint.

Valen eut l'idde de la sonate ir partir d'un pobme du potste catholique anglais
Francis Thompson, The Hound of Heaaen, qui "d6crit une Ame en qu6te ddsesp6r6e de
paix. L'appel de Dieu, symbolisi par le "chien du ciel", ne donne ) l'Ame aucune
paix ni consolation, aucun r6pit ni chez I'homme ni dans la nature. L'Ame finit par se
rendre parce qu'elle se rend compte qu'elle n'est rien... et trouve la paix dans
l'amour de Dieu." (Gurvin). C'est ainsi une expression de la profonde religiosit€ de
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Valen mais il n'est pas question ici non plus de musique d programme, seulement

d'une source d'inspiration qui provoqua I'imagination de Valen.

Le premier mouvement est inspird par la chasse dans le pobme et celui du milieu

(Andante), de la qu€te de consolation. Ce mouvement renferme une section mddiane

trbs contemplative (piit lcnto). Dans le dernier mouvement (Tbccata), on distingue

encore une fois Ia chasse mais aussi des impressions de la nature ir Valevig: les froides

bourrasques de vent venant des flancs de montagnes.

Aprbs la guerre, la musique de Valen devint mieux connue aussi ir l 'dtranger,

surtout grAce ) des exicutions aux festivals de I'ISCM ir Copenhague (1947) et

Amsterdam (19a8). En 1949, le pianiste polonais-am€ricain Alexandr Helmann et

une sdrie de musiciens norvdgiens diciddrent de fonder la Socidtd Fartein Valen )

Oslo; une division britannique fut mise sur pied un peu plus tard. La Soci6t6 Valen a

toujours travailli h faire comprendre la musique de Valen et ) la rendre disponibie au

moyen de partitions et de disques. Il est ) esp6rer que l'intdr€t ne sera pas seulement

centrd sur la personne de Valen et les mythes qui l'entourent, sur sa maitrise de la

polyphonie et de la forme, mais aussi sur la musique elle-mOme, son expressivitd et

ses qualitds musicales. Aroid Vollsnes

N€ i Oslo en 1911, Robert Riefling fit scs ddbuts avec l'Orchestre Philharmonique

d'Oslo h l'Age de 12 ans seulement aprbs avoir dtudid avec Nils Larsen. Il donna son
premier r6cital de piano i Oslo en 1925. Il poursuivit ensuite ses 6tudes en

Allemagne avec Karl Leimer, Wilhelm Kempff et Edwin Fischer.
Riefling a 6td tres recherch6 comme soliste et comme professeur. En collaboration

avec son frdre Reimar, il a dirig6 l'Institut Riefling pour piano ) Oslo de 1941 ir

1952. Il a donni des cours de maitre et dirigd des sdminaires pour des didves et des

professeurs de piano de partout en Scandinavie. En 1967, il devint professeur au

conservatoire de musique de Copenhague et, A partir de 1973, dgalement ) celui

d 'Oslo.
Robert Riefling a requ de nombreux honneurs. En 1936, il gagna le premier prix

du Concours scandinave de musique i Copenhagre. Il fut aussi un des laurdats au

concours de la reine Elisabeth pour pianistes ) Bruxelles en 1938. Il fut fait chevalier
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du premier grade de l'ordre danois du Dannebrog et de I'ordre norvdgien de St-
Olav.

Harald Sreverud: Oeuvres pour piano

Nous avons eu beaucoup de chance. Quand la deuxidme guerre mondiale 6.clata,
nous venions juste d'am6nager dans notre future maison "Siljustol", un assez grand
domaine au sud de Bergen avec bois, champs et ruisseaux gazouillants. Avec ma
femme, nos trois petits garQons et un bon troupeau de chbvres que nous aviorrs
achet6, il me semblait que nous avions survdcu ) un naufrage et accost6 sur une
merveilleuse ile d6serte. Il 6tait d'importance primordiale que nous puissions dlever
des chEvres dans ces dures anndes de disette car elles nous fournissaient du lait et de
la viande et dtaient une bonne compagnie pour petits et grands.

Nous n'avons eu qu'un contact sporadique avec la guerre; une ou deux grenades
tombbrent sur notre propri6t6. LIne nuit, un rocher prds de l'abri des chbvres fut
touchd et Ie troupeau n'6mit pas un son le lendemain - leurs pupilles jaunes nous
regardaient avec colbre et semblaient dire: "Que diable cela veut-il dire?"

Toutes les piEces pour piano de ce disque furent 6crites entre les anndes 1939-43
mais la guerre n'est mentionnde que dans l'une d'elles (Ballade de riuolte). Par contre,
les canonnades rdsonnent dans mes trois "symphonies de guerre" dont la mreux
connue est Sinlonia dolorosa.

Siljusldtten op.17 est une danse symphonique large de conception. Le grand
thbme principal p6tille de force et de joie mais il lui arrive bien des choses avant qu'il
ne soit rendu ) la fin. Il passe de la pure sauvagerie ir une partie au mysticisme r6veur
oir  une douce mdlodie fur t ive est  constamment poursuiv ie par une note Jort iss imo
meurtribre qui monte d'un degr6 ) chaque fois, comme dans l'emprise d'un
cauchemar. De tendres notes se font aussi entendre (un thdme provenant de mon
enfance) mais la danse sauvage prend toujours rapidement le dessus. Elle arrache de
nouvelles m6lodies dans sa course vers l'apog6e oi trois notes centrales tir6es du
thbme principal ressortent du tout avec autoritd comme, figurativement parlant, un
6tat-major impdrial!
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Le Rondo amoroso fut la premiEre des sept pibces de I'opus 14 ir avoir 6td composde
- ou plut6t, pour ainsi dire, elle me fut dictde! Tout a commencd quand 1e petit

Sveinung me demanda timidement: "As-tu de la peine, papa?" 11 dtait en train de

jouer sur le plancher et, assis au piano, je laissais mes doigts courir i leur guise sur les

touches. L'air m6lancolique ainsi jou6 6veilla l'int€r€t de l'enfant Sveinung voulait

savoir si j '6tais malheureux parce qu'il avait ddchird le journal. J'ai dit (prdtendu)

que oui et j'ai rdpit6 la mdlodie. 11 me promit de ne plus le ddchirer et je pus ainsi lui

rdpondre dans un ton plus brillant. "Mais Tbrmod le ddchire !" Oh le le, de retour au

ddbut! Il me consola: "Je vais parler )r Tormod" et il y eut une nouvelle 6claircie.

Tout s'assombrit de nouveau lorsque nous arrivAmes auprEs de Ketil, le cadet -

nous 6tions de retour au ddbut et le cercle s'6tait referm6. Cette conversation, avec le

piano comme entremetteur, me donna ainsi ma pibce la plus chtsre! Et pas seulement

elle. Non - comme avec une baguette magique de conte de f6e, l'enfant avait ouvert

la porte d'un magasin ir demi oubiid de mdlodies en dedans de moi. En un court laps

de temps, ces pibces si diffdrentes l'une de I'autre prirent vie. Il m'est m0me arriv6

d'en composer trois en un jour, I'une d'elles 6tant Ballade de riuolte, Sur

l'appontement du bateau ) vapeur h Lardalsoeren, au retour ir la maison aprds une

de mes rares visites i Oslo, le thbme puissant me frappa )" 1a vue des casernes des

soldats ennemis qui d6figuraient les flancs de montagnes le long de la vall6e; les notes
jaillirent spontan6ment en moi, )r la maniEre d'un serment rempli d'aigreur.

La guerre qui faisait rage, le black-out affolant et ) chaquejour un rappel de la vie

et de la mort nous donndrent intuitivement l'impression que les solides fondations de
notre maison 6taient la vraie r6ponse et cela afferrnissait notre foi et notre courage.

La beautd du paysage prit une signilication plus personnelle pour nous en ces anndes

difficiles et fit apparaitre ses propres sons dans mon c(Eur et mon esprit. Ma musique

se devait d'6tre principalement ) deux voix, juste comme une montagne se reflbte

dans un {ord; car, que la ligne d'horizon se lbve ou qu'elle descende, elle trouve

invariablement sa contrepartie dans la r€flexion, dans un dquilibre intime.

Pour finir, je voudrais souligner que ma musique n'a rien ) voir avec nos m6lodies
et danses folkloriques mais, comme elles, elle jaillit de la source elle-m6me: le

paysage et I'atmosphbre de la NorvEge
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Jan Henrik Kayser est nd ir Bergen en 1933. Il €tudid e Oslo avec Eline Nygaard, a

Bruxelles avec Jenny Solheid, ) Vienne avec Bruno Seidlhofer et ) Londres avec

Albert Ferber et Ilona Kabos. Il Ilt ses ddbuts en 1953. En 1961, il gagna un concours

national pour piano - le Prix de rnusique de Ia princesse Astrid. Il s'est produit

comme soliste avec orchestre et il a donnd des r6citals en Scandinavie, Angleterre,

Belgique,  France,  Suisse,  I ta l ie,  Espagne, Al lemagne de l 'Ouest  et  aux Etats-Lln is.
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