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symphony no.3 in c major, op.52
 1 I. Allegro moderato 10’57

 2 II. Andantino con moto, quasi allegretto 10’58

 3 III. Moderato. Allegro ma non tanto 9’33

symphony no.5 in e flat major, op.82
 4 I. Tempo molto moderato 12’58

 5 II. Andante mosso, quasi allegretto 9’02

 6 III. Allegro molto 9’11

 7 pohjola’s daughter, op.49 12’56

  TOTAL TIME: 75’38
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Between his second and third symphonies, sibelius and his family moved from urban Helsinki to 
the silence of a bespoke villa on the shores of Lake Tuusula. In his first years living among tall pine 
trees, sibelius wrote in his diary of the clarity of the night sky and sightings of the Aurora Borealis. 
city partying had been replaced with rural domesticity. An ecological awakening followed. 

The move also coincided with a salient development in sibelius’s rationale as a composer, 
summarized by a much-quoted remark he made to Gustav Mahler shortly before starting work on 
his symphony no 3. He spoke to his counterpart of ‘the profound logic that creates a connection 
between the motifs.’ The idea of a symphony as a seamless and inevitable flow of complementary 
energies generated from musical fragments - and the use of subtle rhythmic displacement to propel 
those fragments forward - emerges in this symphony. 

The shift would have been obvious to those hearing the score’s first performance, under the 
composer’s baton, in Helsinki on 25 september 1907. The big-boned symphony no 2 had been 
hailed as a hymn to Finnish nationalism. In the Third, sibelius reduced his orchestra in size and 
adopted the straightforwardly classical key of c major (the key that would end his symphonic 
journey 17 years later). 

The symphony’s translucent textures were connected to physical surroundings as much as musical 
construction. The base material that opens the work on cellos appears to unfurl with gravitational 
ease towards a preliminary musical horizon: a glowing theme on horns akin to a waking yawn. From 
this another rhythmic groove emerges that had, in fact, been operating undetected all along. In the 
second movement, sibelius again manipulates rhythm to deliver momentum, combining two- and 
three-in-a-bar metres. 

The lively, scherzo-style section that opens the last movement is possessed of intriguingly intangible 
velocity. soon violas seize upon an idea suggested earlier by horns, eventually persuading cellos, 
and then the whole orchestra, to take up their protest. strings power this hymn home before a 
blazing final paragraph pushes the orchestra in contrary-motion towards the fulfilling c major. 

ecological awakening
by andrew mellor
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By the early 1910s, sibelius could add to his own financial and health problems those of Finland 
itself. russia was strengthening its grip on the province, suspending parliament and suppressing 
the Finnish language. As europe slipped towards war, Finland faced slaughter and industrial 
collapse. ‘In a deep mire again, but already I am beginning to see dimly the mountain that I shall 
ascend’, wrote sibelius in his diary; ‘God opens his door for a moment and his orchestra plays the 
Fifth symphony.’ 

Again, the new symphony’s themes were ecological ones: the onset of spring and the spirit of 
the lakeside villa. Then, on 12 April 1914, sibelius witnessed a sight that would write the Fifth 
symphony’s main theme for him: a flock of sixteen swans, soaring upwards from the lake for their 
migration. ‘one of my greatest experiences,’ sibelius wrote in his diary, ‘the Fifth symphony’s final 
theme... legato in the trumpets.’ 

At the time of the symphony’s premiere in Helsinki on 8 december 1915, the score had four 
movements. In amalgamating his first two into the opening movement we know today, sibelius 
streamlined momentum by mimicking the impulses of improvisation. As a result, the symphony 
feels like a self-perpetuating journey that can often appear to be developing its own language even 
at is proceeds.

It starts with a blossoming on glowing horns and woodwinds, before the music gains momentum 
and folds rapidly outwards. soon we hear the distinctive interval of a major fourth spelled out on 
a trumpet. When the music from the opening returns in a different guise, the symphony is injected 
with optimism by an upward-pining melody - again on trumpets.

Those gestures sow the seeds for the symphony’s finale, a musical manifesto for sibelius’s belief 
that through nature, man can transcend agony of life. characteristically, the music is built from the 
bottom up. double basses are heard spelling out the two notes that make the interval of a fifth, 
which augments as the bottom note drops twice and steps back up, forming a looping pattern. Here 
are the Lake Tuusula swans. 

Taken up by the horns, this pattern gains the pace and grandeur of flight. suddenly, the music shifts 
key: the pedal note drops out like the falling away of a runway; magically, gloriously, the swans 
take off. They can soon be heard in the distance, returning as if for a last salute. Again they soar 



upwards, cutting through a tangling orchestral texture in a final bid for freedom. six stern orchestral 
jabs bid them a final farewell. 

As much as nature, Finland’s folkloric poetry provided sibelius with creative inspiration and technical 
help. By imitating the hypnotic, circular repetitions of Finland’s musical storytelling tradition – rune 
singing - the composer reimagined the syntax of orchestral music. He also found plenty of narrative 
material in the stories being told. An episode from The Kalevala’s eighth runo tells of the daughter 
of the place of Pohjo’s unsuccessful pursuit by the bearded wizard Väinämöinen. she sets him 
impossible tasks, and he retreats disappointed.

sibelius referred to his score from the summer of 1906 as a ‘symphonic fantasy’. Like the 
contemporaneous symphony no 3, Pohjola’s daughter is built of musical logic rather than narrative 
event, moving towards the domain of circular rune singing and harnessing the spirit of the story in 
its extraordinary broad orchestration (rendered by one of sibelius’s largest orchestras). 

 We might discern Väinämöinen’s haughty arrival (on brass) and the maiden’s cackling laughter 
(woodwinds). otherwise, the music looks inward as it drills into the techniques and textures that 
would soon take sibelius’s work to a radical new place: long-held pedal notes; string patterning 
that is both foreground and background; colour-matching of orchestral instruments; and the steady 
molding of small motifs to the point of climactic transformation. 
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SANTTU-MATIAS ROUVALI 

SAnTTu-MATIAS ROuvALI IS ChIEf COnduCTOR Of GOThEnbuRG SyMphOny SInCE 2017. ThE 

COLLAbORATIOn hAS bEEn An OvERwhELMInG nATIOnAL And InTERnATIOnAL SuCCESS, wITh 

A STRInG Of LAudEd COnCERTS And TOuRS In ThE SCAndInAvIAn CApITALS And In GERMAny/

AuSTRIA. In 2020, TOGEThER wITh vIOLInIST fuMIAkI MIuRA And pIAnIST MARI kOdAMA, ThEy 

pERfORM wORkS by ShOSTAkOvICh, bEEThOvEn And SIbELIuS ACROSS EIGhT MAjOR CITIES fROM 

fukuOkA TO TOkyO.

SAnTTu-MATIAS ROuvALI IS pRInCIpAL COnduCTOR dESIGnATE Of ThE phILhARMOnIA ORChESTRA, 

And hE RETAInS hIS LOnGSTAndInG ChIEf COnduCTOR pOSITIOn wITh TAMpERE phILhARMOnIC 

ORChESTRA CLOSE TO hIS hOME In fInLAnd. SAnTTu-MATIAS ROuvALI pROfILE COnTInuES TO 

fLOuRISh, wITh dEbuTS InCLudInG ORChESTRAS SuCh AS nEw yORk phILhARMOnIC, bERLIn 

phILhARMOnIC And ROyAL COnCERTGEbOuw ORChESTRA In wIdE-RAnGInG REpERTOIRE. 

hE hAS buILT A LOyAL fOLLOwInG InTERnATIOnALLy, And AfTER SuCCESSfuL TOuR COnCERTS In 

vIEnnA wITh GOThEnbuRG SyMphOny hE RETuRnS ThERE TO COnduCT ThE wIEnER SyMphOnIkER 

And SOLOIST nICOLA bEnEdETTI, AS wELL AS COnTInuInG hIS REGuLAR RELATIOnShIpS wITh 

ORChESTRAS SuCh AS ThE ORChESTRE phILhARMOnIquE dE RAdIO fRAnCE And dEuTSChES 

SyMphOnIE-ORChESTER bERLIn. hE ALSO hAS A nuMbER Of COnCERTS In LOndOn And On TOuR 

ThROuGhOuT ThE SEASOn wITh ThE phILhARMOnIA. 

On Cd, ThE ALphA RELEASE Of SIbELIuS fIRST SyMphOny wITh ThE EARLy TOnE pOEM En SAGA 

wOn ThE GRAMOphOnE EdITOR’S ChOICE AwARd, ThE ChOC dE CLASSICA, A pRIzE fROM ThE 

GERMAn RECORd CRITICS And ThE pRESTIGIOuS fREnCh dIApASOn d’OR ‘dECOuvERTE’. ThE fff 

TELERAMA COMMEnTEd ThAT ‘In dIRECTInG ThIS hIGhLy-ESTEEMEd EnSEMbLE, ThE yOunG fInnISh 

COnduCTOR TRAnSCEndS In ThE REpERTOIRE Of hIS fELLOw COunTRyMAn. bREAThTAkInG.’



gOTheNbURg SyMphONy ORcheSTRA 

ThE GOThEnbuRG SyMphOny ORChESTRA, CALLEd ‘OnE Of ThE wORLd’S MOST fORMIdAbLE 

ORChESTRAS’ by ThE GuARdIAn, hAS TOuREd ThE uSA, EuROpE, jApAn And ThE fAR EAST 

And pERfORMEd AT MAjOR MuSIC CEnTRES And fESTIvALS ThROuGhOuT ThE wORLd. ChIEf 

COnduCTOR IS SAnTTu-MATIAS ROuvALI whO STARTEd hIS TEnuRE In 2017. bARbARA hAnnIGAn 

And ChRISTOph ESChEnbACh ARE pRInCIpAL GuEST COnduCTORS SInCE 2019. ALREAdy duRInG 

ThE ORChESTRA’S vERy fIRST yEARS, ThE GREAT SwEdISh COMpOSER wILhELM STEnhAMMAR wAS 

AppOInTEd pRInCIpAL COnduCTOR, COnTRIbuTInG STROnGLy TO ThE nORdIC pROfILE Of ThE 

ORChESTRA by InvITInG hIS COLLEAGuES CARL nIELSEn And jEAn SIbELIuS TO COnduCT ThEIR 

Own wORkS. SubSEquEnT hOLdERS Of ThE pOST InCLudE SERGIu COMISSIOnA, SIxTEn EhRLInG 

And ChARLES duTOIT. duRInG nEEME jäRvI’S TEnuRE (1982–2004), ThE ORChESTRA bECAME A MAjOR 

InTERnATIOnAL fORCE. In 1997 IT wAS AppOInTEd ThE nATIOnAL ORChESTRA Of SwEdEn. duRInG 

hIS CELEbRATEd TEnuRE AS MuSIC dIRECTOR (2007–2012), GuSTAvO dudAMEL TOOk ThE ORChESTRA 

TO MAjOR MuSIC CEnTRES And fESTIvALS In EuROpE, MAkInG ACCLAIMEd AppEARAnCES AT bbC 

pROMS And vIEnnA MuSIkvEREIn. ThE LIST Of pROMInEnT GuEST COnduCTORS hAS InCLudEd 

wILhELM fuRTwänGLER, pIERRE MOnTEux, hERbERT vOn kARAjAn, MyunG-whun ChunG, hERbERT 

bLOMSTEdT And SIR SIMOn RATTLE. ThE ORChESTRA ALSO RunS ExTEnSIvE COnCERT pROjECTS 

fOR ChILdREn, And REGuLARLy RELEASES dIGITAL LIvE COnCERTS fREE On GSOpLAy.SE. ThE 

ORChESTRA hAS bEEn InvOLvEd In MAny pRESTIGIOuS RECORdInG pROjECTS, ThE LATEST OnE ThE 

COMpLETE SIbELIuS SyMphOnIES wITh SAnTTu-MATIAS ROuvALI fOR ALphA CLASSICS. EARLIER, 

ThE ORChESTRA hAS ISSuEd OvER 100 RECORdInGS On bIS, dEuTSChE GRAMMOphOn, ChAndOS, 

fARAO CLASSICS And SEvERAL OThER LAbELS. ThE GOThEnbuRG SyMphOny ORChESTRA IS 

OwnEd by ThE REGIOn väSTRA GöTALAnd.
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entre sa deuxième et sa Troisième symphonie, sibelius et sa famille quittèrent le monde urbain 
d’Helsinki pour le silence d’une villa qu’il avait fait construire sur les rives du lac de Tuusula. dès les 
premières années de sa nouvelle existence au milieu des grands pins, sibelius nota dans son journal 
la clarté du ciel nocturne et les aurores boréales qu’il y vit. Les fêtes citadines furent remplacées par 
la vie à la campagne. Il s’ensuivit un éveil écologique. 

Le déménagement coïncidait aussi avec une évolution marquante dans sa pensée de compositeur, 
résumée par une remarque souvent citée que sibelius fit à Gustav Mahler peu de temps avant 
de commencer à travailler à sa Troisième symphonie. Il parla à son collègue de « la profonde 
logique qui crée une relation entre les motifs ». L’idée d’une symphonie en tant que flot continu 
et inéluctable d’énergies complémentaires engendré à partir de fragments musicaux – et l’emploi 
de subtils décalages rythmiques pour propulser ces fragments vers l’avant – émerge dans cette 
symphonie. 

Le changement a dû être évident pour ceux qui entendirent la création de l’œuvre, sous la baguette 
du compositeur, à Helsinki le 25 septembre 1907. La robuste deuxième symphonie avait été saluée 
comme un hymne au nationalisme finlandais. dans la Troisième, sibelius réduit son orchestre en 
dimensions et adopte la tonalité franchement classique d’ut majeur (la tonalité qui terminera son 
voyage symphonique dix-sept ans plus tard). 

Les textures transparentes de la symphonie sont liées à l’environnement physique tout autant qu’à 
la construction musicale. Le matériau de base par quoi l’œuvre débute aux violoncelles semble se 
déployer avec une aisance gravitationnelle vers un horizon musical préliminaire : un thème ardent 
aux cors, tel un bâillement au réveil. de là émerge une autre formule rythmique qui fonctionnait en 
fait déjà, imperceptible, tout du long. dans le deuxième mouvement, sibelius manipule de nouveau 
le rythme pour donner de l’élan, combinant des mesures binaires et ternaires. 

La section animée en manière de scherzo qui ouvre le dernier mouvement est d’une vélocité 
curieusement insaisissable. Les altos s’emparent bientôt d’une idée proposée plus tôt par les cors, 

éveil écologique
par andrew mellor
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persuadant ensuite les violoncelles, puis tout l’orchestre, de reprendre leur protestation. Les cordes 
donnent toute sa puissance à cet hymne avant qu’une dernière section éclatante ne propulse 
l’orchestre par mouvement contraire jusqu’à un ut majeur épanouissant. 

dès le début des années 1910, sibelius pouvait ajouter à ses propres problèmes d’argent et de santé 
ceux de la Finlande elle-même. La russie renforçait alors son emprise sur la province, suspendant 
le parlement et interdisant la langue finnoise. Tandis que l’europe glissait vers la guerre, la Finlande 
faisait face au massacre et à l’effondrement industriel. « dans un profond bourbier, de nouveau, 
mais je commence déjà à entre-apercevoir la montagne que je vais gravir, note sibelius dans son 
journal. dieu ouvre sa porte pendant un moment et son orchestre joue la cinquième symphonie. » 

encore une fois, les thèmes de la nouvelle symphonie étaient écologiques : l’arrivée du printemps 
et l’ambiance de la villa au bord du lac. Puis, le 12 avril 1914, sibelius fut témoin d’un spectacle 
qui allait lui dicter le thème principal de sa cinquième symphonie : un vol de seize cygnes qui 
surgissaient du lac pour leur migration. « L’une de mes plus grandes expériences, note sibelius 
dans son journal, le thème final de la cinquième symphonie […] legato aux trompettes. » 

Au moment de la création de la symphonie à Helsinki, le 8 décembre 1915, la partition comportait 
quatre mouvements. en amalgamant les deux premiers pour former le mouvement initial qu’on 
connaît aujourd’hui, sibelius épure la progression en imitant les gestes de l’improvisation. La 
symphonie qui en résulte donne l’impression d’être un voyage qui se perpétue lui-même et semble 
souvent développer son propre langage au fur et à mesure.

elle commence par un motif florissant aux cors et bois radieux, avant que la musique ne gagne en 
élan et se déploie rapidement. on entend bientôt l’intervalle caractéristique de quarte juste énoncé 
à la trompette. Quand la musique du début revient sous des atours différents, la symphonie est 
baignée d’optimisme par une mélodie qui aspire à monter – de nouveau aux trompettes.

ces gestes sèment les graines pour le finale de la symphonie – un manifeste musical de la croyance 
de sibelius en la possibilité pour l’homme, grâce à la nature, de transcender l’agonie de la vie. de 
manière caractéristique, la musique est construite de bas en haut. on entend les contrebasses 
énoncer les deux notes composant l’intervalle de quinte, qui augmente tandis que la note du bas 
descend à deux reprises puis remonte, formant un motif de boucle. ce sont les cygnes du lac de 
Tuusula. 
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repris par les cors, ce motif gagne en allure et en hauteur de vol. soudain, la musique change de 
tonalité : la pédale disparaît comme une piste de décollage qui s’efface ; les cygnes s’envolent 
dans une magie somptueuse. on les entend bientôt au loin, revenant comme pour un dernier salut. 
Ils montent de nouveau, traversant une texture orchestrale emmêlée dans un dernier effort pour 
prendre leur liberté. six coups sévères de l’orchestre leur font un dernier adieu. 

Tout autant que la nature, la poésie folklorique finlandaise fut pour sibelius une source d’inspiration 
créatrice et d’aide technique. en imitant les répétitions hypnotiques circulaires de la tradition du 
récit en musique finlandais – le chant runique –, le compositeur réimagina la syntaxe de la musique 
orchestrale. Il trouva aussi beaucoup d’éléments narratifs dans les histoires racontées. un épisode 
du huitième runo du Kalevala évoque la vaine poursuite de la fille de Pohjola par le magicien barbu 
Väinämöinen. elle lui donne des tâches impossibles à réaliser, et il bat en retraite, dépité.

sibelius parle de sa partition de l’été 1906 comme d’une « fantaisie symphonique ». de même que 
la Troisième symphonie contemporaine, La Fille de Pohjola est bâtie sur une logique musicale plutôt 
qu’un événement narratif, évoluant vers le domaine du chant runique circulaire et exploitant l’esprit 
du récit dans son orchestration extraordinairement ample (rendue par l’une de ses plus vastes 
formations). 

on pourrait déceler l’arrivée hautaine de Väinämöinen (aux cuivres) et les ricanements de la jeune 
fille (aux bois). Pour le reste, la musique regarde vers l’intérieur en explorant les techniques et 
les textures qui allaient bientôt emmener la musique de sibelius dans un monde radicalement 
nouveau : de longues pédales tenues, des figures de cordes qui forment à la fois le premier plan et 
l’arrière-plan, l’assortiment des couleurs instrumentales de l’orchestre, et le modelage progressif 
de petits motifs jusqu’à leur cruciale transformation.  
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SANTTU-MATIAS ROUVALI 

SAnTTu-MATIAS ROuvALI EST ChEf pRInCIpAL dE L’ORChESTRE SyMphOnIquE dE GöTEbORG dEpuIS 

2017. CETTE COLLAbORATIOn EST un IMMEnSE SuCCèS nATIOnAL ET InTERnATIOnAL, AvEC unE 

SéRIE dE TOuRnéES ET dE COnCERTS TRèS AppLAudIS dAnS LES CApITALES SCAndInAvES, AInSI 

qu’En ALLEMAGnE ET En AuTRIChE. En 2020, AvEC LE vIOLOnISTE fuMIAkI MIuRA ET LA pIAnISTE 

MARI kOdAMA, ILS dOnnEnT dES œuvRES dE ChOSTAkOvITCh, bEEThOvEn ET SIbELIuS dAnS huIT 

GRAndES vILLES, dE fukuOkA à TOkyO.

SAnTTu-MATIAS ROuvALI EST ChEf pRInCIpAL déSIGné du phILhARMOnIA ORChESTRA, ET IL 

COnSERvE SOn pOSTE dE ChEf pRInCIpAL dE L’ORChESTRE phILhARMOnIquE dE TAMpERE, qu’IL 

OCCupE dEpuIS LOnGTEMpS, pRèS dE ChEz LuI En fInLAndE. LA RépuTATIOn dE SAnTTu-MATIAS 

ROuvALI COnTInuE dE CROîTRE, AvEC SES débuTS à LA TêTE d’ORChESTRES COMME LE nEw yORk 

phILhARMOnIC, LE phILhARMOnIquE dE bERLIn ET L’ORChESTRE ROyAL du COnCERTGEbOuw, 

dAnS un vASTE RépERTOIRE. 

IL S’EST bâTI un pubLIC InTERnATIOnAL fIdèLE, ET, ApRèS dES TOuRnéES dE COnCERT TRIOMphALES 

à vIEnnE AvEC L’ORChESTRE SyMphOnIquE dE GöTEbORG, IL y REvIEnT Au COuRS dE LA SAISOn 

2019-2020 pOuR dIRIGER L’ORChESTRE SyMphOnIquE dE vIEnnE ET LA SOLISTE nICOLA bEnEdETTI, 

TOuT En pOuRSuIvAnT SES COLLAbORATIOnS RéGuLIèRES AvEC dES ORChESTRES COMME 

L’ORChESTRE phILhARMOnIquE dE RAdIO fRAnCE ET LE dEuTSChES SyMphOnIE-ORChESTER 

dE bERLIn. TOuT Au LOnG dE LA SAISOn, IL A éGALEMEnT un CERTAIn nOMbRE dE COnCERTS à 

LOndRES ET En TOuRnéE AvEC LE phILhARMOnIA ORChESTRA.

LE Cd ALphA dE LA pREMIèRE SyMphOnIE dE SIbELIuS AvEC LE pOèME SyMphOnIquE dE jEunESSE 

En SAGA A éTé déSIGné « ChOIx dE LA RédACTIOn » pAR GRAMOphOnE, ET A REMpORTé LE ChOC 

dE CLASSICA, un pRIx dES CRITIquES dE dISquE ALLEMAndS ET LE pRESTIGIEux dIApASOn d’OR 

« déCOuvERTE » En fRAnCE. TéLéRAMA nOTAIT En LuI ATTRIbuAnT un fff quE, « à LA TêTE d’un 

vénéRAbLE EnSEMbLE, LE jEunE ChEf d’ORChESTRE fInLAndAIS TRAnSCEndE LE RépERTOIRE dE 

SOn COMpATRIOTE SIbELIuS. à COupER LE SOuffLE. »
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gOTheNbURg SyMphONy ORcheSTRA 

déCRIT pAR ThE GuARdIAn COMME « L’un dES ORChESTRES LES pLuS IMpRESSIOnnAnTS Au MOndE », 

L’ORChESTRE SyMphOnIquE dE GöTEbORG (GöTEbORGS SyMfOnIkER) A fAIT dES TOuRnéES Aux 

éTATS-unIS, En EuROpE, Au jApOn ET En ExTRêME-ORIEnT, ET S’EST pROduIT dAnS LES pRInCIpAux 

fESTIvALS ET SALLES dE COnCERT à TRAvERS LE MOndE. LE ChEf pRInCIpAL En EST SAnTTu-MATIAS 

ROuvALI, quI A pRIS SES fOnCTIOnS En 2017. bARbARA hAnnIGAn ET ChRISTOph ESChEnbACh 

En SOnT LES pRInCIpAux ChEfS InvITéS dEpuIS 2019. dèS LES TOuTES pREMIèRES AnnéES dE 

L’ORChESTRE, LE GRAnd COMpOSITEuR SuédOIS wILhELM STEnhAMMAR, nOMMé ChEf pRInCIpAL, 

A fORTEMEnT COnTRIbué Au pROfIL nORdIquE dE L’ORChESTRE En InvITAnT SES COLLèGuES CARL 

nIELSEn ET jEAn SIbELIuS à dIRIGER LEuRS pROpRES œuvRES. CE pOSTE A EnSuITE éTé OCCupé 

nOTAMMEnT pAR SERGIu COMISSIOnA, SIxTEn EhRLInG ET ChARLES duTOIT. SOuS LA dIRECTIOn 

dE nEEME jäRvI (1982-2004), L’ORChESTRE EST dEvEnu unE fORMATIOn InTERnATIOnALE dE 

pREMIER pLAn. En 1997 IL A éTé bApTISé ORChESTRE nATIOnAL dE SuèdE. pEndAnT SOn bRILLAnT 

MAndAT dE dIRECTEuR MuSICAL (2007-2012), GuSTAvO dudAMEL A EMMEné L’ORChESTRE dAnS LES 

GRAndS fESTIvALS ET MéTROpOLES MuSICALES d’EuROpE, fAISAnT dES AppARITIOnS ACCLAMéES 

Aux bbC pROMS ET Au MuSIkvEREIn dE vIEnnE, EnTRE AuTRES. LA LISTE dES pRESTIGIEux ChEfS 

InvITéS COMpREnd wILhELM fuRTwänGLER, pIERRE MOnTEux, hERbERT vOn kARAjAn, MyunG-

whun ChunG, hERbERT bLOMSTEdT ET SIR SIMOn RATTLE. L’ORChESTRE dOnnE éGALEMEnT 

d’IMpORTAnTES SéRIES dE COnCERTS pOuR LES EnfAnTS, ET SES COnCERTS nuMéRIquES LIvE SOnT 

dISpOnIbLES GRATuITEMEnT SuR www.GSOpLAy.SE. L’ORChESTRE A pARTICIpé à dE nOMbREux 

pROjETS dISCOGRAphIquES pRESTIGIEux, LE dERnIER En dATE éTAnT L’InTéGRALE dES SyMphOnIES 

dE SIbELIuS AvEC SAnTTu-MATIAS ROuvALI pOuR ALphA CLASSICS. AupARAvAnT, L’ORChESTRE A fAIT 

pARAîTRE pLuS dE CEnT EnREGISTREMEnTS ChEz bIS, dEuTSChE GRAMMOphOn, ChAndOS, fARAO 

CLASSICS ET pLuSIEuRS AuTRES LAbELS. L’ORChESTRE SyMphOnIquE dE GöTEbORG AppARTIEnT 

Au COMTé dE väSTRA GöTALAnd.
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Zwischen seiner Zweiten und dritten sinfonie zog sibelius mit seiner Familie aus dem städtischen 
Helsinki in die ruhe einer auf seine Wünsche zugeschnittenen Villa an den ufern des Tuusula-
sees. In den ersten Jahren, in denen er unter hohen Kiefern lebte, beschrieb sibelius in seinem 
Tagebuch die Klarheit des nachthimmels und die Polarlichter, die er beobachtete. An die stelle 
des städtischen nachtlebens trat ländliche Häuslichkeit. das hatte ein ökologisches erwachen 
zur Folge.

der umzug fiel auch mit einer wichtigen entwicklung in sibelius’ denkweise als Komponist 
zusammen, die sich in einer viel zitierten Bemerkung zusammenfassen lässt, die er gegenüber 
Gustav Mahler kurz vor Beginn der Arbeit an seiner dritten sinfonie machte. er sprach dabei von der 
„tiefen Logik, die eine Verbindung zwischen den Motiven schafft.“ die Idee einer sinfonie als eine 
nahtlose und zwangsläufige Abfolge sich ergänzender energien, die aus musikalischen Fragmenten 
entstehen – und die Verwendung subtiler rhythmischer Verschiebungen, um diese Fragmente 
voranzutreiben – taucht in diesem Werk erstmals auf.

diese Veränderung war für die Hörer bei der uraufführung der sinfonie unter der Leitung des 
Komponisten am 25. september 1907 in Helsinki wohl offensichtlich. die groß angelegte Zweite 
sinfonie war als Hymne auf den finnischen nationalismus gefeiert worden. In der dritten verkleinerte 
sibelius sein orchester und wählte die geradlinige klassische Tonart c-dur (die Tonart, in der er 
17 Jahre später seine sinfonische reise beenden sollte).

die durchscheinenden Texturen der sinfonie haben sowohl mit der physischen umgebung als auch 
mit der musikalischen Konstruktion zu tun. das Basismaterial, mit dem das Werk in den Violoncelli 
beginnt, scheint sich mit gravitativer Leichtigkeit auf einen vorläufigen musikalischen Horizont 
zuzubewegen: ein glühendes Thema in den Hörnern, das einem Gähnen beim erwachen gleicht. 
daraus entwickelt sich eine weitere rhythmische Furche, die in Wirklichkeit die ganze Zeit über 
unbemerkt ablief. Im zweiten satz manipuliert sibelius erneut den rhythmus, um schwung zu 
erzeugen, indem er binäre und ternäre Metren kombiniert.

ökologiScheS erwachen
von andrew mellor
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der lebhafte, scherzoartige Abschnitt, der den letzten satz eröffnet, ist von einer faszinierend 
unfasslichen Geschwindigkeit. Bald greifen die Bratschen eine Idee auf, die zuvor von den Hörnern 
eingeführt wurde, und überreden schließlich die Violoncelli und dann das gesamte orchester, 
ihren Protest zu übernehmen. die streicher treiben diese Hymne zu ende, bevor ein fulminanter 
schlussabschnitt das orchester in Gegenbewegung zum erfüllenden c-dur treibt. 

In den frühen 1910er Jahren kamen zu sibelius’ eigenen finanziellen und gesundheitlichen Problemen 
auch noch die schwierigkeiten in Finnland selbst hinzu. russland verstärkte seinen einfluss auf die 
Provinz, suspendierte das Parlament und unterdrückte die finnische sprache. Während europa auf 
einen Krieg zusteuerte, drohten in Finnland blutige Auseinandersetzungen und der Zusammenbruch 
der Industrie. „Ich stecke wieder in einem tiefen sumpf, aber ich beginne schon, den Berg zu sehen, 
den ich besteigen werde“, schrieb sibelius in sein Tagebuch; „Gott öffnet einen Augenblick lang 
seine Pforte, und sein orchester spielt die Fünfte sinfonie.“

Auch die Themen der neuen sinfonie waren ökologisch: der beginnende Frühling und der Geist der 
Villa am see. dann, am 12. April 1914, wurde sibelius Zeuge eines Anblicks, der für ihn eine eingebung 
für das Hauptthema der Fünften sinfonie werden sollte: eine schar von sechzehn schwänen, die 
auf ihrem Zug aus dem see himmelwärts aufschwingen. „eines meiner größten erlebnisse“, schrieb 
sibelius in sein Tagebuch, „das schlussthema der Fünften sinfonie ... legato in den Trompeten.“

Zum Zeitpunkt der uraufführung der sinfonie am 8. dezember 1915 in Helsinki hatte die Partitur vier 
sätze. durch die Zusammenfassung der ersten beiden zu dem uns heute bekannten eröffnungssatz 
straffte sibelius die dynamik, indem er improvisatorische Impulse nachahmte. dadurch wirkt die 
sinfonie wie eine sich selbst wiederholende reise, die oft den Anschein erweckt, als würde sie ihre 
eigene sprache entwickeln, selbst wenn sie voranschreitet. 

sie beginnt mit einem Aufblühen von strahlenden Hörnern und Holzbläsern, bevor die Musik an 
schwung gewinnt und sich rasch entfaltet. Bald hören wir das charakteristische Intervall einer 
reinen Quarte, das von einer Trompete intoniert wird. sobald die Musik aus der einleitung in 
veränderter Form wiederkehrt, wird die sinfonie durch eine aufwärts strebende Melodie – wiederum 
von Trompeten – mit optimismus erfüllt.

diese Gesten legen den Grundstein für das Finale der sinfonie, ein musikalisches Manifest für 
sibelius’ Glauben, dass der Mensch mit Hilfe der natur die Agonie des Lebens überwinden kann. 

de
uT

SC
h



Bezeichnenderweise wird die Musik von unten nach oben aufgebaut. Kontrabässe buchstabieren 
die beiden noten, die das Intervall einer Quinte bilden, die sich vergrößert, indem die unterste note 
zweimal abfällt und wieder ansteigt und so ein sich wiederholendes Muster bildet. Hier hört man 
die schwäne vom Tuusula-see.

dieses Muster wird von den Hörnern aufgegriffen und erlangt das Tempo und die erhabenheit 
des Fliegens. Plötzlich wird eine andere Tonart eingesetzt: der orgelpunkt verschwindet wie eine 
startbahn, und die schwäne heben wie von Zauberhand und in voller Pracht ab. Bald sind sie aus der 
Ferne zu hören, kehren zurück wie zu einem letzten Gruß. Wieder steigen sie auf, durchschneiden 
verworrene orchestertexturen in einem letzten Versuch, in Freiheit zu gelangen. sechs strenge 
orchesterschläge bieten ihnen ein letztes Lebewohl.

ebenso wie die natur diente auch die finnische Volksdichtung sibelius als kreative Inspiration 
und technische Hilfe. Indem er die hypnotischen, kreisförmigen Wiederholungen der finnischen 
Tradition des musikalischen Geschichtenerzählens – des runensingens – nachahmte, erfand der 
Komponist die syntax der orchestermusik neu. Auch in den überlieferten Geschichten fand er 
reichlich erzählmaterial. eine episode aus der achten rune des Kalevala handelt von der Tochter 
des ortes Pohjo, die der bärtige Zauberer Väinämöinen vergeblich verfolgt. sie stellt ihm unmögliche 
Aufgaben, und er zieht sich enttäuscht zurück.

sibelius bezeichnete seine Partitur aus dem sommer 1906 als „sinfonische Fantasie“. Wie die 
zeitgleiche dritte sinfonie beruht auch Pohjolas Tochter eher auf musikalischer Logik als auf einem 
narrativen Geschehen. die Tondichtung bewegt sich in richtung des zirkulären runengesangs 
und macht sich den Geist der Geschichte in ihrer außerordentlich umfangreichen orchestrierung 
zunutze (gespielt von einer der größten orchesterbesetzungen bei sibelius).

Man kann Väinämöinens stolze Ankunft (in den Blechbläsern) und das glucksende Lachen des 
Mädchens (in den Holzbläsern) heraushören. Abgesehen davon richtet sich die Musik nach innen, 
indem Techniken und Texturen eingesetzt werden, die sibelius’ Werk bald zu einer radikalen 
neuerung führen sollten: lang gehaltene orgelpunkte, streichermotive, die sowohl im Vordergrund 
als auch im Hintergrund stehen, Farbabstimmungen zwischen den orchesterinstrumenten und die 
stetige Ausformung kleiner Motive bis hin zu einer sich steigernden Transformation.
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SANTTU-MATIAS ROUVALI 

SAnTTu-MATIAS ROuvALI IST SEIT 2017 ChEfdIRIGEnT dER GöTEbORGER SyMphOnIkER. dIE 

zuSAMMEnARbEIT wAR EIn übERwäLTIGEndER nATIOnALER und InTERnATIOnALER ERfOLG MIT EInER 

REIhE vOn hOChGELObTEn kOnzERTEn und TOuRnEEn duRCh dIE SkAndInAvISChEn hAupTSTädTE 

SOwIE dEuTSChLAnd und öSTERREICh. IM jAhR 2020 STEhEn wERkE vOn SChOSTAkOwITSCh, 

bEEThOvEn und SIbELIuS In AChT GROSSEn STädTEn vOn fukuOkA bIS TOkIO Auf dEM pROGRAMM, 

In kOnzERTEn MIT dEM GEIGER fuMIAkI MIuRA und dER pIAnISTIn MARI kOdAMA.

SAnTTu-MATIAS ROuvALI IST dESIGnIERTER ChEfdIRIGEnT dES phILhARMOnIA ORChESTRA und 

bEhäLT SEInE LAnGjähRIGE ChEfdIRIGEnTEnSTELLE bEIM TAMpERE phILhARMOnIC ORChESTRA 

In dER nähE SEInER fInnISChEn hEIMATSTAdT. SAnTTu-MATIAS ROuvALIS pROfIL EnTwICkELT SICh 

STETIG wEITER, MIT dEbüTS MIT ORChESTERn wIE dEM nEw yORk phILhARMOnIC, dEn bERLInER 

phILhARMOnIkERn und dEM ROyAL COnCERTGEbOuw ORChESTRA MIT EInEM bREIT GEfäChERTEn 

REpERTOIRE. 

ER hAT SICh EInE LOyALE InTERnATIOnALE fAnGEMEIndE AufGEbAuT, und nACh ERfOLGREIChEn 

TOuRnEEkOnzERTEn In wIEn MIT dEn GöTEbORGER SyMphOnIkERn kEhRT ER In dER SAISOn 19/20 

dORThIn zuRüCk, uM dIE wIEnER SyMphOnIkER und dIE SOLISTIn nICOLA bEnEdETTI zu dIRIGIEREn. 

AuSSERdEM SETzT ER SEInE REGELMäSSIGE zuSAMMEnARbEIT MIT ORChESTERn wIE dEM ORChESTRE 

phILhARMOnIquE dE RAdIO fRAnCE und dEM dEuTSChEn SyMphOnIE-ORChESTER bERLIn fORT.  

ER GIbT AuCh EInE REIhE vOn kOnzERTEn In LOndOn und IST wähREnd dER GESAMTEn SAISOn MIT 

dEM phILhARMOnIA ORChESTRA Auf TOuRnEE. 

bEI ALphA ERSChIEn SIbELIuS‘ ERSTE SInfOnIE zuSAMMEn MIT SEInER fRühEn SInfOnISChEn 

dIChTunG En SAGA. dIESE Cd wuRdE MIT dEM GRAMOphOnE EdITOR‘S ChOICE AwARd, dEM 

ChOC dE CLASSICA, EInEM pREIS dER dEuTSChEn SChALLpLATTEnkRITIk und dEM REnOMMIERTEn 

fRAnzöSISChEn dIApASOn d‘OR ‚déCOuvERTE‘ AuSGEzEIChnET. dER fff TELERAMA kOMMEnTIERTE: 

„bEI dER LEITunG dIESES hOCh AnGESEhEnEn EnSEMbLES TRAnSzEndIERT dER junGE fInnISChE 

dIRIGEnT dAS REpERTOIRE SEInES LAndSMAnnES. ATEMbERAubEnd.“
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gOTheNbURg SyMphONy ORcheSTRA 

dIE GöTEbORGER SyMphOnIkER, vOM GuARdIAn ALS „EInES dER bEEIndRuCkEndSTEn ORChESTER 

dER wELT“ bEzEIChnET, hAbEn kOnzERTREISEn duRCh dIE uSA, EuROpA, jApAn und dEn fERnEn 

OSTEn unTERnOMMEn und SInd In wIChTIGEn MuSIkzEnTREn und bEI bEdEuTEndEn fESTIvALS 

Auf dER GAnzEn wELT AufGETRETEn. SEIT 2017 IST SAnTTu-MATIAS ROuvALI ChEfdIRIGEnT 

dES ORChESTERS. bARbARA hAnnIGAn und ChRISTOph ESChEnbACh SInd SEIT 2019 ERSTE 

GASTdIRIGEnTEn. bEREITS In dEn AnfAnGSjAhREn dES ORChESTERS wuRdE dER GROSSE 

SChwEdISChE kOMpOnIST wILhELM STEnhAMMAR zuM ChEfdIRIGEnTEn ERnAnnT und TRuG 

MIT dER EInLAdunG SEInER kOLLEGEn CARL nIELSEn und jEAn SIbELIuS zuR LEITunG EIGEnER 

wERkE wESEnTLICh zuM SkAndInAvISCh AuSGERIChTETEn pROfIL dES ORChESTERS bEI. zu dEn 

wEITEREn AMTSInhAbERn GEhöRTEn SERGIu COMISSIOnA, SIxTEn EhRLInG und ChARLES duTOIT. 

unTER nEEME jäRvI (1982-2004) EnTwICkELTE SICh dAS ORChESTER AuCh InTERnATIOnAL zu 

EInEM bEdEuTEndEn AkTEuR. SEIT 1997 dARf ES SICh ALS SChwEdISChES nATIOnALORChESTER 

bEzEIChnEn. wähREnd SEInER GEfEIERTEn zEIT ALS MuSIkALISChER LEITER (2007-2012) fühRTE 

GuSTAvO dudAMEL dAS ORChESTER zu dEn wIChTIGSTEn MuSIkzEnTREn und fESTIvALS In 

EuROpA: ES TRAT MIT GROSSEM ERfOLG bEI dEn bbC pROMS und IM wIEnER MuSIkvEREIn Auf. Auf 

dER LISTE dER pROMInEnTEn GASTdIRIGEnTEn STEhEn wILhELM fuRTwänGLER, pIERRE MOnTEux, 

hERbERT vOn kARAjAn, MyunG-whun ChunG, hERbERT bLOMSTEdT und SIR SIMOn RATTLE. dAS 

ORChESTER vERAnSTALTET AuCh zAhLREIChE kOnzERTpROjEkTE füR kIndER und vERöffEnTLIChT 

REGELMäSSIG LIvE-kOnzERTE In dIGITALER fORM kOSTEnLOS Auf GSOpLAy.SE. dAS ORChESTER 

wAR An vIELEn hERAuSRAGEndEn EInSpIELunGEn bETEILIGT, zuLETzT dER GESAMTEInSpIELunG 

dER SIbELIuS-SyMphOnIEn MIT SAnTTu-MATIAS ROuvALI füR ALphA CLASSICS. zuvOR hAT dAS 

ORChESTER übER 100 AufnAhMEn bEI bIS, dEuTSChE GRAMMOphOn, ChAndOS, fARAO CLASSICS 

und vIELEn AndEREn LAbELS vERöffEnTLIChT. TRäGER dER  GöTEbORGER SyMphOnIkER IST dIE 

REGIOn väSTRA GöTALAnd.
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recorded In MAy 2018 (syMPHony no.5), June 2019 (syMPHony no.3)  
& June 2022 (PoHJoLA’s dAuGHTer) AT GoTHenBurG concerT HALL (sWeden)

Jens BrAun / TAKe 5 recordInG Producer 

LArs nIsson recordInG And sound desIGn 

LArs nILsson – nILenTo sTudIo, GoTHenBurG MIxInG & MAsTerInG 

dennIs coLLIns FrencH TrAnsLATIon

susAnne LoWIen GerMAn TrAnsLATIon

VALérIe LAGArde desIGn & ALIne LuGAnd-GrIs sourIs ArTWorK

MArco BorGGreVe coVer IMAGe & InsIde PHoTos (P.2 & 6-7)

oLA KIeLBye InsIde PHoTo (P.18-19)

ALPhA CLASSICS 
dIdIer MArTIn dIrecTor

LouIse BureL ProducTIon

AMéLIe Boccon-GIBod edITorIAL coordInATor

ALPHA 645  
P GöTeBorGs syMFonIKer & ALPHA cLAssIcs / ouTHere MusIc FrAnce 2022
C ALPHA cLAssIcs / ouTHere MusIc FrAnce 2022 
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