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Symphonie n°g en ré mineur / in D minor / d-moll, op.125
transcrite pour deux pianos par / transcribed for two pianos by / Klavierfassung Franz Liszt

1 Allegro ma non troppo, un poco maestoso 15'46
2 Molto vivace - Presto 1431
3 Adagio molto e cantabile - Andante moderato - Adagio stesso tempo 14'06
Finale 2322
4 Presto 219
5 Allegro assai- Presto - Recitativo - Allegro assai 7
6 Allegro assaivivace alla Marcia - Andante maestoso -Adagio ma non troppo ma devoto 714
7 Allegro energico - Allegro ma non tanto - Prestissimo 638
TT : 6749
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Pouvez-vous nous rappeler le contexte et la genése de cette transcription ?

Philippe Cassard : Liszt a commencé trés tot a s'intéresser a la transcription
pour piano seul des symphonies de Beethoven. Il les a toutes transcrites pour
lui-méme entre 1837 et 1860. Mais pour la Neuvieme, avec solistes et chceurs,
il opte immédiatement pour la configuration a deux pianos. Il y a des traces
d’'exécutions publiques avec Hans von Bulow en 185o. Léditeur Breitkopf lui
demande deréviserles huit premiéres symphonies en1864 aux fins d'‘édition, mais
souhaite une version a deux mains de la Neuvieme. Liszt renacle, envoie d'abord
les trois premiers mouvements, propose sa version a deux pianos qu'il juge plus
accomplie. Finalement, il envoie a contrecceur une transcription du finale pour
deux mains en se déclarant insatisfait du résultat.

Comment l'idée d’enregistrer cette gigantesque transcription a-t-elle
germeé ?

Philippe Cassard : En réfléchissant, en 2018, comment célébrer Beethoven en
2020d'unemaniereoriginale et personnelle. Pour ma partje n‘allais certainement
pas me lancer dans l'intégrale des variations ou des 32 sonates pour piano. En
écoutant un jour - un peu par hasard - Michel Dalberto dans son enregistrement
de la Pastorale transcrite par Liszt, j'ai eu I'idée de cette Neuvieme, dont on ne joue
quasiment jamais la version a deux pianos, infiniment plus satisfaisante, de
I'aveu méme de Liszt, que celle a deux mains. J'en ai aussitot parlé a Cédric Pescia,
qui s'est montré enthousiaste.
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Au niveau de I’écriture pianistique, avez-vous davantage I'impression de
jouer du Liszt ou du Beethoven ?

Cédric Pescia : Le geste pianistique typiquement beethovénien est peu présent :
il n'y a aucune des « bizarreries » de Beethoven, de ses manieres tres idiomatiques
de traiter le piano. Dans ses transcriptions des neuf symphonies, Liszt ne semble
pas davantage avoir cherché a imiter les textures pianistiques du compositeur.
Sans doute est-ce dU au fait que Beethoven a concu ses symphonies en pensant
directement a l'orchestre et a ses timbres spécifiques — contrairement a d " autres
compositeurs qui orchestrent un canevas initialement composé sur un clavier.

Cela dit, il est intéressant de constater des similitudes entre cette Neuvieme et
des ceuvres pour piano de Beethoven chronologiquement proches : I'‘écriture
contrapuntique est dans les deux cas tres développée et le lyrisme du troisieme
mouvement de la Neuvieme Symphonie fait écho a I'Arietta de la Sonate op.111.

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD
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Comment se répartissent les notes entre les deux pianistes ? Le choix des
parties a-t-il été immédiat ?

Philippe Cassard : Cédric avait déja joué cette symphonie au piano1lorsqu’il était
encore étudiant, j'ai donc appris la partie de piano 2.

Lesdeuxpartiessontrelativementéquilibréesentermesdedistribution, registration,
méme sile primat est donné au piano1pourles principaux themes et motifs, et que
ma partie fait davantage entendre les basses et le soutien harmonique. Mais il n'y
aucune frustration de mon coté, jai tellement a faire !

Cédric Pescia : Liszt imagine tout de méme quelques interversions, notamment
dans le premier mouvement, ou entre l'exposition et la réexposition il fait basculer
certains themes que joue le piano 1 au piano 2 et inversement pour les formules
daccompagnement.

Quand on joue une musique comme celle-ci, on se rend compte qu'il n'y a pas une
note quine soit pas essentielle —ce quin'est pas le cas dans toutes les transcriptions
de Liszt. Lidée d'une partie prédominante et d'une partie secondaire n'existe pas,
chaque note participe a I'ensemble ; clest autant valable dans la partition originale
de Beethoven que dans la transcription magistrale de Liszt.

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD
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En quoi tient principalement la difficulté de I'ceuvre ?

Philippe Cassard : Elle est déja purement technique : parvenir a jouer propre
sur une tres longue durée | Tout est difficile dans cette partition, le finale est un
parcours du combattant, épuisant, il n'ya pas uninstant de répit, et méme I'Adagio
requiert une concentration et une écoute mutuelle optimales. Mais au-dela de
la réalisation instrumentale, une grosse partie du travail consiste a équilibrer les
deux pianos en évitant la surpuissance et a profiter de l'espace pour créer l'illusion
de la profondeur et de la stéréophonie, comme avec l'orchestre. Il faut trouver des
couleurs, des tenues de pédales, des sonorités, des dosages qui célebrent cette
partition.

Cédric Pescia : Au niveau individuel, c'est absolument redoutable, aussi bien la
virtuosité des passages rapides (avec tout ce que la partition comporte d'octaves,
de tierces, de sauts, de notes répétées) que le lyrisme des passages plus lents. Cest
une gageure de faire chanter les longues phrases du troisieme mouvement Adagio
molto e cantabile : ce mouvement est d'une telle pureté, il faut arriver a mettre de
coté toute recherche d'effets et se « contenter » de laisser parler la musique. Nous
avons remarqué avec Philippe quil y avait remarquablement peu dindications
de dynamiques dans cette ceuvre ; cela ne constitue certainement pas pour les
interprétes un encouragement a ajouter des dynamiques de leur cru, c'est bien
plutdt une incitation a penser avant tout a la grande ligne, a ne pas se perdre dans
les détails.

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD
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Quelle est 1a part de fidélité au texte orchestral dans cette transcription ?

Cédric Pescia : Dans ce grand corpus qu'est la transcription des neuf symphonies
de Beethoven, Liszt a été d'une fidélité, d'un respect, d'une intelligence et d'une
sensibilité absolument phénoménaux. Le respect des timbres de l'orchestre, la
fidélité al'esprit et a la lettre sont exemplaires. Le nombre de mesures est respecté,
il n'y a aucun ajout par rapport a I'ceuvre originale. Méme dans les trémolos — qui
sont pourtant une de ses marques de fabrique et peuvent étre parfois tapageurs —,
Liszt semontred'uneimmense sobriété. Celaest méme devenu un sujet de réflexion
pour Philippe et moi : avait-il conscience qu'il y avait dans l'idée de trémolo quelque
chose de potentiellement démonstratif et redondant ? Au départ, nous nous
sommes demandé s'il n'était pas dans notre intérét de prolonger par des trémolos
certaines tenues, lorsque le son nous semblait disparaitre trop vite (ces tenues
étant jouées par des instruments a cordes ou a vent dans la partition originale).
Au fil de notre travail, nous y avons renoncé. Lenvie de se donner une plus grande
latitude en modifiant quelques détails (par exemple rajouter une octave grave qui
nous semble justifiée, ol une voix qui aurait été omise par le transcripteur) est
souvent présente quand on joue des transcriptions. Dans le cas de celle-ci, qui a été
réalisée avec un tel respect, notre but a été deresterle plus fidele possible a Liszt, de
prendre sa transcription tres au sérieux et de ne pas y adjoindre nos propres idées.
Et s'il n'y a pas d'invention de la main de Liszt dans cette partition, il ya néanmoins
dans la répartition entre les pianos, dans la maniéere de faire passer un motif d'un
piano a l'autre, une intelligence qui est propre au génie transcripteur de Liszt.

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD
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Comment rendre justice aux couleurs de l'orchestre lorsqu’on ne dispose
que d’'un instrument a cordes frappées ?

Cédric Pescia : Cest certain qu'il y a ce souhait, cette tentative de reproduire
au piano les couleurs du hautbois, le moelleux et le vibrato des cordes, le piccolo,
la grosse caisse. Un autre défi est de restituer les passages vocaux : les solistes,
le chceur. Il est particulierement difficile de donner lillusion d'un texte au piano.
Comment reproduire sur un clavier ce coup de théatre guest la premiere
intervention du baryton, avec cette maniere si spectaculaire de haranguer le public
et l'orchestre ? Quels artifices peut-on utiliser quand il s'agit de retrouver le coté
légerement grandiloquent du quatuor de solistes qui chante sans le choeur vers
la fin du quatrieme mouvement ? Pour ma part, jessaye systématiquement de
me dire intérieurement le texte en allemand. Cela me permet dans une certaine
mesure d'en retrouver les inflexions et les articulations au piano. D'ailleurs, méme
quand je ne joue pas spécifiguement une transcription, c'est souvent un réflexe
pour moi dimaginer d'autres instruments, voire d'ajouter du texte a un theme dont
jaiaprioridu mal a saisir les inflexions.

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD
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De Furtwingler a Gardiner, il y a mille « maniéres » orchestrales
d’aborder ces ceuvres : avez-vous été perméables a certaines esthétiques
en particulier ?

Philippe Cassard : Cédric et moi connaissions nos « classiques », mais nous avons
surtout évoqué Furtwangler et Harnoncourt. Nous avions constamment la
partition d'orchestre a portée de main pour voir comment Liszt résolvait tel ou tel
probléeme, ce qu'il décidait de retrancher, ou comment il faisait ressortir tel détail
au détriment d'un autre.

Cédric Pescia : Dans une esthétique tout a fait différente de celles citées plus haut,
nous avons également écouté Mariss Jansons. Nous avons été touchés par son
lyrisme et une forme de classicisme, loin du tranchant et de la radicalité des
versions de Gardiner ou d'Harnoncourt qui mettent en avant la modernité de
I'ceuvre. Souvent s'est posée la question de savoir si nous voulions conduire notre
interprétation vers quelgue chose de plus novateur ou alors de plus classique. Nous
étions parfois bien incapables de trancher. Nous avons fini par prendre 'ceuvre a
bras le corps et laisser parler nos tempéraments.

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD
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Avez-vous choisi vos tempi dans un souci de fidélité a une agogique et
inertie orchestrale ?

Cédric Pescia : En écoutant des versions comme celles de Gardiner ou dHarnoncourt
qui sont globalement plus rapides que la moyenne, on constate déja les disparités
de tempo assez extrémes qui peuvent exister entre plusieurs versions orchestrales.
Quant a la question de linertie, elle me semble tres liée au type dinstrument et
a la taille des effectifs. Certains chefs comme Harnoncourt ont pu questionner le
postulat méme d'une « inertie orchestrale » en allégeant considérablement le son
et les effectifs. Et s'il y a toute une tradition de doubler les vents et de jouer ces
symphonies avec de gros effectifs parfois presque mahlériens, on peut sinterroger
sur le type deffectif quiavait cours a I'époque ou Liszt a écrit sa transcription.

Evidemment, il y a aussi des choix de tempo qui sont effectués en fonction de la
nature méme du piano, dont le son ne peut étre soutenu de la méme maniere que
celui des instruments de l'orchestre ou des voix. En ce qui concerne le deuxieme
mouvement, nous avons choisi un tempo aux limites de ce qui est encore réalisable
avec le double échappement du piano (et la souplesse du poignet dans la répétition
des notes). Cela dit, je pense que si jétais chef d'orchestre, je m'orienterais vers des
tempi qui sont ceux gue nous avons choisis dans la version pianistique.

Mais comme pour tout choix dinterprétation, rien n'est jamais gravé dans le
marbre, il est tres probable qu'en concert les choses bougent encore...

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD
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Combien de temps en amont de 1'enregistrement avez-vous commencé a
travailler cette ceuvre ?

Cédric Pescia : Cest un travail de longue haleine qui sest fait sur une année.
Nous avons commencé par travailler 'ceuvre chacun de notre cdté. Puis nous nous
sommes vus un grand nombre de fois. Philippe est venu a Berlin, je suis également
allé a Paris, cela généralement pour des sessions de deux jours. Nous en sortions
littéralement lessivés, avec les bras en compote et le dos dans le méme état. Petit
a petit, nous avons construit notre interprétation, passant beaucoup de temps sur
les questions d'équilibre, d'articulation, de toucher, de pédale. Nous avons eu la
chance de pouvoir roder I'ceuvre un certain nombre de fois avant l'enregistrement,
ce qui sest révélé tres éclairant. D'ailleurs, notre travail sur la Neuvieme ne sarréte
pasa l'enregistrement puisque nousavons d'ores et déja toute une série de concerts
avec cette ceuvre. Si je compare avec d'autres projets de musique de chambre que
jai pu monter ces dernieres années, que ce soit avec Philippe ou avec d'autres
artistes, cette Neuvieme Symphonie de Beethoven/Liszt est une des choses quim'a
demandé le plus de temps, dénergie, mais en méme temps qui m‘a rendu le plus
enthousiaste.

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD
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Quelle est la stratégie d'enregistrement pour une ceuvre de cette
dimension ?

Philippe Cassard : Nous avons commencé par enregistrer une a deux prises
entieres de chagque mouvement pour ensuite nous concentrer sur les passages a
améliorer. [lyaunfacteurane pasnégliger, lorsqu'on enregistre une ceuvre de cette
ampleur : la fatigue physique, musculaire, nerveuse. Le scherzo, par exemple, est
terriblement éprouvant, avec toutes les reprises et le da capo. Le finale l'est encore
davantage a partir de la marche suivie du fugato, et toute la fin si périlleuse. Donc il
fallait faire un peu plus de pauses, privilégier de petites sections a améliorer au lieu
de s'échinera vouloirjouer de plus longs passages encore et encore. Mais le dernier
jour,nous avons rejoué toute la symphonie, et nous avons constaté avec beaucoup
de plaisir que I'énorme travail produit pendant ces quatre jours avait été payant !

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD
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Comment avez-vous procédé pour le choix des instruments ayant servi a
I'enregistrement ?

Cédric Pescia : Un élément décisif dans I'identité sonore de notre enregistrement
a en effet été le choix des instruments. Il était tres important pour nous de pouvoir
obtenirune véritable rondeur et une belle longueur dansle son, afin de pouvoir faire
chanter tous les passages lyriques. La perspective denregistrer au studio Teldex,
avec son acoustique extraordinaire, sans étre trop vaste, a également conditionné
notre choix. Nous nous sommes naturellement portés vers des instruments qui
allaient davantage dans le sens de la chaleur que de la brillance. Jai ainsi pu choisir
deux pianos qui, s'ils se mariaient extrémement bien, restaient tout de méme tres
identifiables parleurtimbre. Tous deux possédaienten outre les qualités typiques de
Bechstein : une transparence, un fruité dansle son, une richesse des harmoniques.

Enfin, sur le plan mécanique, nous avions bien évidemment besoin d'une grande
précision, notamment au niveau du double-échappement.

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD
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Vos propres sensations différent-elles beaucoup entre le quatre mains et
le deux pianos ?

Cédric Pescia : La premiére différence porte sur lI'espace disponible. A quatre
Mains nous avons sans cesse la sensation d'étre privé de notre espace vital, soit
du coté droit, soit du c6té gauche, tandis qu'a deux pianos nous conservons a la
fois I'espace et le confort de jeu habituels. Cela dit, que ce soit a deux pianos ou a
quatremains, lesonesttoutaussidifficileacontréler.llfautbeaucoupdexpérience
pour étre a l'aise avec les questions de balance. Enfin, si la configuration a deux
pianos n‘apporte pas la proximité du quatre mains — au sens ou l'on peut sentir
la respiration de I'autre, regarder les mains de l'autre, tout ce qui rend le jouer-
ensemble plus facile —, cela n'a pas été trop génant pour nous dans le sens ou
nous avons peu a peu développé avec Philippe une maniéere « d'étre ensemble »
trés naturelle, presque miraculeuse.

Enfin, la configuration a deux pianos permet certaines expériences acoustiques
tout a fait a intéressantes : au studio Teldex, notre preneur de son nous a
tres vite suggéré de retirer complétement les deux couvercles. Si ce n'est pas
quelque chose de réalisable en concert (puisque le son aura tendance a partir
vers le haut et non pas vers le public), pour I'enregistrement et le confort de jeu,
C'était une impression magnifique car les sons des deux pianos se mélangeaient
véritablement.
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Cédric Pescia

Né a Lausanne, de nationalité suisse et francaise, Cédric Pescia étudie aux
Conservatoires de Lausanne (Christian Favre) et Geneve (Dominique Merlet),a
Universitat der Kunste de Berlin (Klaus Hellwig) et a « LInternational Piano
Academy, Lake Como » (Dmitri Bashkirov, Leon Fleisher, Andreas Staier, William
Grant Naboré et Fou Ts'ong). Parallelement, il se perfectionne avec Pierre-Laurent
Aimard, Daniel Barenboim, Dietrich Fischer-Dieskau, Irwin Gage, Ilan Gronich,
Christian Zacharias et le Quatuor Alban Berg.

[l remporte le Premier Prix de la Gina Bachauer International Piano Competition
2002a Salt Lake City, USA. lldonnedesrécitalset concertsavecorchestreen Europe,
aux USA, en Chine, en Amérique du Sud : Philharmonie et Konzerthaus Berlin,
Konzerthaus Vienne, Wigmore Hall Londres, Mozarteum Salzburg, Carnegie Hall
New York, au Shanghai Oriental Art Center, Tonhalle Zurich, Printemps de Prague,
Lucerne Festival, Menuhin Festival Gstaad, Schleswig-Holstein Musik Festival,
Davos Festival, Klavierfestival Ruhr...

Une collaboration de longue date le lie a la violoniste Nurit Stark. Il est directeur
artistique de la série lausannoise de musique de chambre Ensemble en Scene.

[l forme également un duo de piano a quatre mains avec Philippe Cassard.

Il est lauréat de la Fondation Leenaards de Lausanne et du Prix Musique de la
Fondation Vaudoise pour la culture.

En 20712, il est nommeé professeur de piano a la Haute Ecole de Musique de Geneve.

www.cedric-pescia.com
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Philippe Cassard

Philippe Cassard a été formé par Dominique Merlet et Genevieve Joy-Dutilleux au
Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris. Il y a obtenu en 1982 les
Premiers Prix de Piano et de Musique de Chambre. Il approfondit ses connaissances
pendant deux ans a la Hochschule fur Musik de Vienne et recoit ensuite les conseils
du légendaire Nikita Magaloff. Finaliste du Concours Clara Haskil en 1985, il
remporte en 1988 le Premier Prix du Concours International de Piano de Dublin.

Invité des lors par les principaux orchestres européens (London Philharmonic, City
of Birmingham Symphony Orchestra, BBC Philharmonic, Orchestres National de
France et Philharmonique de Radio France, Capitole de Toulouse, Philharmonie de
Budapest, Orchestre de la Radio Danoise...), il joue sous la direction de Sir Neville
Marriner, Marek Janowski, Sir Roger Norrington, Charles Dutoit, Yan-Pascal
Tortelier, Armin Jordan, Vladimir Fedosselev...

Son godt pourla musique de chambre et pour le chant lui permettent de jouer avec
desartistestels Christa Ludwig, Karine Deshayes, Angelika Kirchschlager, Wolfgang
Holzmair, Michel Portal, David Grimal, Anne Gastinel, Cédric Pescia, les quatuors
Ebéne, Modigliani, Voce, Hermeés... Il forme un duo avec la soprano Natalie Dessay
qui a donné pres de quatre-vingts concerts depuis 2012 sur les scenes les plus
prestigieuses.

Philippe Cassard est une des voix les plus populaires de France Musique, avec plus
de 600 émissions présentées depuis 2005. Il a publié deux essais sur Schubert et
Debussy (Actes Sud).

www.philippecassard.com
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Can you remind us of the context and genesis of this transcription?

Philippe Cassard: Liszt became interested in transcribing Beethoven's symphonies
for solo piano early in his career. He made transcriptions of all of them for
himself between 1837 and 1860. But in the case of the Ninth, with its chorus and
soloists, he immediately opted for a two-piano scoring. There are traces of public
performances he gave with Hans von Bulow in 1850. The firm of Breitkopf asked
him to revise the first eight symphonies for publication in 1864, but they wanted
a two-hand version of the Ninth. Liszt baulked at the idea; at first he sent only
the first three movements, and proposed his version for two pianos, which he
regarded as more accomplished. In the end, he reluctantly sent a transcription of
the finale for solo piano, while declaring himself dissatisfied with the result.

How did the idea of recording this gigantic transcription come about?

Philippe Cassard: It was in 2018, when | was thinking about how to celebrate
Beethoven in an original and personal way for his anniversary year of 2020.
For my part, | certainly wasn't going embark on the complete variations or the
thirty-two piano sonatas. One day, listening to Michel Dalberto's recording of the
Pastoral transcribed by Liszt, | came up with the idea of the Ninth, the two-piano
version of which is hardly ever played, even though it's infinitely more satisfying
than the two-handed version, as Liszt himself admitted. | immediately spoke
about it to Cédric, who reacted with enthusiasm.
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You don't find much by way of typically Beethovenian gestures for
the piano: there are none of Beethoven's'quirks’, his very idiomatic way of handling
the piano. Nor does Liszt seem to have tried to imitate the older composer's piano
textures in his transcriptions of the nine symphonies. Perhaps that's because
Beethoven conceived his symphonies with the orchestra and its specific timbres
in mind — unlike some other composers, who orchestrate a structure originally
composed at the keyboard.

That said, it's interesting to note similarities between the Ninth and those of
Beethoven's piano works that are more or less contemporary with it: in both
cases the contrapuntal writing is highly developed, and the lyricism of the third
movement of the Ninth Symphony echoes the Arietta of the Sonata op.111.

21| BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD N PLT/?{%ECSK%D




22

Cédric had already played Piano 1in this symphony when he
was still a student, so | learned the Piano 2 part.

The two parts are relatively well balanced in terms of distribution and registration,
even if Piano 1 is given primacy for the main themes and motifs, and my part
concentrates moreonthebassandtheharmonicsupport. Butthere'snofrustration
on my side, | have so much to do!

All the same, Liszt does reverse the roles sometimes, especially in
the first movement, where he switches certain themes played by Piano 1in the
exposition to Piano 2 for the recapitulation, and vice versa for the accompaniment
formulas.

When you play music like this, you realise that there’s not a single note that
isn't essential — which is not the case in all of Liszt's transcriptions. The idea of a
‘dominant’ partand a'secondary’ one has no place here, and each note contributes
to the whole; that's as true of Beethoven's original score as it is of Liszt's masterly
transcription.

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD
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The difficulty is already purely technical: to manage to play
without wrong notes over a very long period of time! Everything is hard in this
score. Thefinaleisarealassault course, absolutely exhausting, withouta moment'’s
respite, and even the Adagio requires optimal concentration and mutual listening.
But over and above the element of instrumental realisation, a big part of the work
you have to do consists in balancing the two pianos while avoiding overpowering
volume, and making useof thespaceto createtheillusion of depthand stereophony,
as with the orchestra. You have to find colours, pedallings, sonorities and tonal
blends that make this score sound its best.

On an individual level, this piece is absolutely fearsome, both the
virtuosity of the fast passages (with all those octaves, thirds, leaps and repeated
notes) and the lyricism of the slower passages: it's a challenge to make the long
phrases of the Adagio molto e cantabile sing; this third movement possesses such
purity that you must forget about making an effect and ‘content yourself’ with
lettingthemusicspeakforitself. Philippeand I noticed that thereareremarkably few
dynamic marks in the score; that's certainly not an encouragement to performers
to add dynamics of their own, but rather, an incentive to think essentially of the
principal line, not to get lost in the details.

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD
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Throughout the great corpus of his transcriptions of Beethoven's
nine symphonies, Liszt displayed absolutely phenomenal fidelity, respect,
intelligence and sensitivity. The respect for the orchestral timbres, the fidelity to
the spirit and the letter of the score are exemplary. He respects the number of bars
and makes no additions to the original work. Even in the use of tremolos — which
are one of his trademarks and can sometimes appear flashy — Liszt shows himself
to be extremely sober. This actually gave Philippe and myself food for thought: was
Liszt conscious that there was something potentially demonstrative and over the
top in the idea of the tremolo? At first we wondered if it would be in our interest to
prolong some sustained notes (played by strings or wind in the original score) by
adding tremolos when the sound seemed to disappear too quickly. But as our work
progressed, we abandoned the idea. Often, when you're playing transcriptions,
you feel you want to give yourself greater latitude by modifying a few details
(for example, by adding a lower octave that might seem justified, or a voice the
transcriber left out). In the case of this one, which was made with such respect,
our goal was to remain as faithful as possible to Liszt, to take his transcription very
seriously and not toadd our own ideas toit. And while this score therefore contains
no invention from Liszt's own hand, one nevertheless finds in his division of the
material between the pianos, the way he transfers a motif from one instrument to
the other, anintelligence that is the hallmark of his genius as a transcriber.
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There can be no doubt that Liszt does want to try to reproduce on
the piano the colours of the oboe, the silky vibrato of the strings, the piccolo, the
bass drum. Another challenge is to perform the vocal passages: the soloists, the
chorus. It's especially difficult to create on the piano theillusion of a text. How can
you reproduce on a keyboard the coup de thédtre of the first entry of the baritone,
who so spectacularly admonishes the audience and the orchestra? What tricks
canyou use to convey the slightly grandiloquent effect of the solo quartet singing
without the chorus towards the end of the fourth movement? Personally, | always
try torecite the text to myself in German. That enables me to find its inflections and
articulationstoacertain extentonthe piano. Indeed, even when I'm not specifically
playing a transcription, it's often a reflex for me to imagine other instruments, or
even to add a text to a theme whose inflections | find difficult to grasp.
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Cédricand I were familiar with our'classics’, but the conductors
we discussed most often were Furtwangler and Harnoncourt. We always had the
orchestral score at hand to see how Liszt solved this or that problem, what he
decided to omit, or how he brought out one detail to the detriment of another.

In a completely different aesthetic from the two just mentioned,
we also listened to Mariss Jansons. We were touched by his lyricism and a form
of classicism, far removed from the trenchancy and radicalism of the Gardiner or
Harnoncourt versions, which underline the modernity of the work. The question
oftenaroseastowhetherwewanted totakeourinterpretation towards something
more innovative or more classical. Sometimes we were quite unable to decide. In
the end, we grappled with the work head on and let our temperaments speak for
themselves.

26 | BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD N PLT/?{%ECSK%D




27

Listening to versions like Gardiner's or Harnoncourt's, which are
faster than the average overall, it's already possible to observe the fairly extreme
disparities in tempo that can exist between orchestral interpretations. As to the
question of inertia’, it seems to me that it's closely linked to the types of instrument
and the size of the orchestra. A number of conductors, such as Harnoncourt, have
beenableto callthevery premise of orchestralinertia’into question by considerably
slimming down the sound and the performing forces. And although there is a
tradition of doubling the woodwind and playing these symphonies with large,
sometimes almost Mahlerian, forces, one wonders what kind of orchestra was the
norm at the time Liszt made his transcription.

Obviously, we also made tempo decisions taking into account the very nature of
the piano, whose sound cannot be sustained in the same way as that of orchestral
instruments or voices. In the second movement, we chose a tempo at the upper
limit of what is still possible with the double escapement action of the piano (and
the flexibility of the wrist for repeated notes). Having said that, | think that if I were
a conductor, | would opt for the same tempi we chose in the piano version.

Butaswith any interpretative choice, nothingis ever setin stone, and it's very likely
that things will change againin concert . . .
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It's a long-term project that took a year to complete. We started
out by practising the piece on our own. Then we met up regularly. Philippe came to
Berlin, and | sometimes went to Paris, usually for two-day sessions. We emerged
from them absolutely washed out, with our arms aching and our backs in the
same state. Little by little, we built up our interpretation, spending a lot of time
on questions of balance, articulation, touch, pedalling. We were fortunate enough
to be able to try the piece out in public a number of times before recording, which
proved to be very enlightening. Moreover, our work on the Ninth doesn't end with
the recording, since we already have a whole series of concerts planned with this
work. If I compare it with other chamber music projects I've done over the last
few years, whether with Philippe or with other artists, this Beethoven/Liszt Ninth
Symphony is one of the things that took up the most time and energy, but at the
same time was one of the most enjoyable.
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We started by recording one or two complete takes of each
movement and then focused on the passages that needed to be improved. There's
one factor you can't overlook when recording a work of this magnitude: physical,
muscular and nervous fatigue. The scherzo, for example, is terribly gruelling, with
all the repeats and the da capo. The finale is even more exhausting, from the march
and the fugato that follows it onwards, and the whole final section is so fraught
with danger. So we had to take a few more breaks, and give priority to improving
small sections rather than struggling to play longer passages over and over again.
But on the last day, we replayed the whole symphony, and we were very pleased to
seethat theenormousamount of work we'd done over those four days had paid off!
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It's true that the choice of instruments was a determining element
in the sonic identity of our recording. It was very important for us to be able to
achieve a truly rounded and resonant sound, so that we could make all the lyrical
passages sing. The prospect of recording at Teldex Studio, which has extraordinary
acoustics, without being too vast, also conditioned our choice: we naturally went
forinstruments that were weighted more towards warmth than brilliance. Hence
| selected two pianos which, although they matched extremely well, still had their
own very identifiable timbre. Both of them also had the typical Bechstein qualities:
transparency, a fruity sound and rich harmonics.

Finally, from the point of view of the action, we obviously required great precision,
especially in the double escapement.
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Do your own sensations differ greatly when you're playing piano four
hands and two pianos?

Cédric Pescia: The first difference concerns the space available to us. When
playing four hands, we constantly have the feeling of being deprived of our
breathing space, either to the right or to the left, whereas with two pianos we
retain both the space and the playing comfort we're used to. However, whether
we play on two pianos or one piano with four hands, the sound is just as difficult
to control. It takes a lot of experience to feel at ease with questions of balance.
And if the two-piano setup doesn't grant the same proximity as piano four
hands — in the sense that each player can sense the other’s breathing, look at
the other’s hands, all those things that make ensemble playing easier — it wasn't
too awkward for us, since Philippe and | have gradually developed a very natural,
almost miraculous sense of ensemble.

Finally, the two-piano configuration offers scope for some very interesting
acoustic experiments: at Teldex Studio, our sound engineer quickly suggested
that we completely remove the two lids. Although that's not something you
can do in concert (since the sound will tend to go upwards and not towards the
audience), in terms of recording and playing comfort it was a wonderful feeling,
because the sounds from the two pianos really blended together.
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Cédric Pescia was born in Lausanne and holds joint Swiss and French
nationality. He studied at the Conservatoires of Lausanne (Christian Favre)
and Geneva (Dominique Merlet), the Universitat der Kunste in Berlin
(Klaus Hellwig) and the Lake Como International Piano Academy (Dmitri Bashkirov,
Leon Fleisher, Andreas Staier, William Grant Naboré, Fou Tsong). Alongside this he
received advanced tuition from Pierre-Laurent Aimard, Daniel Barenboim, Dietrich
Fischer-Dieskau, Irwin Gage, llan Gronich, Christian Zacharias and the Alban Berg
Quartet. He won first prize at the Gina Bachauer International Piano Competition
2002 in Salt Lake City, USA.

Cédric Pescia appears in recital and with orchestra in Europe, the USA, China and
South America. His notable engagements have included the Philharmonie and
Konzerthaus in Berlin, the Vienna Konzerthaus, the Wigmore Hall in London, the
Salzburg Mozarteum, Carnegie Hall in New York, the Shanghai Oriental Art Center,
the Tonhalle in Zurich, the Prague Spring, the Lucerne Festival, the Menuhin
Festival Gstaad, the Schleswig-Holstein Musik Festival, the Davos Festival and
Klavierfestival Ruhr.

He enjoys a longstanding artistic partnership with the violinist Nurit Stark and is
artistic director of the Lausanne chamber music series Ensemble enScene.

He also forms a piano duo with Philippe Cassard.

Cédric Pescia has been awarded a scholarship from the Fondation Leenaards of
Lausanne and the Music Prize of the Fondation Vaudoise pour la Culture.

In 2012 he was appointed professor of piano at the Haute Ecole de Musique in
Geneva.
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Philippe Cassard trained with Dominique Merlet and Genevieve Joy-Dutilleux at
the Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris. In 1982 he was awarded
Premiers Prix in piano and chamber music. He rounded out his experience for two
years at the Hochschule fur Musik in Vienna and then received guidance from the
legendary Nikita Magaloff. A finalist at the Clara Haskil Competition in 1985, he
won First Prize at the Dublin International Piano Competition in 1988.

Since then he has been invited to appear with the leading European orchestras
(London Philharmonic, City of Birmingham Symphony Orchestra, BBC
Philharmonic, Orchestre National de France, Orchestre Philharmonique de Radio
France, Orchestre National du Capitole de Toulouse, Budapest Philharmonic,
Danish Radio Orchestra, among others), playing under the direction of such
conductors as Sir Neville Marriner, Marek Janowski, Sir Roger Norrington, Charles
Dutoit, Yan-Pascal Tortelier, Armin Jordan and Vladimir Fedoseyev.

His taste for chamber music and the voice has led him to collaborate with eminent
artists like Christa Ludwig, Karine Deshayes, Angelika Kirchschlager, Wolfgang
Holzmair, Michel Portal, David Grimal, Anne Gastinel, Cédric Pescia, and the Ebéne,
Modigliani, Voce and Hermes quartets. He forms a duo with the soprano Natalie
Dessay, with whom he has given nearly eighty concerts in the most prestigious
venues since 20712.

Philippe Cassard is one of the most popular voices on France Musique, on which
he has presented more than 600 programmes since 2005. He has published two
essays on Schubert and Debussy (Actes Sud).
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Konnen Sie von der Entstehung der Bearbeitung erzihlen?

Philippe Cassard: Liszt begann sehr frih, sich fur die Bearbeitung der Sinfonien
Beethovens fur Soloklavier zu interessieren. Er bearbeitete sie alle fur sich selbst
zwischen1837und1860. Doch bei der Neunten, mit Solisten und Choren, entschied
er sich sofort fur zwei Klaviere. Es gibt Hinweise auf 6ffentliche Auffuhrungen mit
Hans von Bulow 1850. Der Verlag Breitkopf bat ihn1864, die acht ersten Sinfonien
zur Veroffentlichung zu uUberarbeiten, aber wunschte eine Version zu zwei
Handen der Neunten. Liszt straubte sich, schickte zunachst die ersten drei Satze
und bot seine Version fur zwei Klaviere an, die er vollendeter fand. Letztendlich
schickte er wider Willen die Bearbeitung des Finales zu zwei Handen, obgleich er
angab, unzufrieden mit dem Ergebnis zu sein.

Woher kam die Idee, diese gigantische Bearbeitung einzuspielen?

Philippe Cassard: Bei der Uberlegung 2018, wie man Beethoven 2020 auf
originelle und personliche Weise feiern konnte. Ich hatte mich gewiss nicht an
eine Gesamtausgabe der Variationen oder der 32 Klaviersonaten gewagt. Als ich
einesTages durch Zufall Michael Dalbertos Einspielung dervon Liszt bearbeiteten
Pastoralehorte, kam mirdie Idee der Neunten, derenVersion fur zwei Klaviere kaum
gespielt wird, obgleich sie laut Liszt weitaus befriedigender ist als die Version zu
zwei Handen. Ich erzahlte sogleich Cédric davon, der begeistert war.
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Haben Sie, was die Klavierschreibweise angeht, eher den Eindruck Liszt
oder Beethoven zu spielen?

Cédric Pescia: Dietypisch Beethovensche Klaviergeste ist wenig prasent: Esfinden
sich keine der ,Bizarrerien” Beethovens, keine seiner sehr idiomatischen Arten,
das Klavier zu behandeln. In Liszts Bearbeitungen der neun Sinfonien schien Liszt
auch nicht die Klaviertexturen des Komponisten imitieren zu wollen. Sicher liegt es
daran, dass Beethoven seine Sinfonien komponierte, indem er direkt ans Orchester
und dessen spezielle Klangfarben dachte —im Gegensatz zu anderen Komponisten,
die einen zunachst auf dem Klavier komponierten Entwurf orchestrieren.

Dennoch ist es interessant, Ahnlichkeiten zwischen der Neunten und Beethovens
Klavierwerken aus derselben Zeit festzustellen: Die kontrapunktische Schreibweise
ist in beiden Fallen stark ausgepragt, und die Lyrik des dritten Satzes der Neunten
Sinfonie greift die Arietta der Klaviersonate op. 111 auf.

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD
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Wie sind die Noten zwischen den beiden Pianisten verteilt? Konnten Sie
sich unmittelbar fiir eine der beiden Stimmen entscheiden?

Philippe Cassard: Cédric hatte die Sinfonie bereits am 1. Klavier gespielt, als er
noch Student war, so lernte ich die Stimme fur das 2. Klavier.

Die beiden Stimmen sind recht ausgewogen, was die Verteilung und Registrierung
betrifft, auch wenn das 1. Klavier bei den Hauptthemen und -motiven Vorrang hat
und meine Stimme mehr tiefe Tone und harmonische Unterstutzung liefert. Aber
das sorgt meinerseits fur keinerlei Frust. Ich habe unheimlich viel zu tun!

Cédric Pescia: Liszt baute immerhin einige Abwechslungen ein, insbesondere im
ersten Satz, wo er einige Themen des 1. Klaviers zwischen der Exposition und der
Reprise an das 2. Klavier abgab und umgekehrt fur die Begleitfiguren.

Wennmaneine Musikwiediesespielt, merktman, dasseskeineeinzige uberflussige
Note gibt —was nicht in allen Bearbeitungen von Liszt so ist. Den Gedanken einer
vorrangingen und einer zweitrangingen Stimme gibt es nicht. Jede Note tragt
zum Ganzen bei. Dies stimmt in Beethovens Original sowie in Liszts meisterhafter
Bearbeitung.
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Worin besteht die grofite Schwierigkeit des Werks?

Philippe Cassard: Esist zu allererst eine rein technische Schwierigkeit: Man muss
uber einen sehr langen Zeitraum sauber spielen konnen! Alles an der Partitur ist
schwierig, das Finaleist ein Hindernislauf, kraftezehrend, es gibt keine Atempause,
und selbst das Adagio erfordert eine optimale Konzentration und eine ausgepragte
Fahigkeit, sich gegenseitig zuzuhoren. Doch uber die instrumentale Umsetzung
hinaus besteht ein GroRteil der Arbeit darin, die beiden Klaviere ins Gleichgewicht
zu bringen, dabei die Uberhohung zu vermeiden und den Raum zu nutzen, um
eine Illusion der Tiefe und Stereofonie zu schaffen, wie mit dem Orchester. Es qgilt,
Farben, das Aushalten der Pedale, Klange und Dosierungen zu finden, die diese
Partitur zelebrieren.

Cédric Pescia: Fir das Individuum ist es absolut furchterregend, sowohl die
Virtuositat der schnellen Passagen (mit allen Oktaven, Terzen, Sprungen,
wiederholten Noten der Partitur) als auch die Lyrik der langsameren Passagen:
Es ist nahezu unmaoglich, die langen Phrasen des dritten Satzes Adagio molto e
cantabile singen zu lassen: Dieser Satz ist von solcher Reinheit, dass man jegliches
Streben nach Effekten auftenvorlassen undsich damit ,begnugen”muss, die Musik
sprechen zu lassen. Philippe und mirist aufgefallen, dass das Werk bemerkenswert
wenige Dynamikangaben enthalt. Dies bedeutet gewiss nicht, dassdie Interpreten
Dynamiken nach Gutdunken hinzuftgen sollen —esist vielmehr eine Aufforderung,
den roten Faden im Blick zu behalten und sich nicht in Details zu verlieren.
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Wie treu ist die Bearbeitung der Orchesterpartitur?

Cédric Pescia: Im grofen Korpus, die die Bearbeitungen der neun Sinfonien
Beethovens bilden, legte Liszt absolut phanomenale Treue, Respekt, Intelligenz
und Sensibilitat an den Tag. Die Einhaltung der Klangfarben des Orchesters, die
Treue gegenuber Form und Idee sind beispielhaft. Er hielt die Anzahl der Takte ein
und fugte gegenuber dem Originalwerk nichts hinzu. Sogar in den Tremolos, die
doch eigentlich sein Markenzeichen sind und zuweilen reiferisch sein konnen,
zeigte sich Liszt auffert mafvoll. Philippe und ich haben dartuber nachgedacht:
Wusste er, dass die Idee des Tremolos etwas potenziell Demonstratives und
Uberfllssiges hatte? Zu Beginn fragten wir uns, ob es uns nicht dienlich ware,
einige ausgehaltene Tone mit Tremolos zu verlangern, wenn der Klang zu schnell
zu verschwinden schien (da diese Tone im Original von Streichern oder Blasern
gespielt werden). Im Laufe unserer Arbeit verzichteten wir darauf. Den Drang,
sich durch die Veranderung einiger Details mehr Freiraum zu erspielen, hat man
oft bei Bearbeitungen (zum Beispiel durch das Hinzufugen einer tiefen Oktave, die
uns gerechtfertigt scheint, oder einer Stimme, die vom Bearbeiter vermeintlich
vergessen wurde). Diese Bearbeitung wurde jedoch mit so viel Respekt geschaffen,
dass wir Liszt moglichst treu bleiben, seine Bearbeitung sehr ernst nehmen und
keine eigenen Ideen einbringen wollten. Obgleich es in der Partitur keine eigene
Erfindung von Liszt gibt, zeugt die Verteilung auf die Klaviere und die Art, wie ein
Motiv von einem Klavier zum anderen ubergeht, von einer Intelligenz, die dem
Bearbeitungsgenie Liszts ureigen ist.
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Wie wird man den Farben des Orchesters gerecht, wenn man nur ein
Instrument hat, bei dem die Saiten angeschlagen werden?

Cédric Pescia: Gewiss mochte und versucht man, am Klavier die Farben der Oboe,
die Weichheit und das Vibrato der Streicher, die Piccoloflote, die Basstrommel
nachzuahmen. Eine weitere Herausforderung ist es, die Stimmpassagen
wiederzugeben: die Solisten, den Chor. Es ist besonders schwierig, am Klavier
die lllusion eines Texts zu erschaffen. Wie stellt man am Klavier das unerwartete
Auftauchen des Baritons dar, der sich so spektakular an das Publikum und
das Orchester richtet? Welche Kniffe lassen sich zum Nachbilden der leicht
hochtrabenden Manier des Solistenquartetts nutzen, das am Ende des vierten
Satzesohneden Chorsingt? IchfUr meinenTeil versuche, mir systematischinnerlich
den Text auf Deutsch vorzusagen. Das erlaubt es mir in gewisser Hinsicht, die
Modulationen und Artikulationen am Klavier wiederzufinden. Im Ubrigen, auch
wenn ich nicht gerade eine Bearbeitung spiele, habe ich den Reflex, mir andere
Instrumente vorzustellen oder mir gar einen Text fUr ein Thema auszudenken,
dessen Modulationen ich zunachst schlecht begreife.
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Von Furtwangler bis hin zu Gardiner gibt es Tausende Arten und
Weisen, diese Werke mit dem Orchester anzugehen: Waren Sie gewissen
Asthetiken gegeniiber besonders empfanglich?

Philippe Cassard: Cédric und ich kennen die ,Klassiker”, aber wir haben uns
vor allem auf Furtwangler und Harnoncourt berufen. Wir hatten standig die
Orchesterpartiturin Reichweite, um zu sehen, wie Liszt dieses oder jenes Problem
lOste, was er strich oder wie er ein bestimmtes Detail auf Kosten eines anderen
hervorhoDb.

Cédric Pescia: AuRerdem haben wir Mariss Jansons gehort, mit einer Asthetik, die
sich ganz und garvon jener der oben genannten unterscheidet. Beruhrt haben uns
seine Lyrik und eine Form der Klassik, die weit von der Scharfe und der Radikalitat
von Gardiners oder Harnoncourts Versionen entfernt sind, welche die Modernitat
des Werks hervorheben. Oft stellte sich die Frage, ob wir unsere Interpretation
eher innovativ oder aber klassisch gestalten wollten. Zuweilen konnten wir uns
nicht entscheiden. Letztendlich packten wir dasWerk einfach an und liefen unsere
Temperamente sprechen.
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Haben Sie Ihre Tempi ausgewahlt, um einer Agogik und der Tragheit des
Orchesters treu zu bleiben?

Cédric Pescia: Wenn man Versionen wie jene von Gardiner oder Harnoncourt
hort, die allgemein schneller als der Durchschnitt sind, stellt man bereits ziemlich
extreme Tempounterschiede zwischen verschiedenen Orchesterversionen fest.
Was die Tragheit betrifft, erscheint mir diese mit der Art des Instruments und
der Besetzung zusammenzuhangen. Gewisse Dirigenten wie Harnoncourt
konnten das Postulat der ,Orchestertragheit” infrage stellen, indem er den Klang
und die Besetzung wesentlich erleichterte. Und obwohl die Tradition es so will,
dass die Blaser verdoppelt und diese Sinfonien mit groffen, nahezu Mahlerischen
Besetzungen gespielt werden, kann man sich fragen, welche Art Besetzung zu
Zeiten von Liszts Bearbeitung Ublich war.

Naturlich werden Tempoentscheidungen auch je nach Art des Klaviers getroffen,
daKlaviereTone nichtaushalten konnen wie die Instrumente eines Orchesters oder
Stimmen. Bezuglich des zweiten Satzes haben wir ein Tempo an der Grenze des
Machbaren mit der doppelten Auslosung des Klaviers gewahlt (und der Flexibilitat
des Handgelenks bei der Wiederholung der Noten). Dennoch — ware ich Dirigent,
wurdeichmichnachdenTempirichten, diewirinderKlavierversion gewahlthaben.

Aber wie bei jeder Interpretationsentscheidung ist nichts in Stein gemeifelt. Sehr
wahrscheinlich werden sich die Dinge im Konzert noch andern...
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Wie lange vor dem Einspielen haben Sie begonnen, am Werk zu arbeiten?

Cédric Pescia: Es war ein langwieriger Prozess, Uber ein Jahr hinweg. Zunachst
arbeitete jeder fur sich am Werk. Dann trafen wir uns unzahlige Male. Philippe
kam nach Berlin oder ich nach Paris — meist fur zwei Tage. Danach waren wir
wie ausgelaugt, hatten Arme aus Wackelpudding und den Rucken im selben
Zustand. Nach und nach nahm unsere Interpretation Form an, wobei wir viel Zeit
mit den Fragen des Gleichgewichts, der Artikulation, des Anschlags, des Pedals
verbrachten. Wir hatten das Gluck, das Werk vor dem Einspielen einige Male zu
Uben, was sehr aufschlussreich war. Im Ubrigen endet unsere Arbeit an der Neunten
nicht mit der Platte, da wir bereits eine ganze Konzertreihe mit dem Werk geplant
haben. Im Vergleich mit meinen anderen Kammermusikprojekten der letzten
Jahre, sei es mit Philippe oder anderen Kunstlern, hat mir die Neunte Sinfonie von
Beethoven/Liszt am meisten Zeit und Energie abverlangt, mich aber auch am
meisten begeistert.
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Welche Strategie verfolgt man beim Einspielen eines Werks dieser
Grof’enordnung?

Philippe Cassard: Wir haben begonnen, jeden Satz ein- oder zweimal
vollstandig einzuspielen, um uns dann auf die verbesserungswurdigen Passagen
zu konzentrieren. Ein Aspekt ist nicht zu vernachlassigen, wenn man ein Werk
dieses Ausmafes einspielt: Es kostet Kraft, Muskeln und Nerven. Das Scherzo
ist beispielsweise furchtbar anstrengend, mit all den Wiederholungen und dem
Dacapo. Das Finale ist es noch mehr ab dem stetigen Marsch des Fugatos, und
das gesamte, so gewagte Ende. So mussten wir mehr Pausen einlegen und kurze
zu verbessernde Abschnitte bevorzugen, statt uns damit abzukampfen, langere
Passagen wieder und wieder zu spielen. Aberam letzten Tag haben wir die gesamte
Sinfonie noch einmal durchgespielt und mit grofser Freude festgestellt, dass sich
die enorme Arbeit der vergangenen vier Tage ausgezahlt hatte!
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Wie haben Sie die Instrumente fiir die Aufnahme gewahlt?

Cédric Pescia: Tatsachlich war die Wahl der Instrumente ein entscheidender
Faktor fur die klangliche Identitat unserer Platte. Es war uns sehr wichtig, eine
wahrhaftige Rundheit und eine schone Lange des Klangs zu erzielen, um alle
lyrischen Passagen zum Singen bringen zu konnen. Die Aussicht, im Teldex Studio
einzuspielen, daseine herrliche Akustik hat, ohnejedoch zu grof zu sein, hat unsere
Wahl ebenfalls beeinflusst: Sie fiel auf Instrumente, die mehr Warme als Brillanz
innehaben. So konnte ich zwei Klaviere wahlen, die extrem gut zueinanderpassten
und dennoch durch ihre Klangfarbe sehr leicht zu erkennen blieben. Beide hatten
uberdies typische Bechstein-Merkmale: Transparenz, klangliche Fruchtigkeit,
reiche Obertone.

In mechanischer Hinsicht brauchten wir naturlich grofRe Prazision, insbesondere
bei der doppelten Auslosung.
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Unterscheidet sich Ihr eigenes Empfinden stark zwischen der Version zu
vier Hinden und der fiir zwei Klaviere?

Cédric Pescia: Der erste Unterschied ist der vorhandene Raum. Zu vier Handen
haben wir stets das Gefuhl, dass uns unser Raum genommen wird, entweder
rechts oderlinks, wahrend wir bei zwei Klavieren zugleich den ublichen Raum und
den Spielkomfort wahren. Ob nun aber mit zwei Klavieren oder zu vier Handen
— der Klang ist ebenso schwer zu kontrollieren. Es erfordert viel Erfahrung, die
Fragen der Ausgewogenheit ins Reine zu bringen. Obwohl die Konfiguration
mit zwei Klavieren nicht die Nahe der Version zu vier Handen gestattet — in dem
Sinne, dass man das Atmen des anderen horen, seine Hande sehen und alles
mitbekommen kann, was das Zusammenspiel erleichtert —war dies fur uns nicht
allzu hinderlich, da Philippe und ich nach und nach eine sehr naturliche, nahezu
surreale Art und Weise des ,Zusammenseins” entwickelt haben.

Zu guter Letzt ermoglicht die Konfiguration mit zwei Klavieren gewisse
hochinteressanteakustischeErlebnisse: ImTeldexStudiolegteunsderTonmeister
rasch nahe, die beiden Deckel vollig zu entfernen. Dies mag im Konzert nicht
moglich sein (da der Klang nach oben statt Richtung Publikum ginge), schuf aber
fur das Einspielen und den Spielkomfort einen wunderbaren Eindruck, weil sich
die Tone der beiden Klaviere wirklich mischten.
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Cédric Pescia

Cédric Pesciawurde in Lausanne geboren und besitzt die Schweizer und franzosische
Staatsburgerschaft. Unterricht erhielt eram Conservatoire de Lausanne (Christian
Favre), am Konservatorium von Genf (Dominique Merlet), an der Universitat der
Kunste in Berlin (Klaus Hellwig) sowie an der International Piano Academy Lake
Como (Dmitri Baschkirow, Leon Fleisher, Andreas Staier, William Grant Naboré und
Fou Ts'ong). Parallel bildete er sich mit Pierre-Laurent Aimard, Daniel Barenboim,
Dietrich Fischer-Dieskau, Irwin Gage, llan Gronich, Christian Zacharias und dem
Alban Berg Quartett weiter.

2002 gewann Cédric Pescia die Gina Bachauer International Piano Competition in
Salt Lake City, USA. Erkonzertiertsolo oder mit Orchesterin Europa, den USA, China
und Sudamerika: Berliner Philharmonie, Konzerthaus Berlin, Wiener Konzerthaus,
Londoner Wigmore Hall, Mozarteum in Salzburg, New Yorker Carnegie Hall,
Shanghai Oriental Art Center, Tonhalle Zurich, Prager Fruhling, Lucerne Festival,
Gstaad Menuhin Festival, Schleswig-Holstein Musik Festival, Davos Festival,
Klavierfestival Ruhr.

Eine langjahrige Zusammenarbeit verbindet ihn mit der Violinistin Nurit Stark.
Zudem ist er kunstlerischer Leiter der Lausanner Kammermusik-Konzertreihe
Ensemble enScene.

Cédric Pescia ist Preistrager der Lausanner Stiftung Fondation Leenaards und des
Musikpreises der Stiftung Fondation Vaudoise pour la culture.
2012wurde erzum Klavierprofessor der Haute Ecole de Musique de Geneve ernannt.

www.cedric-pescia.com

BEETHOVEN / LISZT // CEDRIC PESCIA, PHILIPPE CASSARD

PLAGES CD
TRACKS




PLAGES CD
TRACKS




70

Philippe Cassard

Philippe Cassard wurde von Dominique Merlet und Genevieve Joy-Dutilleux am
Conservatoire national supérieur de musique de Paris ausgebildet und erhielt dort
1982 die ersten Preise fur Klavier und Kammermusik. Er vertiefte seine Kenntnisse
zwei Jahre lang an der Wiener Hochschule fur Musik und erhielt dann die
Ratschlage des legendaren Nikita Magaloff. Der Finalist des Concours Clara Haskil
1985 wurde 1988 mit dem ersten Preis der Dublin International Piano Competition
ausgezeichnet.

Gemeinsam mit den groften Orchestern Europas (London Philharmonic, City
of Birmingham Symphony Orchestra, BBC Philharmonic, Orchestre National
de France, Orchestre Philharmonique de Radio France, Capitole de Toulouse,
Philharmonie Budapest, Danisches Radiosinfonieorchester usw.) spielte er unter
der Leitung von Sir Neville Marriner, Marek Janowski, Sir Roger Norrington, Charles
Dutoit, Yan-Pascal Tortelier, Armin Jordan, Wladimir Fedosseijew und vielen mehr.

Dank seinerVorliebe fur Kammermusik und seiner Leidenschaft fur Gesang spielte
er mit Kunstlern wie Christa Ludwig, Karine Deshayes, Angelika Kirchschlager,
Wolfgang Holzmair, Michel Portal, David Grimal, Anne Gastinel, Cédric Pescia sowie
den Quartetten Ebene, Modigliani, Voce und Hermes. Seit 2012 ist Philippe Cassard
im Duo mit Natalie Dessay knapp 8o Mal in den renommiertesten Konzerthdusern
aufgetreten.

Philippe Cassard ist eine der beliebtesten Stimmen des Radiosenders France
Musique, wo er seit 2005 Uber 600 Folgen moderiert hat. Er veroffentlichte zwei
Abhandlungen tber Schubert und Debussy (Actes Sud).

www.philippecassard.com
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Egalement disponibles / Also available | #¥5¥F559 / Auch auf CD erhaltlich

JS BACH // Cédric Pescia, piano

Tha Well-Tempered Clavier [complete]

T SCHUBERT // Philippe Cassard

J.S.BACH // Cédric Pescia Sonata D958 + Piano dusts with Cédric Pescla Sonate pour piano D.959
Le Clavier bien tempéré (Livres | et Il] Fantaisie D.940*

. , Allegro D.947 « Lebensstirme »*
LDV38.1 / TT: 4H26 Rondo D.951 *

*avec Cédric Pescia

LDV15 / TT:78'00

le choix de .ﬂ

FAURE // Philippe Cassard

Ballade op.19

Fantaisie op.111

Nocturnes opp.33, 36, 104
Pelléas et Mélisande Suite op.80
Pénélope (Prelude)

SCHUBERT // Philippe Cassard

Sonate pour piano n°16 en La mineur D.845
Trois Valses, D.969 n°8, D.365 n°35 et 36
Sonate pour piano n°17 en Ré majeur, D.850

LDV72 /| TT:76'24
Orchestre national de Metz, Jacques Mercier

LDV32 / TT: 68’39

@ estore.ladolcevolta.com
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