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Concerto Copenhagen

Vielin | Peter Spissky, Gabriel Banio,
Fredrik From, Stephanie Barner

Violin Il Bjarte Eike, Marie Louise Marming,
Elisabet Enebjérn, Antina Hugosson

Viola Torbjérn Kéhl, Joel Sundin
Violoncello Asa Akerberg (sym 3 & 4], Thomas Pitt [sym 1 & 2),
Kjeld Steffensen

Violone Lars Baunkilde
Oboe | Frank de Bruine (sym 1 & 2)
Oboe Il Lars Henriksson (sym 1 & 2)
Horn | Steinar Granmo-Nielsen (sym 1 & 2)
Horn I Mina Jeppesen [sym 1 & 2)
Bassoon Jane Gower [sym 1, 3 & 4)
Harpsichord & musical direction Lars Ulrik Mortensen
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Joh (Ernst) Hart d.A, (1726-1793)

1762 kam der Geiger Johann Harlmann aus dem
Herzogtum Plén in Halstein nach Kopenhagen. Es
sollle sich als ein Wendepunkl im Lleben des 36-jihri-
gen Musikers erweisen. Am Hof halte er ein sicheres
Dasein ols Konzerimeister genossen, aber als Herzog
Karl Friedrich starb, wurde dos Herzogtum vom diini-
schen Konig Frederik V. iibernommen, und Hartmann
mussle sich eine neue Stellung suchen. Zusammen mil
acht anderen Musikern der Hofkapelle reiste er nach
Kopenhagen und bekam dorl ein Engagement im
neugegriindeten Orchester des Theaters Den Danske
Skueplads, welches sich auf italienische Oper spezia-
lisiert halle.

Kopenhogen waor zu dieser Zeil eine Stodi, die
sich in wirlschafilichem und kullurellem Aulschwung
befand, und es gob daoher viele gule Karrieremég-
lichkeiten fiir einen Musiker von Harlmonns Kaliber.
Er war ein hervorragender Geiger, und obwoh| das
italienische Operntheater stillgelegt wurde, sodass
Hortmann  einige Johre noch Plén  zuriickkehren
mussle, wurde er 1766 wieder an die Kgl. Kopelle
nach Kopenhagen berufen, wo er zwei Johre darauf
zum Konzerlmeister ernannt wurde. Hier erwarb er
Kenntnisse vieler verschiedener musikalischer Stil-
richlungen, von traditioneller ilalienischer und franzs-
sischer Oper bis zur ilalienischen Bulfooper und dem
franzosischen Singspiel, aber insbesondere war er
mit der Entwicklung einer eigenen dénischen Variante
des Singspiels beschéltigh. Der Dichter Johannes
Ewald hatte das Schauspiel Balders Ded (Balders
Tod) geschrieben, dessen Text seinen Ausgangspunkt
in der nordischen Mythologie halle. Zuerst wurde dos
Stiick 1778 ohne Musik aufgefihrt, aber Kénig Chri-

stian VII. hielt dies in dieser Form fir unvollkommen,

und Hartmann bekam den Aufirag, eine possende
Musik zu schreiben. Mit Balders Ded und dem eben-
falls auf einem Text von Ewald basierenden Singspiel
Fiskerne [Die Fischer) aus dem Jahre 1780 schuf
Haortmann die Grundlage fiir einen eigensténdigen
nalionalen Stil, der vertraule Stilelemente mil einem
besonders dunkelfarbigen Klangideal, einer Vorliebe
fir Molltonarten und einer Meigung zu strophischem
Gesang verbond, und unter dem Mamen »danske ro-
mancex — danische Romanze — bekannt wurde. Einer
der Héhepunkle in Fiskerne ist das lied Kong Christi-
an stod ved hejen mas! [Kénig Christian stand am ho-
hen Mast), das heute als Kénigslied bekannt ist und
bei offiziellen Anldssen aufgefihrt wird.

Obwohl Harlmanns Mome heulzulage in erster Li-
nie mit diesen zwei Singspielen und ihrem bed
den Einfluss auf die déinische Musik verbunden wird,
lag der gréBle Teil seines Schoffens auf dem Gebiel
der instrumentalen Musik. Dies greift auf die Planer
Zeit zuriick, wo er als Konzerimeister auch verpflich
tet war, Musik - unter kleine Symphonien -
fiir verschiedene Anlasse zv schreiben, und diese T
ligkeit setzte er in Kopenhagen fort. Zu der Stellung
als Konzerimeister an der Kgl. Kapelle gehérten ném-
lich eine Reihe von Aufgaben. Hartmann leitete das
Orchesler bei Konzerten und Vorstellungen, zuerst
am Hoftheater, und spater beim Theater am Kongens
Nylory, musste aber iberdies »Ouverlurs und Concer-
ten« komponieren, was v.a. Zwischenakimusik und
Musik fiir die groBl angeleglen Bélle am Schloss be-
inhaltete. Im Sommerhalbjahr zog Harlmann mit der
Kénigsfamilie auf das Schloss Fredensborg und sorg-
te dort fiir die musikalische Unterhallung.

Dazu kam noch Kopenhagens dullerst reges
Musikleben. Musikalische Gesellschaften und Vereini-
gungen sprossen wiithrend der letzien Johrzehnte des




18. Jahrhunderis férmlich hervor - zu Hartmanns Zeit
alleine wurden zwalf gegriindet —, und er Irat bei al-
len als Konzerimeister oder begehrier Geiger auf.
1784 iibernahm er die leitung der »Harmonischen
Gesellschafte [Det harmoniske Selskab), die iber ei-
nen Konzerisool sowie ein Orchester verfigte. Die
harmonische Gesellschaft war eine der vielen Ver-
bande, die sich neben Musik auch fiir humanitére
und karitative Aufgaben einselzten. In diesem Zusam-
menhang bewies Harlmann eine weitere wichtige Ei-
genschaft: er war ein dulerst geschickter Organiso-
lor. Das Orchester der Harmonischen Gesellschaft
war mil seinen 35 Musikern nicht nur gréfier ols die
Kgl. Kapelle, es war auch das beste Orchester der
Stadt, und zog die bedeulendsien Seolisten und Kom-
ponisten des Landes an.

Hartmann war zweifellos ein produktiver sympho-
nischer Komponist. Es ist aber nicht bekanni, wie vie-
le Symphonien er eigentlich geschliﬁben hat, da der
groBle Teil seiner Instrumentalmusik 1794 in einem
Brand auf Schloss Christiansborg verloren ging. Die
vorliegende CD wird von der einzigen Symphonie
Hartmanns, die auch im Druck erschien, erffnet:
eine seiner frihen Symphonien wurde vom Verlag
Hummel in Amsterdam 1770 in einer Serie mit Sym-
phonien von v.a. Diltersdorf, Toeschi, Schmidi und
Schwindl unter dem Titel Simphonie periodique her-
ausgegeben. Das Werk ist in mehreren Exemplaren
in verschiedenen europdischen Semmlungen erhallen,
unler anderem in der schwedischen Universitatssiadi
Lund. Die viersdtzige Symphonie steht in D-dur und ist
mit zwei Oboen, zwei Hémern und Sireichern be-
setzl. Diese einfache Insirumentierung, die man auch
aus den Singspielen kenni, nutzt Harlmann mit gro-
fem Phontasiereichium ous. Der erste Solz, Allegro,
prasentiert ein Thema in D-dur, das auf einem gebro-
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chenen Dreiklong basierl. Es wird daraufhin von ei-
nem Seitenthema beontworlel, dos in die 2. Geigen
gelegt ist und von den Oboen verstérkt wird. Ein gu-
tes Beispiel dafir, wie Hartmann die sporsame Besel-
zung durch klangliches Raffinement ausnutzt. Hormo-
nisch verlésst der Salz nicht die Haupttonart D-dur,
und die Salzarbeil lehnt sich teilweise an barocke
Vorbilder an, nicht zuletzt durch Anwendung von Se-
quenzen und molivischer Fortspinnung. Der delikate
2. Satz, Andantino in G-dur, ist nur mit Streichern be-
setzt, und die Melodie sowie auch die Begleitung zer-
teilt sich in kleinere Einheiten, die on die
Seufzerfiguren des Barock erinnern, Der 3. Sotz ist
ein dreiteiliges Menvetio. Der erste Teil ist wieder in
D-dur und stiitzt sich auf ein Guerst schlichtes, lanze-
risches Themo, das von den Blisern unlersirichen
wird. Das Oboensolo, das Harimann im Mittelleil her-
vorlreten lissl, erzielt eine besonders starke Wirkung,
v.a. durch den pléizlichen Wechsel nach d-moll, und
dadurch, dass eine Melodie sich zum ersten Mal im
loufe der Symphonie ganz enifalien kann. Der drilte
Teil ist identisch mil dem ersten. In dem abschlieBen-
den kurzen Presto-Salz demonsiriert Horlmonn seine
ganz individuelle Hondhabung des Orchesters: melo-
dische Ideen werden von Instrument zu Instrument ge-
worlen und erzeugen ein facettenreiches Klanghbild,
aber der Salz beruhl auf nur einem einzigen Thema,
daos im Mittelteil mit viel Sinn fir feinfihlige Details
variiert wird. Hartmanns Originalitél zeigt sich beson-
ders in der thematischen und instrumentalen Arbeil,
withrend er den lonalen Aufbau vergleichsweise kon-
venlionell behondell. Folgendermalien verldsst dieser
Schlusssatz auch nicht die Haupttonart D-dur.

Im Jahre 1781 konnle man in einem Inserat in der
danischen Zeitschrift Adresseavisen lesen, dass Hart-
mann die Herousgobe zwélf nevkomponierter Sym-



phonien plante, woliir es nicht geniigend Inleresse
gegeben zu haben scheinl, do die Symphonien nie-
mals im Druck erschienen. MutmaBlich konnte Hart-
mann keinen Verleger finden, aber es ist méglich,
dass er schon einige Johre zuvor an der Sammlung
zu arbeiten begonnen hatte. In der Bibliothek der
Universitat in Oslo finden sich némlich Kopien dreier
Symphonien, die 1769-70 daliert sind. Diese drei
Symphonien sind ouf der vorliegenden CD einge-
spielt. Die G-dur Symph ist im M kript
»Symfonia no. 2« benannt, und mit dem Datum Oklo-
ber 1769 versehen - dos Jahr nech Harlmanns Er-
nennung zum Konzerimeister der Kgl. Kapelle. Die
Besetzung ist dieselbe wie in der 1. Symphonie - zu
den Streichern gesellen sich zwei Oboen und zwei
Hérner, und das Klangbild ist ebenso reich und vari-
ierl. In dem langsamen 2. Sotz, Mollo adagio, spielt
Hartmann ein Themo im intimen Dialog zwischen Blé-
sern und Streichern aus, und die Symphonie schliefit
mil einem Menuelt, was darauf hindeuten konnte,
doss ein eigentlicher Finalesotz fehlt.

Die beiden ibrigen Symphonien sind anderer Arl.
Als dreiséilzig konzipierle Werke in D-dur bzw. G-dur
mit reiner Sireicherbesetzung sind sie weniger um-
lungleich, doch bedeutel dies keinesfalls, dass sie
vom Kemposilorischen her weniger Erfindungsreich-
lum aufweisen. Obwohl Hartmann weitgehend ein
dominantes Thema in den Vordergrund stellt, so gibt
es z.B. im 1. Solz in der D-dur Symphonie, Allegro
moderalo, eine charakleristische Passage in Moll, an-
mulig und zart im Gegensalz zu der Kraft des Haupt-
themas. Gleichermafien bring! Herimann den regel-
maBigen rhythmischen Verlauf mit Hilfe von Triclen
und Synkopen aus dem Gleichgewicht. Mit seiner
charmanten Melodie und  bezoubernden Echo-
wirkungen erinnerl der 2. Solz, Andanlino, im Ge-
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gensalz dozu an ein kleines Uhrwerk. Der Einfluss
der Mannheimer Schule, die auch grofie Bedeutung
fiir u.a. Mozart und Haydn hatte, zeigt der 3. Solz,
Allegro, mit effekivollen Motiven, die kaskaden-
dhnlich hervorschieBen. Ebensoviel Energie finden
wir im 1. Salz, Allegro, der G-dur Symphonie. Eine
fallende Skalenfigur bildet die Grundlage fiir den ge-
somlen Solz. Die Entwicklung solch einer einfachen
Figur, mit effekivollem Wechsel zwischen Dur und
Moll und Hervorheben melodischer Elemente zeigt
deullich den Einfluss italienischer Musik. Ahnliche
Leichtigkeit priigt den 2. Satz, Andanle, wonach die
Symphenie mit einem gliicklichen Allegro endet. Ob-
wohl diese Musik zur Unterhaltung geschrieben ist,
bedeulet dies keinesfalls, dass Hartmann nicht auch
das Sublime sucht. Selbst im Kleinsten kann man Gro-
Bes finden.

Hartmann starb 1793 und hinterlie eine Frau und
fiint erwachsene Sthne, von denen drei in die Ful}-
spuren des Vaters fraten. Mit Johann Ernst Hartmann
d.A. [man weild eigentlich nicht, ob sein Mittelname
wirklich Ernst war) gewann Dénemarks Musikleben
eine bedeutende Familie, die bis in unsere heulige
Zeil wirkt,

i Steen Chr. Steensen
Ubersetzung: Thilo Reinhard



Lars Ulrik Mortensen

Als der Cembalist Lars Ulrik Mortensen 1999 die
musikalische Leitung des Concerlo Copenhagen iiber-
nahm, war das fir das Ensemble ein bedeutender
Schritt. Mortensen ist nicht nur ein eminenter, undog-
malischer Musiker, sondern ein Guell der sténdigen
Inspiration. In jungen Johren entwickelie ermusika-
lischen Talente in die verschiedensten Richlungen; als
er dann aber an der Kéniglichen Musikakademie von
Déanemark und bei Trevor Pinnock in London sludier-
te, wurden die Alte Musik und vor allem das Cemba-
lo zum Zentrum seines Inleresses. Schon bald begann
eine umfassende internationale Karriere. Von 1988
bis 1990 war Mortensen als Cembalist bei dem eng-
lischen Ensemble london Barogque, bis 1993 in der
selben Eigenschaft auch beim Collegium Musicum 90
titig. Er ist ein weithin anerkannter Cembalist, der
sich sowohl im Konzerisaal wie im Aufnohmestudio

einen internationalen Mamen gemacht hal und we-
=kl

Concerto Copenhagen

Concerto Copenhagen ist Scandinaviens fihren-
des Barackorchester. Ligbevoll »CoCou genannt, ist
es fiir seine lebhaften und mitreiBenden Konzerle be-
kannt und findel begeisterte Anhénger, wo immer es
auftritt. Seit das Ensemble 1991 von déanischen und
schwedischen Musikern gegriindet wurde, hat CaCo
eine iberwilligende Unlerstitzung und Werlschél-
zung von allen Seiten erhallen.

1999 wurde Lars Ulrik Mortensen, einer der heute
bedeutendsten L , kiinstlerischer Leiter des
Ensembles. Mit ihm hat sich CaCo auf eine kiinstleri-
sche und musikalische Reise begeben, um in Konzert-
progr weniger bek kandi hes Re-
pertoire mit bekannterem, barocken Repertoire zu
kombinieren und so in dos traditionelle Konzertreper-
toire frischen nordischen Wind zu bringen.

In den letzten Jahren hat Concerto Copenhagen
mit vielen herausragenden Musikern der »Allen Mu-

gen seiner Originalitldt und seines en
Stilempfindens geschéilzl wird. Morlensens Aufnahme
der Goldberg-Variationen von Johann Sebastian Bach
erhielt den begehrten franzésischen Diapason d'Or.
Als Kammermusiker hat er in verschiedenen Konstella-
tionen mit Kinsilern wie Emma Kirkby, John Holloway
und Jaop ter Linden zusammengearbeitet. Im Jahre
2000 bol sich ihm die Gelegenheit, eine weilere Fa-
celle seines musikalischen Kénnens zu zeigen - als er
niimlich vom Kéniglichen Theater eingeladen wurde,
Kunzens Oper Holger Danske zu dirigieren. Der Er-
folg war ein solcher, dafl er anschlieflend als Diri-
genl ven Orchestern in ganz Dénemark und Schwe-
den eingeloden wurde. Derzeit ist Llars Ulrik
Mortensen am Kéniglichen Thealer angestelll, wo er
schon mehrere Inszenierungen, geleitet hat.
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sika beitel: Emma Kirkby, Andreas
Scholl, Ronald Brauligam, Andrew Manze, Andrew
lawrence-King v.a. Seil 2002 verbindet CoCo eine
enge Zusammenarbeil mit dem Estnischen Philharmo-
nischen Kammerchor, einem der weltweit fihrenden
Kammerchére. Konzerireisen fihren das Orchester re-
gelmiBig nach Skondinavien und in den leizten Jah-
ren hat CoCo in Japan, im Libanon, in Deutschland,
in Finnland, in Estland und in Slowenien kenzertiert.
Daneben ist Concerto Copenhagen regelmébBig
als Opernorchester Gast der kéniglichen Oper in Ko-
penhagen, 2002 mit der erfolgreichen Produktion
von Héndels »Guilio Ceaseres mit Andreas Scholl in
der Titelrolle. Die Konzerle des Ensembles werden re-
gelmaBig vom nationalen dénischen Radio mitge-
schnilten und gesendet. AuBerdem wird CoCo durch



den Danischen Musikral unterstitzt. Die CD-Aufnoh-
men von CoCo bei dem deulschen Label €po und
dem englischen Label Chandos erhielten begeistern-
de Kritiken von der internalionalen Presse.
www.coco.dk

Johann Ernst Hartmann the Elder
(1726-1793)

In 1762 the violinist Johann Hartmenn come 1o
Copenhagen from the duchy of Plén in Holsten. It
was lo be a turning point in the life of the 36 year
old musician. He had enjoyed o secure existence as
Konzerimeister at the court, bul when Duke Karl
Friedrich died, the duchy was taken over by Frederik
V¥, King of Denmark, and Hartmann had 1o find a
new employer. Together with eight other musicians
from the court orchesira he traveled to Copenhagen
and wos engaged to ploy in the new orchesira of
Den Danske Skueplads, a theatre specializing in ltal-
ian opera.

Copenhagen was of this time on economically
and cullurally flourishing city, and offered many ca-
reer opporfunities for o musician of Harlmann's
caliber. He waos an eminent violinist, ond even
thaugh the ltalian opera theatre was closed down,
forcing him to return to Plén for a number of years,
he was reengaged of the Royol Orchestra in Copen-
hagen in 1766, where he was appoinfed as musical
director the following yeor. Here he became ac-
quainted with many different musical styles, from tra-
ditional Italian and French opera o ltalion opera
buffa and French Singspiel, but his main concern was
the crealion of o uniquely Danish version of the
Singspiel. The poet Johannes Ewald had written the
play Balders Dad [The Death of Balder), based on
Morse mythological sources. The work was initially
performed without music in 1778, but King Christian
VIl judged it to be wanting, and Hartmann was com-
missioned to write suiloble music. Hordmaonn's
Singspiele Balders Dad and Fiskerne (The Fishermen)
from 1780, also to a lext by Ewald, loid the founda-



tion for a distinctive national style, in which familiar
stylistic features ore uniled with o rother dorkly
colored sound ideal, a predilection for minor keys
and a characteristic strophic style of song, which was
to become known as ndanske romance« — Danish ro-
mance. One of the highlights of Fiskerne is the song
Kong Christian stod ved hejen mast (King Christian
stood by the high mast), known lodoy os the royal
anthem and used in conneclion wilh official occe-
sions.

Although Hartmann is nowadays mostly remem-
bered for these hwo Singspiele and their crucial
influence on Danish music, the major part of his aut-
put lies in the area of instrumental music. During his
time as concerlmaster in Plén one of his dulies had
been o compase music ~ for example small sympho-
nies — for different oc This he ¢ | with
after moving to Copenhagen, for his posilion os
concerimaster of the Royal Orcheslra entailed numer-
ous responsibililies as well. Initially Harimann was lo
lead the orchestra during concerts and performances
al the Hollealer [courl theater), and later at the
thealer ot Kongens Nylorv square, bul in addilion to
this he was occasionally required to compose »Ou-
verturs und Concerlen,« i.e. incidental music and mu-
sic for the magnificent balls that were held at the cos-
fle. During the summer season Harlmann moved to
Fredensborg casile together with the royal family,
where he was in charge of musical entertainment.

Furthermore, Cof had a pulsating musi-
cal life. Musical sociefies ond orgonizations were
blossoming during the first decades of the 18% cen-
lury — s many as twelve during Harlmann's lime
alone - and in all of these he was in great demand
as either concerimaster or violinist. In 1784 he took
charge of »The Harmonic Society« (Det harmoniske

Selskab)], which boasted its own concert hall and or-
chesira. The Harmonic Society was one of many simi-
lar organizations that besides music were involved in
work of a humanitarian or charitoble noture. In this
connection Harlmann demonstrated ancther impor-
lanl side of his personality: he was o gifted organ-
izer. With its 35 musicions the sociely’s orchesira
was not only larger than the Royal Orchestra, but
was also the city's best, and aliracted leading soloists
and composers from all across the country.

There can be no doubt that Harlmann was a
prolific symphonic composer, but the precise number
of symphonies he wrote is unknown, since the greater
parl of his instrumental music was lost in a fire at
Christiansborg Palace in 1794. This CD opens with
the only one of Harimann's symphonies that aclually
appeared in print: one of the early symphonies wos
published in 1770 by Hummel in Amsterdam under
the tille Simphonie periodique, o series of sympho-
nies by Dilersdorf, Toeschi, Schmidt and Schwindl
one of them. Several copies of the work have been
preserved in European colleclions, among others in
Lund, Sweden. The symphony is in D-major, consists
of four movements, and is scored for two oboes, two
horns and sirings. Harlmann employs these simple in-
strumental forces, which we also know from the
Singspiele, with o great deal of imagination. The first
movement, Allegro, inlroduces a theme in D-majer,
built upon a broken triad. This in turn is answered by
o second theme placed in the 2 violins and rein-
forced by the oboes. It is a fine example of how
Hortmann makes use of relatively sporse instrumento-
lions in order to create sublle timbral effects. Hor-
monically the movement never sirays from D-major,
and some of the wriling has roots in the baroque,
above aoll the use of sequences and motivic develop-



menl. The 2 movemenl, Andanlino in G-mojor, is
scored for sirings alone, creoling a delicate timbre in
which both melody ond accompaniment are broken
into smaller units, reminiscent of boroque sighing mo-
tifs (Seufzer). The 3" movement is a Menuello in ler-
nary form. The first part is once again back in D-ma-
jor and is built upon a very simple dance-like theme,
reinforced by the winds. In the middle section Harl-
mann allows room for an oboe solo thal achieves o
particularly sirong effect, parlly because the key shifts
1o d-minor, and partly because a melody has been al-
lowed to unfold al length for the first time in the sym-
phony. The third section is identical to the first. The
concluding brief Preslo movement demonsirates Hart-
mann’s unique moslery of orchesiration: melodic
ideas are flung aboul belween the insiruments lo cre-
ate an impression of great textural diversity, but the
movement is buill upon a single theme, which the
composer transforms with allention to subtle detail in
the middle seclion. Herimonn's originalily shines
through here in the freatment of themalic malerial
and instrumentalion, while he remains rather conven-
lional when it comes lo lorge-scale lonal design: this
final movement never leaves the home key of D-ma-
jor.

In 1781 o nofice oppeared in the daily paper
Adresseavisen, announcing that Harlmann was plan-
ning to publish 12 newly composed symphonies, but
there seems to have been a lack of inlerest, since
these symphonies never appeared in prinl. Presum-
ably Harimann was unable to find a publisher, but it
is possible that he began work on the collection sev-
eral yeors earlier, since the University Library in Oslo
holds manuscript copies of three symphonies dated
1769-70. These three symphonies can be heard on
this CD. The manuscript of the symphony in G-major

bears the title »Symfonio no. 2« and is dated Oclo-
ber 1769 — the year following Harlmann’s appoint-
menl as concerimosler for the Royal Orchesira. The
scoring is identical to the 1 symphony, with two
oboes and horns complementing the strings, and the
texture is equally rich ond varied. In the slow 2+
movemenl, Mollo adagio, Harimann presents atheme
in an intimate dialogue between winds and strings,
and the symphony ends with a minvet, suggesting
thal a proper final movement may be missing.

The two remaining symphonies, in D-major ond G-
major respeclively, are of a different choracter. They
are less extensive works, conceived as symphonies in
three movements and scored for sirings only, but
every bil as inventively crofted. Even though Hart-
mann tends to base his material upan one dominant
theme, there is a characteristic passage in minor in
the 1% movement, Allegro moderato, of the D-major
symphony, thal forms a delightful and gentle contrast
to the power of the principal theme. Similarly he un-
seltles the regular metric flow through the use of tri-
plels and syncopations. The 2* movement, Andan-
lino, on the other hand, is like a litlle clockwork with
a charming melody and lovely echo effects. The
influence of the Mannheim Scheol (which also had
importance for Mozart and Haydn) is evident in the
3 movement, Allegro, with siriking motives that burst
into cascades. We find o similar kind of intensity in
the opening Allegro of the G-major symphony. Here
a falling scalefigure forms the basis for an enlire
movement. This kind of themalic development of o
simple musical figure with effective shifts between ma-
jor and miner and prominent melodic features clearly
reveals the influence of llalian music. The 2 move-
ment, Andante, exhibits the same lightness, and the
symphony concludes with a joyful Allegro. This is mu-



sic intended as enlertainment, bul does nol prevent
Hartmann from searching for the sublime. Grealness
can even be found in litile things.

Haorlimann died in 1793 and lefi behind a wile
and five grown-up sons, and three of them followed
in their fother's foolsteps. With Johann Ernst Hort-
mann the Elder (it is not known whether Ernst really
was his middle name) the musical life of Denmark
gained on important family of musicians, whose
influence has exlended all the to the present day.

Steen Chr. Steensen
Translation: Thilo Reinhard

Concerto Copenhagen

Concerto Copenhagen is Scandinavia’s leading pe-
riod instrument ensemble. The ensemble, also known
as »CoCox, has since ils establishment been known
for its lively and enchanting performances and it has
become a favourile among oudiences wherever it
oes.

In 1999 the internationally occlaimed harpsicherd
player Lars Ulrik Mortensen became the artistic direc-
tor of the ensemble. Lars Ulrik Mortensen is recog-
nized as one of the most significant harpsichord play-
ers and chamber musicians of loday.

With Lars Ulrik Morlensen as principal leader and
artistic director, CoCo has embarked on an exciling
arlistic and musical journey, combining lesser-known
repertoire of Scandinavian origin with the reperloire
of the baroque and classical legacy, thus adding o
fresh and Mordic flavour to the tradifional concert
reperfoire.

Over the years Concerlo Copenhagen has per-
formed and collaborated with a number of the most
important figures in early music, including Emma Kirk-
by, Andreas Scholl, Andrew Manze, Andrew Low-
rence-King and others. From 2002 CoCo has been
working in a close colloboration with the Estonian
Philharmenic Chamber Choir, one of the leading
chamber cheirs in Europe.

Cancerto Copenhagen performs regularly in op-
era productions of The Royal Opera in Copenhagen.
In march 2005 CoCo and Lars Ulrik Mortensen will
repeat the successful production of Hiindels »Giulio
Cesarex from 2002 with Andres Scholl in the title
role. This production will be released en DVD on
Decca.



CaCa's CD recordings on the English label Chan-
dos and the German label €po have been met wilh
international acclaim.

In 2004-06 plans include extensive louring in Eu-
rope, Jopan, Australia and USA.

As result of the unique arlistic qualities of the en-
semble, CoCo is supported by The Danish State Arts
Agency and is under agreement with The Mational
Danish Radio, which broadcasts most of the perform-
ances.

www.coco.dk

Lars Ulrik Mortensen

Il wos a momentous step in 1999 for CoCo when
harpsichordist Lars Ulrik Morlensen toock on the re-
sponsibility of serving as the ensemble’s musical di-
rector. Not only is Morlensen an eminent musicion,
he is also a fountain of inspiration and he is undog-
malic in his musicalily. As a very young man, his mu-
sical talents extended in several directions al ence,
but eorly music and especially the harpsichord came
lo be his oreas of specialisalion when he studied al
The Royal Danish Academy of Music — and with Tre-
vor Pinnock in London. It wasn't long before he em-
barked on a widescale internalional career. From
1988 1o 1990, Martensen was the harpsichardist in
the English ensemble, London Baroque. Uniil 1993,
he held the some post in the Collegium Musicum 90.
Lars Ulrik Morlensen is an internationally renowned
hmpsichordl’sl on the concert scene as well as on re-
cordings, and is widely acknowledged as an original
arlist with an unfailing sense of style. Martensen’s re-
cording of Bach's Goldberg Varialions garnered the
presligious French »Dioposen d'Ore prize. Lars Ulrik

Mortensen has been working with specialists such as
Emma Kirkby, John Holloway and Joop ter Linden in
different chamber music constellations. In the year
2000, Morlensen had a chance lo display a new
facet of his musical gifts when he was engaged by
The Royal Theatre and asked to conduct the perform-
ance of Kunzen's opera, Holger Danske. The result
was a resounding success, which gave rise to the
conductor being bestowed with subsequent assign-
ments in connection with archestras oll over Denmark
and Sweden. lars Ulrik Mortensen is currently en-
goged at The Royal Thealre, where he has already
been conducling several produclions including
Mozorl's Idomeneo.

Also available:

Johann Sebastion Bach (1685-1750)

Concertos BWV1052-1054

Lars Ulrik Mortensen,

Harpsichord & Direction

Concerto Copenhagen

€po 999 989-2 (DDD,2002)

Early Music Review 2/04: »The instrumental playing
has alf the competence and verve that would be ex-
pected al international level. Morlensen is both harp-
sichord soloist and director and provides efficient,
effortless performances throughout. «



Joh l'ancien

1 Ernst |
(1726-1793)

C'est en 1762 que le violoniste Johann Hartmann
du Duché de Plén dans le Holstein arrive & Copenha-
gue. Ceci s'ovére représenter un vérilable tournant
dans la vie du musicien de 36 ans.

A la cour, il bénéficie de la vie confortable d'un
mailre de concerl, mais au décés du Duc Korl Frie-
drich, le duché est repris par le roi danois Frédéric V,
Harlmann se voit contraint de se chercher un nouvel
emploi. Avec huit autres musiciens de l'orchesire de
la cour, il se rend & Copenhague, y accepte un enga-
gement pour le nouvel orchestre du théalre Den Dans-
ke Skveplads, spécialisé dons les opéras iloliens.

A celte poque, Copenhague est une ville en plein
essor économique el cullurel, offrant ainsi oux musi-
ciens du calibre de Hartmann de nombreuses et bon-
nes possibilités de carriére. Il est un violoniste remar-
quable, el bien que |'opéra italien it élé fermé, ce
qui conlraint Hartmann & refourner @ Plén pour quel-
ques années, il est rappelé por l'orchestre royal de
Copenhague en 1766; deux ans plus tard, il y est

basé sur un texte d’Ewald et datant de 1780, Harl-
mann a posé les fondemenis d'un style nafional aute-
nome associant les éléments de style familiers avec
un idéal sonare particuliérement sombre, un penchant
pour les tonolités mineures et une lendance au chant
strophique, qui se propage sous le nom de «danske
romance» — romance doneise. L'un des points culmi-
nants de Fiskerne est le Llied Kong Christian stod ved
hajen mast [le roi Christian devent le mat), connu
avjourd’hui sous le nom de lied royal, et interprété
lors des manifestations officielles.

Bien que le nom de Harlmann soil de nos jours es-
sentiellement mis en relotion avec ces deux Singspiel
et leur infl décisive sur lo q , la
plus grande partie de son ceuvre se silue dans le do-
maine de la musique instrumentale. Ceci remonte &
I'époque de Plan, of, en sa qualité de maitre de con-

cerl, il était également tenu de composer de la musi-
que - entre aulres de peliles symphonies - & différen-
tes oceasions, il poursuil donc cetle aclivité & Copen-
hague. La charge de mailre de concert de I'orchesire
royal recouvre aussi toule une série d'autres aliribu-
lions. Hartmann dirige I'orchestre lors des concerts et

nommé mailre de concerl. |l y ocquiert des c
sances dans de nombreux styles musicaux, de I'opéra
italien et frangais iraditionnel & 'opéra boulfe ilalien
et au Singspiel frangais, mais il s'allache surlovl au
développement d'une propre varionte danoise du
Singspiel. le poéle Johannes Ewald avail éerit la
piéce Balders Ded (la mort de Balder) dont le texte
Irouve ses origines dans la mylhologie nordique. la
pigce est tout d'abord interprétée sans musique en
1778, mais le roi Christian VIl la considére comme
incompléte sous cette forme, Harlmann est donc prié
de composer une musique adéquate. Avec Balders
Ded el le Singspiel Fiskerne (les pécheurs), lui aussi

des repré tions, loul d'abord au thédlre de la
cour, plus tard au thédire de la Place Kongens Ny-
lorv, mais doil en oulre composer des «Ouverlures et
des Concerls» qui comprennent entre avlre la musi-
que jouée enfre les acles et celle qui est destinée aux
grands bals donnés au chateau. Pendant I'&té, Hart
mann accompagne la famille royale au chaleau de
Fredensborg et y assure les diverlissements musicaux.

Gui plus est, & Copenhague, la vie musicale est
porticuliérement intense. les sociélés el associalions
musicales apparai véritabl t des
chompignons pendant les derniéres décennies du
184 sidcle — rien qu'é I'époque de Harlmann,




douze d'entre elles sont fondées, il porficipe a toutes
en qualilé de mailre de concert ou de vicloniste hou-
tement apprécié. En 1784, il se charge de la direc-
tion de la «société har iq [Det har isk
Selskab), qui dispose d'une solle de concert et d'un
orchestre. la sociélé harmonique esl l'une des nom-
brauses associations qui, & cété de la musique, s'en-
gage aussi pour des taches humanilaires et carilati-
ves. Dans ce conlexte, Harlmann fait preuve d'une
aulre caracléristique inestimable: il est un organisa-
teur de grond talent. Avec ses 35 musiciens, I'orches-
Ire de lo sociélé harmonique n'est pos seulement plus
imporlont que I'orchestre de la cour, il est également
le meilleur ensemble de la ville, attirant les meilleurs
solisles el compositeurs du pays.

Harlmann esl sons aucun doule un composileur
productif dans le domaine de la symphonie. On ne
connait toutefois pas le nombre de symphonies qu'il
a composées, la plus grande parlie de sa musique
instrumentale ayanl éé perdue en 1794 lors d'un in-
cendie au chéteau de Christiansbarg.

Le présent CD entame sur la seule symphonie de
Hartmann qui ful imprimée: I'une de ses premigres
symphonies avail éé éditée par la maison d'édilion
Hummel & Amsterdam en 1770 avec enlre aulres une
série de symphonies de Ditlersdorf, Toeschi, Schmidt
et Schwindl sous le litre de Simphonie periodigue.
L'osuvre a été conservée en plusieurs exemplaires
dans divers recueils européens, enire aulres dans la
ville universitaire svédoise de lund. la symphonie en
quolre mouvements est écrile en ré majeur, pour une
distribution de deux hautbois, deux cors el cordes.

Hartmann ulilise cette instrumentation simple, que
I'on connait également du Singspiel, avec une
grande richesse de fanlaisie. le premier mouvement,
Allegro, présente un théme en ré majeur, basé sur un

accord arpégé de trois sons. Un second théme lui ré-
pond, joué par le second violon et renforcé par les
hautbois. Un excellent exemple de la maniére dont
Hartmann exploite la distribution retenue gréce au
raffinement sonore. Au niveau harmanique, le mouve-
menl ne quitte pas la lonalité principale, ré majeur,
et le frovail de composition s'inspire par moments des
modéles baroques ef ce, nolamment par I'ulilisation
de séquences et de développement moliviques.

le second mouvement, porticuliérement délical, un
Andantino en sol majeur, est joué par les cordes seu-
les, lo mélodie et I'accompagnement se décomposent
en pelites unités rappelant les figures de soupir du
boreque. le 3&me mouvement est un Menuetto en
frois porties. Lo premiére parlie, elle aussi en ré ma-
jeur, s'oppuie sur un théme donsant extrémement dé-
pouillé, souligné par les instruments & vent. Le solo
de hautbois, que Hartmann met en relief dans la par-
tie centrale, obtient un effet particuliérement intensif,
enire aulres grace au passage soudain & la tonalité
ré mineur el au fail que pour la premigre fois, une
mélodie peut se déployer fotalement ou cours de la
symphonie.

la troisiéme parlie est identique & la premiére.
Dans le bref mouvement Presto qui suit, Harlmann dé-
monlre sa maniére lout & fait individuelle de faire tra-
vailler 'orchesire: les idées mélodiques passent d'un
instrument & |'auire, créant ainsi une imoge sonore ri-
che en facelles, le mouvemen! ne repose lautefois
que sur un seul théme, varié dans la parlie centrale
avec un grond sens des délails raffinés. L'originalite
de Harlmann se révéle notammenl dans le travail the-
malique el instrumental, alors qu'en comparaison, il
Iraite lo siructure tonale d'une maniére plutél conven-
tionnelle. En conséquence, ce mouvement final ne
quitte pas, lui non plus, la tanalité ré majeur.



En 1781, on peut lire dans une annonce de la re-
vue danoise Adresseavisen, que Hartmann prévoyait
d'éditer douze nouvelles symphonies récemment
composées, mais |'intérél pour cellesci semble ne
pas avoir &té bien grond, les symphonies n'ayant jo-
mais &té édilées. Harlmoann n'a prebablement pas pu
trouver d'éditeur, mais il esl possible qu'il ail com-
mencé & fravailler & ce recueil quelques années au-
paravant. Dans lo bibliothéque de 'université d'Oslo
se Irouvent des copies de frois symphonies datées de
1769-70. Ces Irois symphonies sont inlerprétées sur
le présent CD. Lo symphonie en sol majeur est men-
tionnée dans le manuscrit «Symfonia no. 2» et porle
la date d'octobre 1769 — I'année qui suit la nomina-
lion de Hortmann au poste de mailre de concert de
I'orchestre royal. la distribulion est la méme que
dons lo premiére symphonie — aux cordes viennent
s'ajouler deux hautbois et deux cors, l'image sonore
y est | aussi riche et variée. Dans le second mouve-
ment lent, Molto adagio, Harlmann présente un
théme dons un dialogue intime entre les instruments &
vent et les cordes, lo symphonie s'achéve sur un me-
nuet, ce qui permet de supposer que le véritable mou-
vement final manque.
les deux oulres symphenies sont d'un loul oulre
genre. CEuvres congues en Irois mouvements en ré
majeur ou en sol majeur avec une distribution de cor-
des uniquement, elles sonl moins généreuses, ce qui
ne signifie nullement qu'ou niveaw de la composition,
elles attestent de moins d'imagination et de richesse.
Bien que Hartmann insiste surtout sur un théme domi-
nant, le premier mouvement de la symphonie en ré
majeur, Allegro moderato, comprend par exemple un
passage coracléristique en tonalité mineure, gracieux
el tendre, conlrastanl avec la puissance du théme
principal. De méme, Hartmann fait basculer le dérou-
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lement rythmique régulier avec des triclets et des syn-
copes. Avec so chormanle mélodie el ses ravissants
effets d'écho, le second mouvemenl, Andantino, rap-
pelle au contraire un petit mouvement d'horloge. Le
Iroisiéme mouvement, Aﬂegro. montre avec des mo-
tifs débordant d'effets rejaillissant en coscades, I'in-
fluence de I'école de Mannheim, qui avait aussi une
énorme imporlance, pour Mozart el Hoydn, par

ple. le premier nent, Allegro, de la sym-
phonie en sol majeur, regorge lui oussi de vitalite.
Une figure de gommes descendantes forme la base
de I'ensemble du mouvement. Le recours & une figure
aussi simple, avec une allernance frappante de mo-
jeur & mineur et une mise en relief des &léments mélo-
diques révéle clairement l'influence de la muslque |ln
lienne. le second mo , Andanle, est imprég
de la méme légéreté, la symphonie s'achéve sur un
Allegro triomphant. Bien que la musique ait &té écrite
pour le divertissement, ceci ne signifie aucunement
que Hartmann ne recherche pas également le su-
blime. La grandeur se trouve parfois dans les plus pe-
tites choses.

Hartmann décéde en 1793, laissant une femme et
cing fils adulles, dont trois suivent les iraces du pére.
Avec Johann Ernst Horlmann I'ancien (en fait, per-
sonne ne sait si le second prénom élait véritablement
Ernst), lo vie musicale dancise a gagné une famille
éminente, qui influence encore el toujours nolre épo-
que.

Steen Chr. Steensen
Traduction: or.pege Iranslations sprl



Lars Ulrikk Mortensen

Lorsque le claveciniste Lars Ulrik Morlensen o pris
la direction du Concerto Copenhagen en 1999, I'En-
semble a franchi un pas important. Morlensen n'est
pas seulement un musicien éminenl, exempt de tout
dogmaltisme, mais aussi une source constanle d'inspi-
ration. Dans sa jeunesse, il a développé ses lalents
musicavx dans de nombreuses directions. Toutefois,
lorsqu'il &ludia & I'Acadé royale de M du
Danemark puis avec Trevor Pinnock, & Llondres, la
musigue oncienne el surtout le clavecin devinrent ses
principaux centres d'intérél. Une riche carriére inter-
notionale commenca bientdl. Morlensen ful engagé
comme claveciniste de 'ensemble anglois London bo-
roque de 1988 a 1990 et, jusqu'en 1993, du Colle-
gium Musicum 90. Claveciniste dont la réputalion
n'est plus & faire, il s'est fait un nom aussi bien dans
les salles de concert que dans les sludios d'enregis-
irement. |l est apprécié au plan international pour son
originalité et un sens du style qui n’est jamais en dé-
faut.

l'enregisirement des Goldberg-Variationen de
Jean Sébostien Bach a valu @ Mortensen la distine-
tion francaise irés convoitée qu'est le Diopason d'or.
En tant que chambriste, il @ lravaillé dans de brillan-
tes constellations avec des arlistes comme Emma
Kirkby, John Holloway et Jaap fer linden. En I'an
2000, il s'est vu offrir lo pessibilité de monirer une
aulre facelte de ses copacilés musicales lorsque le

Thédlre Royal l'invita & diriger l'opéro de Kunze
Holger Danske. Le suceés ful tel qu'il fut ensuite invité
a diriger des orchesires dans tout le Danemark et en
Suéde. Actuellement, Lars Ulrik Mortensen est engagé
au Théalre Royal, ob il o déja dirigé plusieurs mises
en scéne, dont celle d’'ldoménée de Mozarl.

Concerto Copenhagen

En 1990, un groupe de jeunes musiciens el musi-
ciennes venus du Danemark et de Suéde fonda un en-
semble de musique ancienne. Linitiative ful chaleu-
reusement accueillie el il ne follut pas longlemps pour
que le nouveau Concerfo Copenhagen soit désigné
por le surnom familier de CoCo. Cet ensemble scan-
dinave de grande valeur s'élait fixé comme obijectif &
long terme de s'élever, par un travail & la mesure des
normes internalionales et par une connaissance des
pratiques d'exécution historiques, & un niveau qui lui
permelte de rivaliser avec les nombreux ensembles
élrangers. Si celle idée n'élail plus nouvelle lorsque
le CoCo fut fondé, elle n'ovait toutefois pas encore
pu élre réalisée ou Donemork. L'époque élait donc
mire pour la créalion d'une équipe de spécialistes
de ce genre. Maintenanl, aprés Ireize ans, on peut
affirmer que les es que les
alors i ont élé parfaitement remplies.

Lle chemin & parcourir ful évidemment trés long. I
faut du temps pour construire un ensemble de ce
genre, surtout lorsque vingt musiciens doivent y frou-
ver une place fixe. Toul d'obord, chaoque instrumen-
tiste doit &lre un véritable spécialiste de son instru-
ment el un musicien crédible — non seulement d'un
point de vue technique mais aussi de ['option choisie
de jouer les ceuvres dans les condilions qui existaient
au moment de leur création. On sait que le débal sur
le sujel est loin d'éire clos.

En ocutre, I'ensemble devail justifier la perfinence
de son existence et démonirer pourquoi il élait impé-
ralif de jover la musique de celte maniére, sur des
instrumenls originaux el en tenant comple d'idées
bien parficuligres sur le phrasé, les nuances el la co-
loration. A chaque concerl et pour |'enregistrement

s"élaient




de chagque nouveau CD, ce processus se répéle en
s'améliorant foujours, comme étant I'expression d'un
enthousiasme général pour la musique: le simple «his-
toriquement corrects ne peul &lre un but en soi.

La musique barogque lient une place cenirale dans
le répertoire du CoCo. L'ensemble s'intéresse toule-
fois également avx ceuvres préclossiques, comme |'il-
lustre son dernier CD [sous le label Clossico Records)
de deux symphonies du Danois C.EF. Weyse
[1774-1842). Lle CoCo a également une prédilection
pour un réperloire moins connu, qui semble souvent
n'oliendre que d'éire révélé au public. Grace 4 la
collaboration de la Bibliothéque royale de Copenha-
gue, quelques parlitions ont ainsi pu reveir la lumiére
du jour alors gqu'elles sommeillaient sous une couche
de poussiére. Une lecture un peu allentive o vile dé-
moniré qu'elles méritaient un bien meilleur sort. Une
musicalité remarquable ou service d'un réperioire ra-
rement joué font du CoCo un membre incontournable
de lo scéne musicale danoise.

En 1999, le claveciniste et chef d'orchesire Lars
Ulrik Morlensen ful nommé direcleur musical de I'En-
semble. Il donna au Cencerto Copenhagen un profil
encore plus offirmé. Au cours de 'année 2000, |'en-
semble conclut des accords avec le Conseil supérieur
de la Musique donois et avec lo Radic dancise el
est, depuis, entendu réguliérement en concerl dans
des émissions de radio. Grace & I'Union des radios
européennes, il s'est fait mieux connailre & |'élran-
ger, lout en élargissont son chomp d'aclion géogra-
phigue par des tournées qui 'ont nolamment conduit
en Allemagne, en Norvége, en Slovénie, ou libon et
au Japon. En 2002, le CoCo a exploré de nouveaux
territoires en jouant dans I'opéra de Hoendel, Julivs
Cédsar, mis en scéne au Thédire Royal.
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Ernst Hart d.ee.

(1726-1793)

11762 kom violinisten Johann Hartmann 1il Keben-
havn fra herlugdemmel Flén i Holsten. Det blev el
vendepunkt i den da 36-drige musikers liv. Han hov-
de hafl en beskyitet ilvaerelse som koncerimester ved
hoffet, men do Hertug Karl Friedrich dede, blev her-
tugdemmet overtagel of den donske Kong Frederik
5., og Harlmann matie finde nyt arbejde. Sammen
med ofte ondre musikere fra holkapellet rejste
Hartmann il Kebenhavn og fik engagement i det nye
orkester for Den Danske Skueplads, hvis speciale var
italiensk opera.

Kebenhovn var pa delle tidspunkt en by i bade
okonomisk ag kullurel opblomsiring, sé der var gode
muligheder for en karriere for en musiker af Hart-
manns kaliber. Han har vaeret en eminent violinist, og
selv om den ilolienske opera blev nedlagt, 56 han i
nogle &r métle vende filbage Kl Plén, blev han i
1764 hentet tilbage til Kebenhavn til Det Kgl. Kapel,
hvor han to ar efter blev udnzevnt il koncertmester.
Her larle han mange stilorter at kende fro traditionel
italiensk eg fransk opera Iil italiensk buffoopera og
franske syngespil, men farst og fremmest blev han in-
volverel i skabelsen of en saerlig donsk udgave of
syngespillel. Digleren Johannes Ewald havde skabt
skuespillel Balders Ded, hvis teks! havde udgangs-
punkl i den nordiske mylologi. | ferste omgang blev
stykket oplert 1778 vden musik, men del syntes Kong
Christion 7. var for darligt, og Hartmann blev udset
til ol skrive en possende musik. Med syngespillene
Balders ded og i 1780 Fiskerne (ogsa il tekst of
Ewald) skabte Hortmann fundamentet for en saerlig
national stil, der blandede de kendie stilarter med et
saerlig merkfarvet klangideal, forkeerlighed for mal-



tonearter og dyrkelsen of en sarlig strofisk sangsiil,
der skulle blive kendt som den "danske romance”. Et
af hejdepunkierne i Fiskerne er sangen Kong Chri-
stian stod ved hejen masl, der i dog er kendl som
Kongesangen og anvendes ved officielle lejligheder.

Selv om Hartmonn idag bedst er kendt for disse to
syngespil og deres epokegerende indilydelse pa
dansk musik, 54 14 den sterste del af hans produklion
i den instrumentale musik. Det stammede filbage fra
tiden i Plén, hvor han som koncerimester ogsa var
forpligtet til at skrive musik — heriblandt sma symfo-
nier — il forskellige lejligheder, og denne aktivitet
holdt han ved lige, da han kom til Kebenhawvn. Til stil-
lingen som koncerimester for Det Kgl. Kapel harte
nemlig flere forpliglelser. Hortmann skulle lede orke-
stret ved koncerter og forestillinger farst pa Hoftealret
siden pa lealret pd Kongens MNylory, men dertil kom,
at hon lejlighedsvis skulle kemponere "Ouverturs und
Concerten”, hvilket bl.a. vil sige mellemakismusik og
musik 1il de stort anlagle baller pa slottet. | sommer-
halvaret flyttede Hartmann med kongefamilien fil Fre-
densborg slol og sergede for musikalsk underhold-
ning der.

Dertil kem et frodigt musikliv i Kebenhavn. Musi-
kalske selskaber og klubber vandt frem de sidste ar-
tier af det 18. arhundrede — alene i Harlmanns tid
stiftedes lolv - og han oplradie i dem alle som ken-
cerimester eller som en eflerspurgl violinist. | 1784
overlog hon ledelsen of Det har iske Selskab, der
bade radede over en koncerlsal og et orkester. Det
harmoniske Selskab var en of de mange klubber, der
ved siden af musikken hovde opgaver af humaniter
og social orl. | den forbindelse viste Harlmann en an-
den vigtig side af sig selv: han vor en dygtig organi-
sotor. Orkesiret i Det harmoniske Selskab var med
sine 35 musikere ikke blot slerre end Det Kgl. Kapel,
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det var ogsé byens bedste, som samlede landets fare-
nde solister og komponister.

Der er ingen tvivl om, ol Hortmann har vaerel en
produkiiv symfoniker. Man ved blot ikke, hvor mange
symfonier han egenllig fik skrevet, da slarstedelen of
hons instrumentalmusik gik tabt ved Christiansborg
brand i 1794. Denne cd indledes med den eneste
symfoni af Harlmann, som faktisk blev trykt: en of de
tidlige symfonier blev udgivet of forlaget Hummel i
Amslerdam i 1770 i en serie af symlonier af bl.a.
Dittersdorf, Toeschi, Schmidt og Schwindl under fitlen
Simphenie periodique. Vaerket findes i flere eksem-
plarer i europaiske samlinger - bl.a. i lund. Symfo-
nien star i D-dur, bestdr of fire satser og er instru-
menteret for lo obaer, o horn og sirygere. Denne
enkle orkestrering, som man ogsé kender fra syn-
gespillene, udnyller Hartmann med stor opfind-
somhed. Farste sats Allegro inlroducerer et tema i D-
dur, der er bygget op over en treklangsbrydning. Det
modsvares siden hen of et sidelema lagt ned i 2. vio-
linerne og forsterket of oboerne. Et fint eksempel pd,
hverden Harlmann udnytter den sparsomme orkesire-
ring til klanglige raffinementer, Harmonisk bevaager
salsen sig ikke vaek fra D-dur, og der er en del sats-
arbejde, som har redder i barokken: ikke mindst bru-
gen af sekvensering og videreudvikling af et moliv. 2.
salsens Andantino i G-dur er kun skrevel for strygere,
der skaber et delikal klangbillede, hvor bade det me-
lodiske og akkompagnementet er brudt op i mindre
stykker, der minder om barokkens sukkefigurer (Seuf-
zer). 3. sals er en tredelt Menvello. Farste del er til-
bage i D-dur og er bygget op om el uhyre enkell,
dansant tema, der bliver forstaerket af blaserne. |
midterdelen giver Hortmann plads til en obosclo, der
har sa stor effekt bl.a. fordi tonearten skifter til d-mal,
ag fordi det er ferste gang i symfonien, at en melodi



far lejlighed til at folde sig rigtig ud. Tredje del er lig
med ferste del. | den afsluttende korte Presto-sats de-
monstrerer Hartmann sit helt szrlige greb om orke-
streringen: melodiske ideer kastes rundt mellem instru-
menterne og skaber et varieret lydbillede, men satsen
er bygget op over det samme tema, der i mellem-
delen bliver varieret med sans for de sm& detaljer.
Det er i det tematiske og instrumentale arbejde, at
Hartmann viser sin originalitet, mens han er ganske
konventionel, nér det drejer sig om de tonale disposi-
tioner. Sidstesatsen bevaeger sig saledes ikke vaek fra
grundtonearten D-dur.

1 1781 kunne man leese i en annonce i Adresse-
avisen, at Hartmann havde planer om at udgive 12
nykomponerede symfonier, men det lader ikke til, at
der har vaeret interesse for sagen, for de blev aldrig
udgivet. Hartmann har givetvis ikke fundet en forlzeg-
ger, men det kan vaere, at han var begyndt p& sam-
lingen flere &r tidligere. | Oslo Uniyersitetsbibliotek
finder man nemlig kopier af tre symfonier dateret
1769-70. De tre symfonier er indspillet p& denne cd.
G-dur symfonien er i manuskriptet kaldt “Symfonia
no. 2" og dateret oktober 1769 - éret efter Hart-
mann var udnzvnt til koncertmester for Det Kgl. Ka-
pel. Instrumentationen er den samme som i 1. symfoni
med to oboer og horn overfor sirygerne, og klangbil-
ledet er lige s& rigt og varieret. | den langsomme 2.
sats Molto adagio spiller Hartmann et tema ud mel-
lem blaesere og strygere i en intim dialog, og symfo-
nien slutter i en menuet, hvilket tyder pa, at der
mangler en egentlig finale-sats.

De gvrige to symfonier er af en anden karakter.
De er mindre i ommfang: fadt som tre-satsede symfo-
nier skrevet udelukkende for en sirygerbeszetning i
henholdsvis D-dur og G-dur. Men det betyder ikke, at
den kompositoriske opfindsomhed er mindre. Selv om
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Hartmann stadig opererer ferst og fremmest med et
dominerende tema, s& er der f.eks. i 1. satsen Alle-
gro moderato i D-dur symfonien en karakteristisk pas-
sage i mol - yndefuld og bled i forhold til ho-
vedtemaets kraft, ligesom Hartmann pé det rytmiske
plan skubber fil den faste metriske fornemmelse med
trioler og synkoper. 2. satsen Andantino er til gen-
geeld som et lille urvaerk med en charmerende melodi
og fine ekkovirkninger. At Hartmann er blevet pavir-
ket aof Mannheimerskolen (som ogsa havde indfly-
delse p& bl.a. Mozart og Haydn) viser 3. satsen Alle-
gro med effekifulde motiver, der skydes ud i kaska-
der. Samme energi finder man i 1. sats Allegro of G-
dur symfonien. Her danner en nedadgéende skala-
figur grundstammen for en hel sats. Der er tydelig ita-
liensk pavirkning i denne tematiske udvikling af en
enkel figur med effektfulde skift mellem dur og mol og
en understregning af det melodizse. Samme lethed
praeger 2. satsen Andante, hvorefter symfonien kan
slutte i en lykkelig Allegro. Det er musik skabt til un-
derholdning, men det fratager ikke Hartmann at sege
det sublime. Selv i det smd, kan man finde noget
stort.

Hartmann dede i 1793 og efterlod sig en kone og
fem voksne senner, hvoraf de tre fulgte i faderens
fodspor. Med Johann Ernst Hartmann d.ze. (man ved
egentlig ikke, om han virkelig hed Ernst til mellem-
navn) skabtes en indflydelsesrig slaegt i dansk musik-
liv, der kan feres helt op til vore dage.

Steen Chr. Steensen



Lars Ulrik Mortensen

Det var en stor gevinst for CoCo, da cembalisten Lars
Ulrik Mortensen i 1999 tiliradle som ikalsk leder.

Concerto Copenhagen

Concerlo Copenhagen, CoCo bland! venner, er
D ks store special ble for tidlig musik. Or-

Han er ikke blot en eminent musiker, han er ogsa en
stor inspiralor og vdogmatisk i sin musikalitet. Som
ganske ung pegede hans musikalske lalent i flere ret-
ninger, men det var den tidlige musik og isaer cemba-
loet, der blev hans speciale, da han studerede pa Det
Kgl. Danske Musikkenservatorium — og hos Trever
Pinnock i London. Snart indledie hon en omfattende
international karriere, og fra 1988 il 1990 var Lars
Ulrik Mortensen cembalist i det engelske ensemble
London Baroque og indlil 1993 i Collegivm Musicum
90. Lars Ulrik Morlensen er en internationalt aner-
kendt cembalist bide i kencerlsammenhang og pa
plade som en bade stilsikker og eriginal kunstner.
Hans indspilning af Bachs Goldbergvariationer er sé-
ledes belennel med den franske pris »Diapason
d'Ora. lars Ulrik Mortensen hor arbejdet sommen
med specialister som Emma Kirkby, John Holloway
og Jaap ler Linden i forskellige kammermusikalske
sommenhaenge. | 2000 viste hon imidlertid en ny fo-
cel af sit musikalske talent, idet han blev ansat som
dirigent af Det Kgl. Teater og ledte opferelsen af
Kunzens opera Holger Danske. Delte blev en stor suc-
ces og er siden fulgt op of engagemenler som diri-
gent for orkestre i Danmark og Sverige. lars Ulrik
Mortensen er engageret pa Del Kongelige Tealer til
bl.a. ot dirigere Mozarls Idomeneo.

kestret spiller musik fra 16 -18004allet pa historiske
instrumenter.

“Tidlig musik” forbindes ofte med el krav om au-
tenlicilet, men for CoCo er autenticiteten ikke el mal i
sig selv. Del er derimod de friske, livlige og gennem-
sigtige musikalske fortolkninger som kendetegner et
moderne, internationall orienteret orkester med en hi-
storisk bevidsthed. CoCo ger musik vital, naervae-
rende og nulidig.

Cembalisten Lars Ulrik Mortensen er kend! som en
af verdens ferende profiler inden for tidlig musik og
har vazret tilknyttet CoCo som kunstnerisk leder siden
1999.

Samarbejdet med Lars Ulrik Mortensen har eget
opmaerksomheden for CoCo og tidlig musik.

CoCo har faste samorbejdsafialer med bl.a. Dan-
marsk Radio og Det Kongelige Teoter, ligesom orke-
siret, som ‘specialensemble’ er siattet of Kunstyrelsen
under Kulturministeriet.

CoCo har pladekonirakt med bade det tyske epo
samt det svenske BIS. Den seneste indspilning, “Bach
vol. 1", modiog i 2003 Danmarks Radios P2-pris.

| de senere ér har CoCo sget sine internalionale
akfiviteter blandet gennem samarbejdet med aner-
kendte solister og musikalske ledere som Andrew
Manze, Reinhard Goebel, John Holloway, Andrew
lawrence-King og Ronald Brauligam.

CoCo repraesenteres af flere europasiske koncert-
agenlurer og har lurneret i det mesle of Europa, Syd-
amerika og Jopan.

www.coco.dk



Lars Ulrik Mortensen (@ Pholo: Jacob Nielsen)
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Symphony No 2 in G major

(8]

m‘ Symphony No 4 in G major

Symphony No 3 in D major

Concerto Copenhagen

1421

1419

849

1350
T.T.: 5125

Lars Ulrik Mortensen, Harpsichord & Musical Direction

cpo 777 060-2

Recording: Garnisons Kirke, Copenhagen, August 26-27,

2003 (Sym 3 & 4), October 25-26, 2003 (Sym 1 & 2)

Producer: Thilo Reinhard

Mastering & Editing: Thilo Reinhard - AD LYD

Recording technician: Andreas Johnson

Executive producer: Peter Stevnhoved, Burkhard Schmilgun
Assistants: Marie Biichert, Mette Langenberg lund & Sven Madsen
Cover Painting: Marfinus Roerbye, »Blick vom Gammel Strand zur Bérse
von Kopenhagens, 1845, Christie’s London

© Phota: Artothek, 2004; Design: Lothar Bruweleit

€po, Libecker Str. 9, D-49124 Georgsmarienhiitte

® 2004 - Made in Germany DDD

@)

CONCERTO
COPENHAGEN

6120

3170602

0

O
N
L
m
jr =
a
-
3
B
3
-
w
=<
3
o
-
o
3,
o
“w
0
)
0
o
i
o
=
w
=
=
=
=
o
=1
(1]
=
v
1]
3




