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Serguei Prokofiev

3 Piéces de Cendrillon op.95
10 Piéces de Cendrillon op.97
6 Pieces de Cendrillon op.102

Tableau 1
1 Gavotte op.95/2 240
2 Querelle op.102/3 320
3 Henry Cowell - Aeolian Harp 2’46
4 LaFée Printemps op.97/ 1’01
5 La FéeEtéop.97/2 148
6 Sauterelles et Libellules op.97/5 0’59
7 La Fée Automne 0p.97/3 108
8 LaFéeHiverop.97/4 316
9 Cendrillonvaau bal op.102/4 224
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1
12
13
14
15
16

17

18
19
20
21
21

23

Tableau 2
Henry Cowell - The Tides of Manaunaun

Passepied 0p.97/7

Bourrée 0p.97/9

Valse de Cendrillon et du Prince op.102/1
Pas de Chale, op.102/5

Adagio : Cendrillon et le Prince 0p.97/10
Variation de Cendrillon op.102/2

Henry Cowell - Banshee

Tableau 3

Intermezzo op.95/1
Orientale 0p.97/6
Capriccio 0p.97/8
Valse lente 0p.95/3
AMOroso op.102/6

Henry Cowell - The Fairy Bells
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141
142
530
350
340
125

2'41

2’,54
152
123
401
356

325

TT : 60’37
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A propos d’Henry Dixon Cowell

Théoricien de la musique, le compositeur américain Henry Dixon Cowell (1897-1965)
inspira de nombreux compositeurs dont John Cage et Conlon Nancarrow.

Ses ceuvres (dont une quarantaine de pieces pour le piano) emploient des clusters
(tout comme Charles Ives), un contrepoint dissonant, des harmonies polytonales
et des rythmiques complexes. Il développa une recherche sonore originale, fruit
aussidesesrencontres en Europe—Béla Bartok, Arnold Schoenberg et Alban Berg —,
mais aussi de sa découverte des musiques asiatiques. Certaines de ses créations
donnerent lieu a des scandales mémorables comme The Tides of Manaunaun (1912),
employant des séries de clusters. Les pieces ultérieures favoriserent de nouvelles
recherches notamment sur le plan rythmique. Cowell utilisa, par exemple,
un nouvel instrument a clavier-percussion, le Rhythmicon. Suivirent dautres
partitions comme Fabric (1914), Three Legends (1922) et Aeolian Harp (1923), premier
morceau dont les cordes du piano sont attaquées par les doigts. Irish Jig (1925),
Domnu, the Mother of Waters (1926), Sinister Resonance (1930) et Deep Color (1938)
font partie des pieces les plus marquantes de la production du compositeur. Au
sein d'une production assez vaste, Cowell ne négligea pas pour autant la musique
traditionnelle américaine et la diversité de ses folklores. Il rendit aussi hommage
aux classiques de I'Histoire, parfois avec humour, avec Prelude after the Style of
Bach ainsi que Quasi Mozart (1913) | Cowell fut un compositeur « par instinct »,
quétant l'insolite pour peu qu'il lui ouvre les portes d'un espace et d'un temps
sonores nouveaux.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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A propos du Cendrillon de Prokofiev...

Au cours de I'été 1943, Serguel Prokofiev termine son nouveau ballet Cendrillon.
Le musicien y met en valeur la dimension dramatique du livret de Nikolai Volkov
(1894-1965), a partir de la féérie du texte de Charles Perrault, Cendrillon ou La Petite
PantoufledeVerre. Lépilogue est heureux, Cendrillonaccordant son pardon a sesdeux
soeurs et épousant le prince charmant. Prokofiev n'a pas choisi le conte éponyme
des Freres Grimm, beaucoup moins enfantin, les deux sceurs subissant chacune le
chatiment d'un ceil crevé...

La musigue porte un regard souvent ironique sur les personnages meme si « elle
se refuse a toute complication » selon les propres termes du compositeur. |l passe
sous silence le contrdle du régime soviétique pour lequel Cendrillon doit représenter
l'archétyped'unehéroineexploitéeetquiserévoltecontresesoppresseurs. Louvrage
scénique se compose de cinquante numéros. Il est créé au Bolchoi de Moscou, le 21
novembre 1945. Entre-temps, trois cycles pour le piano ont été composés. En 1946,
Prokofiev réalise trois suites symphoniques du ballet.
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Expliquez-nous cette association, pour le moins originale dans votre
album, des univers de Cowell et de Prokofiev...

Pour avoir tenté l'expérience en concert, jai constaté que l'association des pieces
de Cowell et de Cendrillon de Prokofiev fonctionne parfaitement, en miroir pour
ainsidire. Elles se rattachent toutes deux a un theme simple et qui m'est cher, celui
des contes de fées. Voila un monde sonore qui « joue », a tous les sens du verbe,
entre l'imaginaire des enfants et celui des adultes. C'est la raison pour laquelle jai
entremélé les ceuvres des deux compositeurs. En se répondant, elles s'enrichissent
mutuellement. Pour autant, cette démarche implique des choix nécessaires.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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Comment cela ?

Commencons par Prokofiev. Non seulement Prokofiev a composé la musique du
ballet, mais aussi trois cycles d'arrangements pour le piano et, enfin, des suites
symphoniques. Les opus dédiés au piano réunissent divers numeros qui ne suivent
pas la narration du ballet. Ils ont été compilés au fil du temps, pour l'effet produit
en concert. Pour ce disque, jai modifié l'ordre des pieces afin de respecter la
progression dramatique de I'histoire. J'ose imaginer que cet ordre aurait été accepté
par Prokofiev, comme il I'a autorisé aux chefs d'orchestre qui organisent leur propre
suite symphonique des ballets Cendrillon et Roméo et Juliette. De la sorte, I'écoute
que je propose me parait plus cohérente et agréable pour lauditeur.

Afin de rythmer le récit, jai intercalé, au sein du ballet, quatre pieces de Cowell.
Chacune delles symbolise le passage d'une scene-clé a une autre. Aeolian Harp, par
exemple, marque l'arrivée de lamarraine. Les trois notes énoncées dans The Banshee
font écho aux douze coups de minuit et The Tides of Manaunaun illustre l'arrivée au
chateau. Enfin, The Fairy Bells accompagne I'épilogue.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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Abordons plus en détail le ballet. Percevez-vous une évolution dans
I’écriture des trois opus composés en pleine Seconde Guerre mondiale ?

Lécriture est, en effet, évolutive. Le dernier opus (102) est incontestablement le
plus dense avec cette page conclusive, Amoroso, sorte de fresque impressionniste
qui émerge de la brume et rompt avec le style des pages précédentes. Lopus 97
est davantage concentré sur le bal et les diverses danses. Les pieces y sont plus
breves — bourrée, passepied, etc. —, plus incisives, et le tempérament sarcastique
de Prokofiev saffirme. Lopus 95 est tout entier tendu vers I'épisode fameux de la
chaussure, épisode que met en scene la Valse lente.

Comment définiriez-vous le piano de Prokofiev sur le plan technique ?

Comme étant celui d'un compositeur qui écrit avant tout pour lui-méme I Alinstar
de Rachmaninov, par exemple. Ces immenses compositeurs-interpretes ont créé
leur propre technique en fonction de la morphologie de leurs mains.

Outre les témoignages audio, il existe une vidéo de Prokofiev au piano. Hélas, on
nel'entend pas, mais on peut observer la souplesse prodigieuse de sa main gauche.
Elle est inimitable et fait toute la différence avec d'autres compositeurs. Cest la
I'une des clés de sa technique car il montre de quelle maniéere il joue de 'écartement
des doigts au service de formules tres personnelles. Il faut y ajouter bien d'autres
éléments comme I'étonnante vivacité nécessaire dans les déplacements des mains.
Chaque interprete trouve ses propres solutions techniques.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA

PLAGES CD
TRACKS




Pourrait-on qualifier ce pianisme de « révolutionnaire » ?

« Révolutionnaire » certainement.

Mais Prokofiev utilise, paradoxalement, des formes classiques.
Au point que certains passages de Cendrillon sonnent comme du
Poulenc ! Les influences d’'avant-guerre, ses années passées en
France I'ont marqué alors que ce ballet composé en URSS devait
étre d'une écoute simple, évidente pour le public. Pourtant, il
faut bien le reconnaitre, I'écriture est complexe.
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Jusqu’a quel point ?

Si la simplicité permet de souligner toute la dimension sarcastique et ironique de
certains passages, la complexité enrichit considérablement le propos. Je reviens
au passage Amoroso de l'opus 102. Je constate que dans cette piece, I'écriture de
l'orchestreestplussobrequecelledupiano!Auclavier, Prokofievajoutedesformules
que je qualifierais de « torturées ». Elles épaississent volontairement le lyrisme et la
ligne mélodique. Il sagit donc d'une fausse simplicité et le compositeur, génie de la
mélodie, nous donne a entendre des pages proprement inchantables !

Utilisant l'art de la transcription si prisé au XIXe siecle, notamment par Franz Liszt,
Prokofiev réalisa plusieurs arrangements pour le piano de ses propres ceuvres. Par
la suite, divers interpretes de sa musique effectuerent leurs transcriptions de ses
partitions. Aussi belles que soient les productions de ces derniers, elles ne sonnent
généralement pas comme du Prokofiev. En effet, elles apparaissent souvent trop
pianistiques alors que l'art du compositeur demeure imprévisible, oublieux du
clavier.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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Vous évoquez les influences francaises dans la musique de Prokofiev. Ne
pensez-vous pas en premier lieu au legs russe ?

Curieusement, je ne vois pas dans cette musique, un lien avec Tchaikovski, par
exemple, pourtant auteur de trois immenses ballets. En revanche, une certaine
ironie, une dureté du langage évoque Chostakovitch, celui de la célébre Suite pour
orchestre de Jazz n°2. Je pense a I'épisode dans lequel Cendrillon se rend au bal. Mais
I'écriture de la partition est plus fouillée que celles pour piano de son compatriote.

Vous avez travaillé également avecles partitions d’orchestre. Qu’est-ce que
celaimplique en termes de choix de phrasés, de tempi et de dynamiques ?

Je tiens a préciser que ma démarche n'est pas celle d'un transcripteur. Je joue ce
que Prokofiev a composé. Au piano, je pense, en effet, a l'orchestre et, en premier
lieu, au dosage des dynamiques. Elles ne sont pas si importantes que cela dans ce
ballet ? « Forte » au piano signifie «fort»... Mais, a l'orchestre ? Cela peut vouloir dire
«plusample» et accroitre considérablement les possibilités de couleurs. De méme,
lorsque Prokofiev indique « staccato » sur la partition et ajoute aussitdt « avec
élégance », nous ne sommes pas loin de 'oxymore... Linterprete doit trouver le sens
réel des nuances et proposer sa propre conception tout en préservant la narration.
Pour ce qui concerne les tempi, la problématique est différente. A l'orchestre,
certains tempi rapides paraissent évidents. Mais respectés tels quels, au piano, ils
rendent difficilement compréhensibles la complexité et les subtilités de la musique
de Prokofiev. De fait, je choisis des tempi parfois un peu plus lents.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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Avez-vous souhaité un réglage particulier pour le piano ?

Aucun réglage particulier. Par expérience, je madapte a I'instrument qui est a ma
disposition. Je disposais d'un excellent Steinway D de concert. Chez moi, je joue sur
un Bosendorfer. Mon interprétation doit sonner sur nimporte quel piano. Et si je
me réfere aux instruments joués par Prokofiev dans les années quarante, en URSS,
cela me retire tout étatdame...

En rythmant les trois opus du ballet avec des piéces de Cowell, souhaitiez-
vous aussi présenter un portrait du compositeur américain ?

Disons, offrir quelques reperes, tant son ceuvre est vaste. Bien que disparuilya plus
d'un demi-siecle, Cowell était un « explorateur» du son et un précurseur, bien avant
John Cage et George Crumb. Sa musique fait partie de mon imaginaire. Souvent,
les themes de ses pieces sont liés aux sorcieres, aux fées, a la cosmogonie. Je
programme assez régulierement ses ceuvres en concert que I'on confond d‘ailleurs
avec celles de Crumb.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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Parlez-nous des quatre piéces que vous avez sélectionnées.

Je les ai découvertes au fil du temps. Elles ont été composées entre les années 1912
et 1930. Leur écriture est tonale avec une « grammaire » classique et des types de
jeu particuliers qui sont précisés dans la partition. Les themes sont tres simples.
Quelques notes, seulement. Cowell indique peu de nuances. Linterprete doit donc
trouver les gestes adéquats afin de phraser. Il lui faut expérimenter, s'adapter a
linstrument et a l'acoustique du lieu.

Certaines partitions ont été difficiles a trouver comme The Tides of Manaunaun, qui
est devenu l'une de ses ceuvres les plus célebres. Manaunaun était a l'origine le dieu
du mouvement, et la piece exprime une fascination pour les basses. Il sagit d'une
sicilienne a la mélodie classique harmonisée.

The Banshee et The Fairy Bells sont plus complexes. Ce sont les premieres ceuvres,
probablement dans I'histoire de la musique, dans lesquelles linterprete joue
directement sur les cordes du piano. Dans Banshee, une personne ou un objet
appuie sans discontinuer et a fond sur la pédale forte. Linterprete est de l'autre
cOté de linstrument, penché sur la table d'harmonie. Les modes de jeu different
en fonction des glissés des doigts sur les cordes. Sur la partition, un theme de trois
Ou quatre notes a pincer offre une mélodie. C'est une piece indéfinissable dont le
résultat sonore ne peut étre précis. Elle offre des sonorités inattendues, des effets
acoustiques étranges avec un piano entierement ouvert.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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Dans The Fairy Bells, je suis debout devant le piano et je joue des clusters a la main
gauche et des pizzicati directement sur les cordes, a la main droite, avec un plectre
de guitare, tout en maintenant enfoncée la pédale forte, avec le pied gauche.
Chacun trouvera sa méthode | Je cherche a obtenir une sonorité scintillante.

Aeolian Harp — « La Harpe éolienne » — joue de notes blanches « rubato » sur les
cordes. Ce sont des enchainements d'accords classiques.

Faut-il parler d'improvisation de la part de l'interprete ?
Jenelesais pas.C’est ce quirend cette musique de Cowell
si inspirante.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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Wilhem Latchoumia

Singulier pianiste que Wilhem Latchoumia : il sert avec autant de bonheur et de
charisme la création contemporaine et le grand répertoire. Concevoir des programmes
sortant des sentiers battus, telle est la signature du musicien francais, qui marque les
esprits par sa capacité a instaurer demblée une jubilatoire connivence.

Il méne une brillante carriere de soliste, de concertiste et de chambriste en France et
a l'international.

Il se produit sur les scénes du Barbican Centre de Londres, BOZAR de Bruxelles,
Quincena musical de San Sebastian, Cité de la musique et Opéra Comique de
Paris, Concertgebouw de Bruges, ainsi qu'en Chine (Shanghai et Beijing) ou encore
aux Etats-Unis (New York). Il collabore avec les plus grands orchestres francais
(Orchestre philharmonique de Radio France, Orchestre national de Lille, de Lyon,
d'lle-de-France,...) et avec des formations musicales internationales de premier plan :
Orchestre philharmonique de Séoul, Teatro Coldn, Tokyo Sinfonietta, Ictus ensemble,
Quatuor Diotima, etc. Son godt pour la création contemporaine Iui vaut les faveurs
de compositeurs tels que Pierre Boulez, Gilbert Amy, Gérard Pesson, Philippe Hersant,
Michael Jarrell, Jonathan Harvey, Pierre Jodlowski, Francesco Filidei...

Né a Lyon en 1974, Wilhem Latchoumia a obtenu au Conservatoire National de Musique
et de Danse de Lyon (classe d'Eric Heidsieck et Géry Moutier) son Premier Prix a
'unanimité, avec les félicitations du jury. Il a terminé sa formation avec Géry Moutier
en classe de perfectionnement. Eleve de Claude Helffer, il a suivi les master classes
d'Yvonne Loriod-Messiaen et de Pierre-Laurent Aimard. I est titulaire d'une licence en
musicologie. Lauréat de la Fondation Hewlett-Packard « Musiciens de Demain » (2004)
et du 12¢ Concours International de Musique Contemporaine Montsalvatge (Girona,
Espagne), il a brillamment remporté le Premier Prix Mention Spéciale Blanche Selva ainsi
que cing autres prix du Concours International de Piano d'Orléans 2006.

www.wilhemlatchoumia.com

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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Three Pieces from Cinderella op.95
Ten Pieces from Cinderella op.97
Six Pieces from Cinderella op.102

Tableau1

Gavotte 0p.95/2 240
Querelle op.102/3 320

- Aeolian Harp 2'46
The Spring Fairy op.97/ 101
The Summer Fairy op.97/2 148
Grasshoppers and Dragonflies 0p.97/5 0’59
The Autumn Fairy op.97/3 108
The Winter Fairy op.97/4 316
Waltz: Cinderella Goes to the Ball op.102/4 224
20 | PROKOFIEV| COWELL // WILHEM LATCHOUMIA K| s




Tableau 2

- The Tides of Manaunaun 3'03
Passepied op.97/7 147
Bourrée 0p.97/9 142
Waltz: Cinderella and the Prince op.102/1 530
Pas de Chale op.102/5 350
Adagio: Cinderella and the Prince op.97/10 340
Cinderella’s Variation op.102/2 125
- Banshee 2'41
Tableau 3
Intermezzo op.95/1 2’54
Orientale 0p.97/6 152
Capriccio 0p.97/8 123
Valse lente 0p.95/3 4'01
AMOroso op.102/6 3’56
- The Fairy Bells 3’25
21 | PROKOFIEV| COWELL // WILHEM LATCHOUMIA N PL&%ﬁ?
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The American composerand music theorist Henry Dixon Cowell (1897-1965) inspired
many later composers, including John Cage and Conlon Nancarrow.

His works (including about forty pieces for piano) use clusters (just like Charles
lves), dissonant counterpoint, polytonal harmonies and complex rhythms. He
conducted original experiments with sonority, which were also in part the result
of his meetings with composers in Europe — Béla Bartok, Arnold Schoenberg and
Alban Berg — as well as his discovery of Asian music. Some of his creations caused
memorable scandals, among them The Tides of Manaunaun (1912), which uses a
series of clusters. His later pieces gave priority to further experiments, especially
rhythmic. For example, Cowell used a new keyed percussion instrument, the
Rhythmicon. Other scores followed, such as Fabric (1914), Three Legends (1922) and
Aeolian Harp (1923), the first piece in which the piano’s strings are played directly by
thefingers. IrishJig (1925), Domnu, the Mother ofWaters (1926), Sinister Resonance (1930)
and Deep Color (1938) are among the most significant pieces in his output. Despite
this experimental side, within a fairly large ceuvre, Cowell did not neglect American
traditional music and the diversity of his country's folklore. He also paid tribute to
the classics of music history, sometimes with humour, as in Prelude after the Style of
Bach and Quasi Mozart (1913)! Cowell was an'instinctive’ composer, seeking out the
unusual if it could help open out onto a new sonic space and time.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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Prokofiev completed his new ballet Cinderella in the summer of 1943. In it he chose
to highlight the dramatic dimension of the scenario by Nikolay Volkhov (1894-1965),
basedon Charles Perrault'sfairytale Cendrillonou La Petite Pantoufledeverre(Cinderella
or The Little Glass Slipper). The story has a happy ending, with Cinderella forgiving
her two sisters and marrying Prince Charming. Prokofiev did not choose the much
less childish version collected by the Brothers Grimm, Aschenputtel, in which each
of Cinderella’s two sisters has an eye put out as punishment . ..

The music often takes an ironic view of the characters, even if it refuses all
complication’, to quote the composer. He omitted to mention the controlling
influence of the Soviet regime, in whose view Cinderella ought to represent the
archetype of an exploited heroine who revolts against her oppressors. The staged
ballet consists of fifty numbers. It was premiered at the Bolshoi in Moscow on 21
November1945. In the meantime, Prokofiev had arranged three piano cycles from
its music. In 1946 he made three orchestral suites from the ballet.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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Having tried it out in concert, | found that the combination of Cowell's pieces with
Prokofiev's Cinderella works perfectly, giving a mirror effect, as it were. Both groups
of pieces relate to a simple theme very dear to me, the fairytale. Here we have a
sound world that ‘plays, in every sense of the verb, with the imaginative universe
of both children and adults. That's why | have intermingled the works of the two
composers. By responding to one another, each enriches the other. However, this
approach necessarily involves choices.
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Let's start with Prokofiev. Not only did he compose the music for the ballet, he also
derived from it three cycles of piano arrangements and, finally, three orchestral
suites. The sets of piano music assemble numbers that don't follow the narrative
of the ballet. They were compiled over a period of time, for the effect they would
produce in concert. For this recording, | changed the order of the pieces so as to
respect the dramatic progression of the story. | dare to think that Prokofiev would
have accepted this order, just as he authorised conductors to organise their own
orchestral suites from the ballets Cinderella and Romeo and Juliet. In my view, the
version | propose is more coherent and more enjoyable for the listener.

In order to give rhythm to the narrative, | have incorporated four pieces by Cowell
within the ballet. Each of them symbolises the passage from one key scene to
another. Aeolian Harp, for example, marks the arrival of the Fairy Godmother. The
three notes in The Banshee echo the twelve strokes of midnight, and The Tides of
Manaunaun illustrates the arrival at the castle. Finally, The Fairy Bells accompanies
the epilogue.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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Yes, the style does definitely evolve. The last set (0p.102) is undoubtedly the most
dense, with its concluding number, Amoroso, a kind of impressionist fresco that
emerges from the mist and breaks with the style of the previous pieces. Op.97
concentrates more on the ball and the various dances. The pieces are shorter
— the Bourrée, the Passepied etc. — and more incisive, and Prokofiev's sarcastic
temperament asserts itself here. The op.95 set is entirely focused on the famous
episode of the slipper, which is portrayed by the Valse lente.

It's the style of a composer who writes above all for himself! Like Rachmaninoff,
forexample. These immense composer-performers created their own technigue to
suit the morphology of their hands.

In addition to audio documents, there is a video of Prokofiev at the piano.
Unfortunately, we can't hear him, but we can see the prodigious flexibility of his
left hand. It's inimitable, and that's what makes all the difference as compared to
other composers. This is one of the keys to his technique, because it shows how he
makes use of finger spacing to produce very personal formulas. One could mention
many other elements, such as the astonishing briskness required for the shifts of
hand position. Each performer must finds his or her own technical solutions to
these challenges.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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Could this pianism be described as ‘revolutionary’?

‘Revolutionary’, certainly. But, paradoxically, Prokofiev uses
classical forms. So much so that some passages from Cinderella
sound like Poulenc! The pre-war influences and the years he
spent in France had left their mark on him when he was back
in the USSR composing this ballet that was supposed to be
simple to listen to, accessible to audiences. However, it must be
acknowledged that the writing is complex.
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If the element of simplicity makes it possible to emphasise the sarcastic and ironic
dimension of certain passages, the complexity considerably enriches the discourse.
Here I'll refer again to the Amoroso from op.102. I've noticed that in this movement
the orchestral scoring is more sober than the piano writing! On the keyboard,
Prokofiev adds formulas | can only describe as ‘tortured. They deliberately give a
thicker texture to the lyricism and the melodic line. So it's really a fake simplicity,
and this composer who was a melodic genius presents us here with themes that
are absolutely unsingable!

Using the art of transcription so highly prized in the nineteenth century, notably
by Franz Liszt, Prokofiev made several piano arrangements of his own works.
Subsequently, a number of performers of his music have made their own
transcriptions of his scores. But, fine as their efforts may be, they generally don't
sound like Prokofiev. In fact, they often appear too pianistic, while the composer’s
art remains unpredictable, with a tendency to forget about the keyboard itself.

PROKOFIEV | COWELL // WILHEM LATCHOUMIA
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Curiously enough, | don't see in this music a link with Tchaikovsky, for example,
despite the fact that he wrote three fabulous ballets. On the other hand, a certain
irony, a harshness of language evokes the Shostakovich of the famous Suite for Jazz
Orchestra no.2. I'm thinking of the episode in which Cinderella goes to the ball. But
Prokofiev’'s piano writing is more finely detailed than his compatriot’s piano scores.

I'd like to make it clear that my approach is not that of a transcriber. | play what
Prokofiev composed. At the piano, | do of course think of the orchestra and, in the
firstplace, of therange of dynamics. Onemightsaytheyrenotthatimportantinthis
particular ballet. Forte on the piano means‘loud’ But in an orchestral score? There
it can mean‘more ample’, which considerably increases the colouristic possibilities.
Similarly, when Prokofiev marks ‘staccato’ on the score and immediately adds
‘with elegance’, we're not far from a contradiction in terms . . . The performer must
find the real meaning of the dynamics and propose his or her conception while
preserving the narrative. As far as tempi are concerned, the problem is different.
With the orchestra, some fast tempi seem self-evident. But if they are respected to
the letter on the piano, they make it difficult to understand the complexity and the
subtleties of Prokofiev's music. Because of that, | sometimes choose tempi that are
a little slower.
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No specific regulation. From experience, | adapt to whatever instrument is at my
disposal. | had an excellent Steinway D concert grand for the recording. At home,
| play on a Bosendorfer. My interpretation must sound right on any piano. And if |
think of the instruments Prokofiev played in the USSR in the 1940s, that removes
any qualms | might have . ..

Let's say, rather, to offer some markers, given that his outputis sovast. Although he
died morethan halfacenturyago, Cowellwasan'‘explorer of sound'anda precursor,
long before John Cage and George Crumb. His music is part of my imaginative
world. Often, the themes of his pieces are related to witches, fairies, cosmogony.
| programme his works in concert quite regularly — and incidentally people often
take them for pieces by Crumb.
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I've discovered them over time. They were composed between 1912 and 1930. The
harmony is tonal, with a classical ‘grammar’, and special playing modes that are
indicatedinthescore. Thethemesarevery simple.justafew notes, that'sall. Cowell
gives few dynamic marks. So performers have to find the appropriate gestures
in order to phrase. They must experiment, and adjust to the instrument and the
acoustics of the hall.

Some of these scores were difficult to find, like The Tides of Manaunaun, which has
become one of his most famous works. Manaunaun (Manannan mac Lir) was
originally the god of movement, and the piece expresses a fascination with the
bass register. It's a siciliana with a harmonised classical melody.

The Banshee and The Fairy Bells are more complex. These are probably the first works
in the history of music where the performer plays directly on the strings of the
piano. In Banshee, a person or an object fully depresses the loud pedal throughout.
The performeris on the other side of the instrument, leaning over the soundboard.
The playing modes differ according to the way the fingers slide over the strings. In
the score, a theme of three or four notes, marked to be plucked, provides a melody.
Thisisanindefinable piece that can't produce any pre-ordained sonicresult. It offers
unexpected sounds, strange acoustic effects, from a lidless piano.
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In The Fairy Bells, | stand in front of the piano and play clusters with my left hand
and pizzicati directly on the strings with my right, using a quitar plectrum, while
holding the loud pedal down with my left foot. Everyone will find his or her method!
| try to obtain a sparkling sound.

Aeolian Harp plays white notes rubato’ on the strings. The chord progressions are
classical.

Should we talk about improvisation on the performer’s
part? Idon’t know. That’s what makes Cowell’s music so
inspiring.
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Wilhem Latchoumia is a highly unusual kind of pianist, equally successful and charismatic
in contemporary music and the mainstream repertory. The French musician is known for
his skill in devising programmes that venture well off the beaten track and his ability to
Create an immediate and joyful rapport with audiences.

He pursues a brilliant career as a recitalist and concert soloist in France and on the
internationalscenethathastakenhimtotheBarbican CentreinLondon, BOZAR in Brussels,
the Quincena Musical de San Sebastian, the Cité de la Musique and Opéra Comiquein Paris,
the Concertgebouw in Bruges, as well as China (Shanghai, Beijing) and the United States
(New York). He works with the leading French orchestras (Orchestre Philharmonique de
Radio France, Orchestre National de Lille, Orchestre National de Lyon, Orchestre National
dTle-de-France) and with other international formations of the front rank, including the
Seoul Philharmonic Orchestra, the Orchestra of the Teatro Colon, the Tokyo Sinfonietta,
thelctus Ensemble and the Quatuor Diotima. His taste for contemporary music has earned
him the favour of such composers as Pierre Boulez, Gilbert Amy, Gérard Pesson, Philippe
Hersant, Michael Jarrell, Jonathan Harvey, Pierre Jodlowski, Karl Naegelen, Francesco
Filidei, José Manuel Lopez Lopez, Samuel Sighicelli, Oscar Bianchi and Franck Bedrossian.
Born in Lyon in 1974, Wilhem Latchoumia studied in the class of Eric Heidsieck and Géry
Moutier at the Conservatoire National de Musique et de Danse of his native city, where
he obtained his Premier Prix with congratulations by unanimous decision of the jury. He
completed his training with Géry Moutier in the postgraduate class in Lyon, then became
a student of Claude Helffer and attended masterclasses by Yvonne Loriod-Messiaen and
Pierre-Laurent Aimard. He also holds a bachelor’s degree in musicology. Having received
awards from the Hewlett-Packard Foundation (Musicians of Tomorrow', 2004) and at the
twelfth Montsalvatge International Contemporary Music Competition (Girona, Spain), he
achieved dazzling success at the Orléans International Piano Competition in 2006, where
he won the Premier Prix Mention Spéciale Blanche Selva and five other prizes.

www.wilhemlatchoumia.com
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(VYT LIIDSD3DD/\G Op.95
(VT LIIDSD10D/M\G Op.97
(VYT LIIDED6DD/I\G Op.10

FI=

H %>k Op.95 2’40
41N Op.102 3’20

-ITAUPYIN—T 2’46

FOFR Op.97 1’01
H ks Op.97 1748
FIFYRER R Op.97 0’59
FKO¥E Op.97 1’08
A DFE Op.97 3’16
PEPED ST T LT Op.102 2’24
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3 Stucke aus Cinderella Op. 95
10 Stucke aus Cinderella Op. 97
6 Stucke aus Cinderella Op.102

Bild1

Gavotte Op. 95 2'40
Streit Op. 102 320

- Aeolian Harp 2'46
Die Fruhlingsfee Op. 97 101
Die Sommerfee Op. 97 148
Grillen und Libellen Op. 97 59’
Die Herbstfee Op. 97 108
Die Winterfee Op. 97 316
Cinderella geht auf den Ball Op. 102 224
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Bild 2
- The Tides of Manaunaun

Passepied Op. 97

Bourrée Op. 97

Walzer von Cinderella und dem Prinzen Op. 102
Pas de Chale, Op.102

Adagio Cinderella und der Prinz Op. 97
Variation von Cinderella Op. 102

- The Banshee

Bild 3

Intermezzo Op. 95
Orientale Op. 97
Capriccio Op. 97
LangsamerWalzer Op. 95
Amoroso Op. 102

- The Fairy Bells
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Der amerikanische Musiktheoretiker und Komponist Henry Dixon Cowell (1897-1965)
inspirierte zahlreiche Komponisten, darunter John Cage und Conlon Nancarrow.
Seine Werke (etwa vierzig Klavierstucke) verwenden Cluster (ebenso wie
Charles Ives), einen dissonanten Kontrapunkt, polytonale Harmonien und
komplexe Tempi. Er entwickelte eine eigene Klangforschung, das Ergebnis seiner
Begegnungen in Europa — Béla Bartok, Arnold Schonberg und Alban Berg —
aber auch seiner Entdeckung asiatischer Musik. Manche seiner Schopfungen
verursachten unvergessliche Skandale wie dervon TheTides of Manaunaun (1912), bei
dem eine Reihe von Clustern benutzt wird. Die spateren Stucke begunstigten neue
Forschungen, insbesondere was die Tempi betrifft. Cowell benutzte zum Beispiel
ein neues Instrument mit einer Klaviatur, das Rhythmikon. Es folgten weitere
Partituren wie Fabric (1914), Three Legends (1922) und The Aeolian Harp (1923), das erste
Stuck, bei dem die Klaviersaiten direkt mit den Fingern gespielt werden. Irish Jig
(1925), Domnu, the Mother of Waters (1926), Sinister Resonance (1930) und Deep Color
(1938) zahlen zu den bedeutendsten Stucken des Komponisten. Im Rahmen seines
umfassenden Werks vernachlassigte Cowell trotzdem keineswegs die traditionelle
amerikanische Musik und die Vielfaltigkeit seiner Folklore. Somit wurdigte er die
Klassiker der Geschichte, manchmal mit Humor, wie bei Prelude after the Style of Bach
und bei Quasi Mozart (1913)! Cowell war ein ,instinktiver* Komponist, auf der Suche
nach dem Auftergewohnlichen, solange er damit Zugang zu neuen Klangraumen
und —zeiten bekam.
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Im Sommer 1943 arbeitete Prokofjew an seinem neuen Ballett Cinderella. Der
Musiker brachte dort den dramatischen Aspekt des Textbuches von Nikolaj Volkov
(1894-1965) zur Geltung, und zwar ausgehend von Charles Perraults geschriebenem
Marchenspiel Aschenputtel [Cendrillon] oder der kleine gldserne Pantoffel. Die
Geschichte geht gut aus, denn Cinderella vergibt ihren beiden Schwestern und
heiratet den Marchenprinzen. Prokofjew entschied sich nicht fur die gleichnamige
Erzahlung der Gebruder Grimm, welche wesentlich weniger kindlich ist, zumal
beiden Schwestern zur Strafe die Augen ausgepickt werden...

Die Musik schaut oft ironisch auf die Figuren, obwohl sie nach eigener Aussage des
Komponisten ,jegliche Schwierigkeit ablehnt”. Stillschweigend geht er Uber das
sowjetische Regime hinweg, fur das Cinderella den Archetyp einer ausgebeuteten
Heldin darstellen muss, die sich gegen ihre Unterdrucker auflehnt. Das
Buhnenwerk umfasst funfzig Teilstucke. Im Moskauer Bolschoi-Theater wurde es
am 21. November 1945 uraufgefuhrt. In der Zwischenzeit wurden drei Klavierzyklen
komponiert. 1946 schaffte Prokofjew dann drei Orchestersuiten des Balletts.
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Wahrend eines Konzerts hatte ich mich schon einmal darauf eingelassen und dabei
festgestellt, dass das Miteinander von Cowell und Prokofjews Cinderella perfekt
funktioniert, geradezu spiegelbildlich. Beide stehen mit einem einfachen Thema
in Zusammenhang, das mir am Herzen liegt, namlich der Marchenerzahlung.
Hier haben wir eine Klangwelt, die in jeder Hinsicht ,spielt”, und zwar zwischen
der Fantasie der Kinder und der der Erwachsenen. Aus diesem Grund habe ich die
Werke der beiden Komponisten nebeneinandergestellt. Dabei bereichern sie sich
gegenseitig. Trotzdem mussen bei solch einer Vorgehensweise Entscheidungen
getroffen werden.
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Beginnen wir mit Prokofjew. Prokofjew hat nicht nur die Ballettmusik komponiert,
sondernauchdreiZyklenanKlavier-Arrangements und schlieflich Orchestersuiten.
Die Klavier-Operaverbindenverschiedene Nummern, dieder Erzahlung des Balletts
nicht folgen. Sie wurden im Laufe der Zeit komponiert, namlich fur die im Konzert
erzielte Wirkung. Fur diese Platte habe ich die Reihenfolge der Stucke verandert,
um der dramatischen Entwicklung der Geschichte gerecht zu werden. Ich wage
mirvorzustellen, dass Prokofjew diese Reihenfolge akzeptiert hatte, wie eresauch
den Dirigenten erlaubte, in den Balletten Cinderella und Romeo und Julia ihre eigenen
Orchestersuiten zu organisieren. Ebenso scheint mir das Horerlebnis fur meine
Zuhorer in sich schlussiger und angenehmer zu sein.

Um der Erzahlung einen Rhythmus zu geben, habe ich im Ballett vier Stucke
von Cowell dazwischengeschoben. Jedes von ihnen symbolisiert den Ubergang
von einer Schlusselszene zur nachsten. Aeolian Harp zum Beispiel signalisiert die
Ankunft der Patin. Die drei klingenden Noten in The Banshee knupfen an die zwolf
Uhrschlage um Mitternachtan, und The Tides of Manaunaun illustrieren die Ankunft
im Schloss. Schlie[slich begleiten The Fairy Bells den Epilog.
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Die Schreibweise entwickelt sich in der Tat. Das letzte Opus (102) ist zweifellos
das komplexeste, mit dem abschliefenden Stuck, Amoroso, einer Art
impressionistischem Abbild, das aus dem Dunst hervortritt und mit dem Stil der
vorherigen Stucke bricht. Das Opus 97 konzentriert sich eher auf den Ball und die
verschiedenen Tanze. Die Stucke dort sind kurzer — Bourrée, Passepied usw. —
einschneidender, und Prokofjews sarkastisches Temperament kommt deutlich
zum Vorschein. Das Opus 95 tendiert insgesamt zur berthmten Episode mit dem
Schuh, welche der LangsameWalzer in Szene setzt.

Wie die eines Komponisten, derin erster Linie fur sich selbst komponiertel Ebenso
wie Rachmaninow zum Beispiel. Diese gigantischen Komponisten-Interpreten
schufen ihre eigene Technik, die der Morphologie ihrer Hande entsprach.

Neben den Audioaufnahmen gibt es ein Video von Prokofjew am Klavier. Leider
kann man ihn nicht horen, jedoch die wunderbare Leichtigkeit seiner linken Hand
beobachten. Sie ist einmalig und hebt sich ganzlich von anderen Komponisten
ab. Das ist einer der Schlussel seiner Technik, denn Prokofjew zeigt, auf welche
Art und Weise er mit der Spannweite der Finger spielt, um ganz personlichen
Methoden nachzugehen. Naturlich bedarf es noch ganz anderer Elemente, wie der
erstaunlichen Lebhaftigkeit, die bei den Handbewegungen benotigt wird. Jeder
Interpret findet seine eigenen technischen Losungen.
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Konnte man diesen Stil als ,,revolutionir® bezeichnen?

,Revolutionar”gewiss. Aber Prokofjew benutzte paradoxerweise
klassische Formen. Das geht so weit, dass manche Passagen bei
Cinderella wie Poulenc klingen! Die Vorkriegseinflusse, die Jahre,
die erin Frankreich verbrachte, pragten ihn, obwohl dieses in der
UdSSR komponierte Ballett fur das Publikum einfach anzuhoren
und ganzeindeutigsein sollte. Dennoch, das muss man zugeben,
ist die Schreibweise komplex.
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Wahrend die Schlichtheit die uberaus sarkastische und ironische Dimension
bestimmter Passagen unterstreicht, bereichertdas Komplexedie Absichterheblich.
Ich komme auf die Passage Amoroso im Opus 102 zuruck. In diesem Stuck stelle
ich fest, dass die Schreibweise des Orchesters mafvoller ist, als die des Klaviers!
Beim Klavier fugte Prokofjew Formeln hinzu, die ich als ,gequalt” bezeichnen
wurde. Sie verdichten die Lyrik und die Melodie gewollt. Es handelt sich also um
eine vorgespiegelte Einfachheit, und der Komponist, ein Melodiegenie, bietet uns
geradezu unsingbare Stucke!

Prokofjew Dbediente sich der Transkriptionskunst, die im 19. Jahrhundert
hochgeschatzt war, insbesondere von Franz Liszt, und schuf mehrere Klavier-
Arrangements seiner eigenen Werke. Anschliefend schrieben Interpreten seiner
Musik ihre Transkriptionen seiner Partituren. So schon diese Produktionen auch
sein mogen, wie Prokofjew klingen sie im Allgemeinen nicht. Sie wirken in der Tat
oft zu pianistisch, wohingegen die Kunst des Komponisten unvorhersehbar bleibt
und das Klavier vergessen lasst.
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Seltsamerweise sehe ich in dieser Musik keine Verbindung mit beispielsweise
Tschaikowski, der immerhin der Verfasser dreier beriUhmter Ballette war. Allerdings
erinnert eine gewisse Ironie und Harte in der Sprache an Schostakowitschs
beruhmte Suite fur Jazzorchester Nr. 2. Ich denke an die Episode, in der Cinderella auf
den Ball geht. Aber Prokofjews Schreibweise ist genauer als die seines Landsmannes.

Ich mochte gern unterstreichen, dass meine Methode nicht auf Transkription
beruht. Ich spiele das, was Prokofjew komponiert hat. Am Klavier denke ich
natdrlich an das Orchester und ganz besonders an die richtige Dynamik. Ob die
gar nicht so wichtig in diesem Ballett sind? ,Forte” am Klavier bedeutet laut”... Aber
beim Orchester? Dort kann es ,weiterausholend”heiffen und die Klangfarbenpalette
beachtlich erweitern. Dasselbe gilt, wenn Prokofjew auf der Partitur ,staccato”
angibt und sogleich ,mit Eleganz" dazuschreibt — da sind wir nicht weit vom
Oxymoron entfernt... Der Interpret muss den wahren Sinn der Nuancen erkennen
und seine eigene Interpretation darbieten, dabei jedoch die Erzahlung wahren. Bei
den Tempi gibt es eine andere Problematik. Dem Orchester erscheinen manche
schnellen Tempi ganz offensichtlich. Wenn sie aber genauso am Klavier umgesetzt
werden, dann kann man die Komplexitat und die Subtilitat von Prokofjews Musik
nur schwer verstehen. Tatsachlich wahle ich manchmal etwas langsamere Tempi aus.
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Keine besondere Regulierung. Erfahrungsgemaft passe ich mich dem Instrument
an, das mirzurVerfugung steht, in diesem Fall einen aufergewohnlichen Steinway-
D-Konzertflugel. Zu Hause spiele ich auf einem Bosendorfer. Meine Interpretation
muss auf jedem beliebigen Klavier klingen. Und wenn ich mich auf die Instrumente
berufe, auf denen Prokofjew in den vierziger Jahren in der UdSSR spielte, dann wird
mir gleich ganz anders...

Sagenwirmal, einpaarAnhaltspunkteliefern, soumfangreichist seinWerk. Obwohl
er seit uber einem halben Jahrhundert nicht mehr lebt, war Cowell ein ,Forscher”
des Tons und ein Vorreiter, weit vor John Cage und George Crumb. Seine Musik ist
Teil meiner Fantasiewelt. Oft haben die Themen seiner Stucke mit Hexen, Feen,
Kosmogonie zu tun. Ich setze seine Werke regelmapig auf das Konzertprogramm,
und diese werden dann haufig mit denen von Crumb verwechselt.
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Ich habe sie im Laufe der Zeit entdeckt. Sie wurden in den Jahren zwischen 1912 und
1930 komponiert. lhre Schreibweise ist tonal mit einer klassischen ,Grammatik”
und besonderen Spielarten, auf die in der Partitur hingewiesen wird. Die Themen
sind sehr simpel. Nur ein paar Noten. Cowell nennt wenige Nuancen. Der
Interpret muss also die passenden Bewegungen finden, um zu phrasieren. Er muss
experimentieren, sich dem Instrument und der Akustik des Raumes anpassen.

Manche Partituren waren schwer zu finden, wie The Tides of Manaunaun, das zu
einem seiner beruhmtesten Werke geworden ist. Manaunaun ist ursprunglich der
Gott der Bewegung und druckt eine Faszination fur die Basse aus. Es handelt sich
um ein Siciliano mit harmonisierter klassischer Melodie.

The Banshee und The Fairy Bells sind komplexer. Es handelt sich um die ersten Werke,
wahrscheinlich sogar der Musikgeschichte, in denen der Interpret direkt auf den
Klaviersaiten spielt. In The Banshee betatigt eine Person oder ein Gegenstand
ununterbrochenund stark das Fortepedal. Der Interpret stehtauf deranderen Seite
des Instruments, uber den Resonanzkorper gebeugt. Die Spielarten verandern
sich, je nachdem, wie die Finger Uber die Saiten gleiten. Auf der Partitur ergibt ein
Themavondreiodervier gezupften Noten eine Melodie. Es handelt sichumeinganz
eigenes Stuck, dessen Klangergebnis nicht genau sein kann. Es liefert unerwartete
Klange und seltsame akustische Effekte mit einem vollkommen offenen Klavier.
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In The Fairy Bells stehe ich vor dem Klavier und spiele mit der linken Hand Cluster
und mit einem Gitarrenplektrum in der rechten Hand Pizzicati direkt auf den Saiten
und halte dabei mit dem linken FuR das Fortepedal. Jeder findet seinen Weg! Ich
versuche, eine funkelnde Klangfarbe zu erzeugen.

Aeolian Harp — Die Aolsharfe — spielt halbe Noten ,rubato” auf den Saiten. Dabei
handelt es sich um die Verkettung klassischer Akkorde.

ObmanhiervonImprovisationdesInterpretensprechen
muss? Ich weifd es nicht. Gerade das macht Cowells

Musik so inspirierend.
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Ein erstaunlicher Pianist ist er, dieser Wilhem Latchoumia: Er stellt sich mit derselben
Begeisterung und demselben Charisma dem zeitgenossischen Schaffen wie auch dem
grofsen traditionellen Repertoire. Das Markenzeichen dieses franzosischen Musikers,
der durch die Fahigkeit besticht, auf Anhieb einen begeisternden Zusammenhalt
herzustellen, besteht darin, ausgetretene Pfade zu verlassen.

Wilhem Latchoumia wirkt in Frankreich wie auch im Ausland sowohl als Solist als
auch als Konzertpianist. Seine Begeisterung fur das zeitgenossische Wirken macht
ihn bei Komponisten wie Pierre Boulez, Gilbert Amy, Gérard Pesson, Philippe Hersant,
Michael Jarrell, Jonathan Harvey, Pierre Jodlowski, Karl Naegelen, Francesco Filidei,
José Manuel Lopez Lopez, Samuel Sighicelli, Oscar Bianchioderauch Franck Bedrossian
sehr beliebt. Er ist der Initiator und Interpret einer von der Fondation Royaumont
geforderten Produktion rund um Daughters of the Lonesome Isle von John Cage. Die
Produktion tourt nach wie vor in Frankreich wie auch im Ausland.

Wilhem Latchoumia wurde 1974 in Lyon geboren. Er studierte (in der Klasse von Eric
Heidsieck und Géry Moutier) am Konservatorium von Lyon (Conservatoire National de
Musique et de Danse) und schloss seine Studien in einvernehmender Anerkennung der
Jurymitdem Ersten Preisab. Esfolgteeinvertiefendes Aufbaustudium bei Géry Moutier.
Latchoumiawarzudem SchulervonClaudeHelffer. Erhatan MeisterklassenvonYvonne
Loriod-Messiaen und Pierre-Laurent Aimard teilgenommen und besitzt einen Licence-
Abschluss in Musikwissenschaft. Latchoumia ist Preistrager der Fondation Hewlett-
Packard beim Programm ,Musiciens de Demain” (2004) sowie des 12. Internationalen
Montsalvatge Wettbewerbs fur zeitgenossische Musik (Girona, Spanien). Er ist
aufserdem stolzer Gewinner des Ersten Preises mit besonderer Auszeichnung B. Selva
sowie funf weiterer Preise beim Internationalen Klavierwettbewerb von Orléans 2006.

www.wilhemlatchoumia.com
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Cité musicale-Metz

Maison de toutes les musiques et de la danse a Metz, la Cité musicale-Metz est le
fruit de I'histoire de la ville de Metz et de la région Grand Est traditionnellement
acquises a la musique. Projet précurseur en France sur ce modele, la Cité musicale-
Metz rassemble les trois salles de spectacle de Metz (Arsenal, BAM et Trinitaires) et
I'Orchestre national de Lorraine dans un projet ambitieux au service de la création
et de linnovation artistique, a la croisée de toutes les esthétiques musicales et les
disciplines, en faveur du public et des amoureux de la musique.

La Cité musicale-Metz est un centre névralgique pour les artistes, et en premier lieu
pour I'Orchestre national de Lorraine et les musiciens qui le composent. Avec ses
salles exceptionnelles tant par leurs qualités acoustiques que par leur histoire, elle a la
possibilité daccueillir et de faire découvrir les plus grands interpretes, les compositeurs
et auteurs de notre temps pour cultiver la curiosité et la ferveur du public.

La Cité musicale-Metz est un enjeu artistique et économique, un projet de ville qui
offre la possibilité de faire rayonner des projets musicaux sur toute la région Grand
Est, dans la Grande Région, en France, partout en Europe et bien au-dela. Cest
aussi un projet de société qui porte I'ambition d'ouvrir au plus grand nombre un
service public de la culture empreint d'excellence et basé sur la diversité musicale.
La Cité musicale-Metz développe un projet social et éducatif qui permet auxjeunes,
aux familles, a toutes les générations, aux plus éloignés des salles de spectacle de
découvrir les plaisirs de la musique a travers des actions déducation artistique, de
meédiations ou encore des rencontres conviviales et familiales.

Enfin, la Cité musicale-Metz, c'est une équipe de musiciens et de professionnels du
spectacle a votre service qui ceuvrent sans relache et dans un profond respect de la
création artistique, a créer, avec vous, du lien social, de la découverte et vous faire
partager leur passion et le meilleur de la musique et de la danse.
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The house of all musics and dance in Metz, the Cité Musicale-Metzis the fruit of the
history of the City of Metz and of the Région Grand Est, traditionally a stronghold
of music. A pioneering venture in France on this model, the Cité Musicale-Metz
brings together the three performing arts venues in Metz (the Arsenal, BAM and
Les Trinitaires) and the Orchestre National de Lorraine in an ambitious project at
the service of artistic creation and innovation, at the intersection of all musical
aesthetics and disciplines, in favour of the public and music lovers.

The Cité Musicale-Metzisa nerve centre for artists, and first of all for the Orchestre
National de Lorraine and the musicians who go to make it up. With halls that are
outstanding for both theiracoustic properties and their history, it has the potential
for welcoming and presenting the leading performers, composers and authors of
our time in order to cultivate the curiosity and fervour of the public.

The Cité Musicale-Metz is an artistic and economic force, a city project that offers
the possibility of diffusing musical events throughout the Région Grand Est, the
Greater Region, in France, everywhere in Europe and beyond. It is also a social
project with the ambition of making available to the greatest number a public
service of culture characterised by excellence and based on musical diversity.

The Cité Musicale-Metz developsasocialand educational project thatallows young
people, families, all generations and those furthest removed from performing arts
venues to discover the pleasures of music through outreach activities, mediations
and convivial family encounters.

Finally, the Cité Musicale-Metz is a team of musicians and performing arts
professionals at your service who ceaselessly strive, with the deepest respect for
artistic creation, to create social links and discoveries with you, to share with you
their passion and the best of music and dance.
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Der Geschichte der Stadt Metz und der Region Grand Est, traditionell der Musik
ergeben, entspringt die Cité musicale-Metz, die alle Musikrichtungen und Tanz
vereint. Das in Frankreich einzigartige Modell verbindet drei Veranstaltungsorte
(Arsenal, BAM und Trinitaires) und das Orchestre national de Lorraine in einem
ambitionierten Projekt im Dienste der kunstlerischen Schopfung und Innovation,
wo sich zur Freude des Publikums und der Musikliebhaber alle musikalischen
Stromungen und Disziplinen kreuzen.

Die Cité musicale-Metz bildet einen Mittelpunkt fur Kunstler, vor allem fur das
Orchestre national de Lorraine und dessen Musiker. In den herrlichen Salen
mit ausgezeichneter Akustik und reichhaltiger Geschichte sorgen die grofsten
Interpreten, Komponisten und Autoren unserer Zeit fur Neugier und Begeisterung
beim Publikum.

DieCité musicale-Metzistein kUnstlerisches und wirtschaftliches Projekt der Stadt,
das auf die gesamte Region Grand Est, die GrofRregion, Frankreich, ganz Europa
und weit dartber hinaus abstrahlt. Obendrein ist es ein Gesellschaftsprojekt, das
einem moglichst grofsen Publikum Kulturals offentliche Dienstleistung zuganglich
machen, Exzellenz und musikalische Vielfalt verbreiten soll.

Die Cité musicale-Metz verfolgt auch ein soziales Bildungsprojekt, das jungen
Leuten, Familien, allen Generationen und den von Konzerthausern am
weitesten Entfernten das Vergnugen der Musik anhand von padagogischen
Kunstveranstaltungen, Musikvermittiung oder geselligen und familiaren Treffen
naherbringt.

SchlieRlich steht die Cité musicale-Metz fur ein Team aus Musikern, Theater- und
Tanzschaffenden, die unablassig und mit tiefem Respekt fur das kunstlerische
Schaffen fur Sie und gemeinsam mit Ihnen soziale Bande knupfen, auf
Entdeckungsreise gehen sowie ihre Leidenschaft und das Beste aus Musik und
Tanz teilen.
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_Wilhem LATCHDUMIA
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la dolce volta

® La Prima Volta 2018 & © La Dolce Volta 2019
Enregistrement : 3-5 septembre 2018, Arsenal-Metz en Scenes (Grande Salle)
Direction de la Production : La Dolce Volta
Prise de son, montage & direction artistique : Francois Eckert
Piano Steinway D-274 préparé par Claude Thiell et Orianne Colombe
Textes : Stéphane Friederich
Traduction et relecture : Charles Johnston (GB) - Kumiko Nishi (JP) — Carolin Krtuger (D)

Couverture & illustrations : William Beaucardet

© La Prima Volta pour l'ensemble des textes et des traductions
Réalisation graphique : Stéphane Gaudion
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