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ZWIESPRACHE DER KULTUREN

Japanische ,klassische’ Musik, bei uns
weitgehend unbekannt, ist nicht einfach
eine Imitation europaischer Vorbilder.
Gerhard Oppitz hat fiir diese CD einige
ausgezeichnete Kompositionen fir Klavier
ausgewahlt und aufgenommen. Hérend
lasst sich nachvollziehen, dass in diesen
Werken nicht einfach japanisches und
europdisches Gedankengut zusammen-
geschuttet und vermischt wurde, sondern
dass in ihnen eine Art Zwiesprache statt-
findet zwischen verschiedenen Aspekten
der unterschiedlichen Kulturkreise.

Herr Professor Oppitz, seit Jahrzehnten
haben Sie sich mit japanischer Kultur und
japanischem Denken beschdiftigt. Was hat Sie
anfangs und bis heute daran angezogen?

G.0.: Wenn ich zurlickblicke auf mein Leben,
sind es etwa zwei Drittel meiner bisherigen
Lebenszeit, die sehr gepragt sind vom
Umgang mit der japanischen Geschichte,
der Sprache, der Kultur. Schon 37 Jahre ver-
binden mich mit Japan, insofern sind japa-
nische Kunst und Kultur zu einem Teil meiner
selbst geworden. Ich habe mich mit Enthu-
siasmus und Neugier versenkt in die Art und
Weise wie Japaner mit einander umgehen,
wie sie ihr Leben gestalten, wie ihre Geschichte
verlaufen ist in den letzten Jahrhunderten,

auch damit, wie sie mit ihrer Geschichte um-
gehen. Ich habe viele japanische Schriftsteller,
Wissenschaftler und Denker getroffen. Das
alles hat dazu gefihrt, dass sich bei mir ein
Bild der japanischen Kultur, auch der japani-
schen Musik verfestigt hat, das mir einerseits
eine Ausgangsbasis verleiht, auch etwas bei-
zutragen zur weiteren Verbreitung der ja-
panischen Musik, andererseits ist es mir aber
auch ein Bedirfnis und eine Verpflichtung,
mich dieser Musik zu widmen.

Abgesehen von der Tatsche, dass bei uns
japanische Musik sehr unbekannt ist, besteht
generell in Europa die Neigung, nicht-europd-
ische,klassische’ Musik als eine weniger gelung-
ene Nachahmung anzusehen. Gibt es etwas
genuin ,japanisches’ in japanischer Musik?

G.0.: Im Vergleich zur europdischen Musik
und Kunst stelle ich in japanischer Musik und
Kultur eine verstarkte Neigung zur Introspek-
tion fest, das Element des Nachdenklich-
Seins spielt eine grof3e Rolle, die Bereitschaft,
in sich hineinzuhoren. Auch scheinen japani-
sche Kiinstler den Inspirationen, die sie aus
der Natur oder den anderen Bereichen der
Kunst empfangen, mehr Bedeutung beizu-
messen. Die Bereitschaft, der Natur gegen-
tber mit allen Sinnen offen zu sein, ist sehr
ausgepragt.



Meiner Ansicht nach sagen die Werke, die das
Programm dieser CD ausmachen, alle etwas
Eigenstandiges aus. Jeder der vier Komponis-
ten hat etwas zu sagen und tut dies in seiner
eigenen, unverwechselbaren Sprache. Diese
Sprache ist natirlich sehr beeinflusst von
der Begegnung dieser Komponisten mit der
europaischen Musik, mit dem, was diese
Musik beigetragen hat zu ihrer musikalischen
Bildung; aber die Welt der Ideen und Emotio-
nen, die diese Komponisten bewegt, ist sehr
gepragt vom japanischen Hintergrund.

Klassische europdische Musik spielt ja in
Japan eine grof3e Rolle, insbesondere die
deutsch-ésterreichische Musiktradition.

Durchaus, allerdings haben nach dem Zweiten
Weltkrieg die Einfliisse aus Frankreich und
aus Nordamerika eine immer gréB3ere Rolle
gespielt. Letzteres hangt sicher auch damit
zusammen, dass Japan von den Amerikanern
besetzt war und die Japaner zum ersten

Mal mit Jazz in Beriihrung kamen, was auch
Takemitsu sehr beeinflusst hat. Nach dem
zweiten Krieg hat es auch nicht mehr so viele
Komponisten gegeben, die sich an der auf
die Spatromantik zurlickgehenden Linie
orientiert haben — wie dies beispielsweise
Saburo Moroi tat -, sondern sich mehr auf
Frankreich bezogen haben und in Paris stu-
dierten - wie beispielsweise Takemitsu, fiir
den Debussy und Messiaen sehr wichtige

Anknipfungspunkte waren. Diese ihrerseits
hatten wiederum grof3e Begeisterung fiir
japanische Musik.

Diese Begeisterung bezog sich sicherlich
aufdie urspriingliche, traditionelle japanische
Musik?

Die Musik, die Debussy in seiner frithen Zeit
bei der Weltausstellung in Paris kennen lern-
te, war sicher noch die originar japanische
Musik. Sie wird heute leider fast nur noch am
Kaiserhof zelebriert, die alten Instrumente
wie etwa Koto oder Shakuhachi werden nur
noch selten gespielt. Sie spielen vor allem
eine Rolle im Kabuki-Theater.

Was bestimmte fiir Debussy oder Messiaen
das Interesse an japanischer Musik?

Es war wohl die Andersartigkeit der musika-
lischen Sprache, die Farbigkeit, das Bewusst-
sein fur Klangfarben, fir Klangvaleurs; diese
Dinge sind in der japanischen Musik sehr
wichtig. In der europdischen Musik haben
wir Melodie, Rhythmus und Form. Melodie
spielt in japanischer Musik keine so groBe
Rolle, wichtiger ist die Klangsensibilitét, die
Tongebung, auch die Flexibilitat hinsichtlich
der Tonabstufung. In der europdischen Kom-
poniertradition sind wohl mehr die Ord-
nungsprinzipien bestimmend gewesen, dass
namlich etwas klar organisiert ist, was die



DEUTSCH

rhythmischen Muster angeht, was die Archi-
tektur betrifft. In dieser Hinsicht macht die
japanische Musik mehr den Eindruck von
Visionen, von Traumbildern, von skizzenhaf-
ten Andeutungen, die sich auf Eindriicke
griinden, die beispielsweise aus der Natur
aufgenommen werden. Seit die Japaner die
europaische Musik entdeckt haben, sind sie
natrlich sehr schnell auf den Geschmack
gekommen, wie ihre eigenen Ideen sich mit
den Instrumenten des europdischen Orches-
ters ausdriicken lassen.

Saburo Moroi ist ja bereits 1903 geboren und
gehért somit zu einer der ersten Generationen,
die sich von europdischen Kldngen hat beein-
flussen lassen. Insofern ist er mit den spdter
geborenen anderen Komponisten, die auf
dieser Aufnahme vertreten sind, nicht zu ver-
gleichen.

Es gab auch in der Generation vor Moroi
schon Komponisten, die fiir Orchester oder
Klavier geschrieben haben. Durch die stér-
kere Orientierung an den USA und Frankreich
ist Morois Musik in Japan etwas aus der Mode
gekommen. Ich halte aber diese Sonate
Morois, die ja auch schon 70 Jahre alt ist, fiir
so bedeutsam, dass sie wirklich jeder junge
japanische Pianist gespielt haben sollte.

Sie hat es nicht verdient, dauerhaft in der
Schublade zu verschwinden.

Das Stlick entstand 1940, nach Morois
Aufenthalt in Berlin, der ja zu einer Vercinde-
rung seiner musikalischen Sprache gefiihrt
haben soll.

Die pragende Gestalt hinter der Sonate ist
zweifellos Paul Hindemith gewesen. Moroi
war in seiner Berliner Zeit nicht direkt ein
Schiler Hindemiths, aber er hat sich in dem
Kreis der Hindemith-Freunde und -Schiiler
bewegt. Dariiber hinaus spielen fiir diese
Sonate die Verehrung fiir die Vorlaufer Hin-
demiths eine Rolle, auch Elemente Bruckners
und Busonis sind zu splren. Pate fiir dieses
Werk steht wohl die h-Moll-Sonate Liszts:

Es steht in derselben Tonart, beginnt auch
mit einer Oktave in g, hort mit einem H-Dur-
Akkord auf und hat mit etwa drei8ig Minu-
ten Dauer auch dhnliche AusmaBe. Auf3er-
dem nimmt das Werk wie bei Liszt im dritten
Satz immer wieder Bezug auf Motive und
Themen aus dem ersten Satz und hat ebenso
eine zyklisch geschlossene Form. Bei Moroi
ist deutlich zu héren und zu spliren, wie er
durch seine Verehrung und Begeisterung fiir
die Musik eines Hindemith gelernt hat, dass
Musik eine fest umrissene Struktur haben
soll, wéhrend diese festen Umrisse bei Take-
mitsu, der eine Generation jlinger ist, mehr
und mehr ihre Bedeutung verlieren.

Fiir diese Sonate gilt jedenfalls nicht, dass sie
durch Natureindriicke inspiriert wurde. In zwei



anderen Stiicken des CD-Programms spielt
die Anregung durch die Natur aber eine grol3e
Rolle....

In Takemitsus ,Rain Tree Sketch’ist der Regen-
baum der Ausldser, in Keiko Fujiies Suite ,On
the Water’s Edge’ist es Wasser, das Assozia-
tionen freisetzt, die mit Gewdassern und dem
zu tun haben, was diese oder das Verweilen
an ihnen an Emotionen freisetzt. Die Kompo-
nistin verwendet zwolf Titel, die zu sehr kon-
kreten Daseinszustanden Stellung nehmen.
Aber das sind nur Ankniipfungspunkte; die
Musik, die sie dazu schreibt, hat nichts zu tun
mit illustrativen Bemiihungen. Es ist keine
Musik, die wie kolorierte Postkarten genau
das schildert, was die Uberschrift verspricht
oder andeutet. Die Musik Fujiies skizziert
Empfindungen, Seelenzustinde, Befindlich-
keiten, es ist eine Musik, die immer wieder
Uberraschungen bereithilt, in wenigen Se-
kunden Stimmungsumschwiinge andeutet,
eine Musik, die nie aufdringlich oder dogma-
tisch erscheint. Ihre Stilmittel sind zart und
sensibel konturiert; zwar spielt in einigen
dieser Traumbilder auch der Rhythmus eine
Rolle, aber im Vordergrund stehen die Poesie
und die Nachdenklichkeit.

Sie kennen die Komponistin personlich?

Seit etwa anderthalb Jahren. Sie ist meines
Erachtens eine Komponistin voller Intelligenz

und Phantasie; sie hat groBe Imaginations-
kraft und schreibt Musik, die eine zauberhaft
poetische Wirkung auf ihre Zuhérer ausiibt,
sie aber nicht tiberreden oder liberzeugen
will. Diese Zauberwirkung vermag den Horer
zu veranlassen, in sich selbst Resonanzen
verspuren, zuhdren zu wollen, sie begriindet
die Bereitschaft dem Weg zu folgen, den der
Kunstler andeutet. Natdrlich ruft nicht jedes
Stiick bei jedem Horer dieselben Assoziatio-
nen hervor, insofern hat die Musik viel Enig-
matisches an sich, es bleiben Fragezeichen.
Diese Fragezeichen scheinen mir bei japani-
schen Komponisten eher ausgeprégt als bei
europdischen.

Das also waire ein weiteres spezifisches Merk-
mal japanischer Musik?

Es scheint mir der Wunsch und die Absicht
zumindest der vier hier versammelten Kom-
ponisten zu sein, den Horer anzuregen,
Fragen zu stellen; sie wollen nicht glltige
Aussagen treffen, sondern fordern den Horer
auf, fir sich selbst Antworten zu finden.
Nicht nur bei Keiko Fujiie ist das deutlich,
auch bei Toru Takemitsu. Der Regenbaum ist
ein speziell japanischer Baum mit fingerarti-
gen Blattern; er lasst nach einem Regenguss
in der Nacht noch am néchsten Mittag das
Wasser herabtropfen, wenn alle andere Biu-
me bereits wieder trockene Blatter haben.
Dieser vordergriindige Aufhanger wird viel-



DEUTSCH

leicht noch mehr als bei anderen Komponis-
ten zu einem Traumbild. Takemitsus Musik
vermittelt mir den Eindruck, als wiirde die
Zeit einfach still stehen, Zeit und Raum ihre
normale Bedeutung verlieren.

Viele Fragen bleiben auch in dem Stiick lke-
bes offen, viele Fragezeichen werden stehen
gelassen - die in der Musik als Fermaten
notiert sind. Der Titel seines Stlickes stammt
aus dem ebenso betitelten Gedicht des
surrealistischen Dichters Paul Eluard, davon
hat sich lkebe inspirieren lassen. Es ist eine
Zeile, die sofort ins Auge und in den Sinn
springt und viele Assoziationen hervorruft.
Ich weiB nicht, ob es einen Zusammenhang
gibt zwischen der Zeile aus dem Eluard-
Gedicht, diesem Werk und dem, was lkebe
darin zum Ausdruck bringt. Die Zeile ,La terre
est bleue comme une orange’ist jedenfalls
die Anregung fiir dieses spezielle Sttick. Fir
mich am Faszinierendsten ist der Mittelteil,
in dem die Nachdenklichkeit und die Ruhe
und das In-sich-Hineinhéren eine grof3e Rolle
spielen, wahrend in dem was vorangeht und
dem was folgt, eher eine Apotheose der Be-
wegung und der Energie stattfindet.

Auch Saburo Moroi lésst in seiner Musik vie-
les offen. Er agiert zwar auf den ersten Blick
etwas handfester und mit etwas weniger
fein ziselierten Mitteln im Vergleich zu den
anderen Komponisten, aber es ist keine

Musik, die den Eindruck des Schwerfalligen
oder Konstruierten erweckt, sondern sie ist
sowohl in den dramatischen Ausbriichen
wie auch in der poetischen Melancholie sehr
eindrucksvoll. Vor allem im dritten Satz ist
sehr viel an Kontemplativem, Meditativem
enthalten, er wirkt wie eine weit ausgespon-
nene Elegie. Moroi hat ein wunderbares Ge-
spur flr Proportionen und hat diese Musik
so geschrieben, dass sie auch in diesen Di-
mensionen nie den Zusammenhang verliert.
Ich bedaure es sehr, dass ich diesen Meister
nicht mehr habe treffen kdnnen. Er starb
1977, ein Jahr, nachdem ich zum ersten Mal
in Japan war.

BIOGRAPHIEN
Saburo Moroi (1903-1977)

Saburo Moroi wurde in Tokyo geboren und
wuchs in einer kulturell interessierten Indus-
triellenfamilie auf. Ersten Klavierunterricht
erhielt er von seinem Bruder. Spéater hatte
Moroi selber Unterricht, u.a. bei Willy Bardas
(ein Schiler Arthur Schnabels) und Leonid
Kochanski (ein Schiiler Leonid Kreutzers).
Moroi studierte an der Tokyoter Universitat
und graduierte dort 1928 mit einer Arbeit
tiber musikalische Formen. Um diese Zeit
stand er auch der Gruppe ,Surya” vor, die
Werke junger Komponisten auffiihrte, darun-
ter viele von Moroi selbst. Die in dieser Zeit



entstandenen Stticke verwarf Moroi spater
bis auf wenige Ausnahmen, aber zu jener
Zeit hatte er sich bereits einen Namen als
Komponist gemacht.

Unter dem Eindruck, als Komponist noch nicht
seine ganzen Moglichkeiten verwirklicht zu
haben, beschloss Moroi, sich in Deutschland
weiter ausbilden zu lassen. Von 1932 bis 1934
studierte er Komposition bei Leo Schratten-
holz und Orchestration bei Walter Gmeindl
an der Staatlichen Hochschule fiir Musik in
Berlin. Diese Zeit betrachtete er als Wende-
punkt in seiner Entwicklung, Berlin brachte
die Reifung als Komponist, und nach seiner
Riickkehr nach Japan schuf Moroi innerhalb
nur weniger Jahre zahlreiche, viel beachtete
Werke.

Nach dem Zweiten Weltkrieg bis zu seinem
Tod schrieb er dann nur noch acht Komposi-
tionen, darunter zwei Sinfonien, ein Klavier-
konzert und eine Horn-Sonate. Er machte
sich aber verdient bei der Neuorganisation
des Musikunterrichtswesens in, als Direktor
des Stadtischen Orchesters von Tokyo und
als Direktor der Senzoku Gakuen Musikaka-
demie.

Saburo Moroi darf man betrachten als einen
bedeutenden japanischen Komponisten in

der Tradition europdischer absoluter Musik,
der allerdings immer auch versuchte, spezi-

fisch japanische asthetische Vorlieben in
seine Werke zu integrieren. Zu seinem
Oeuvre gehoren funf Sinfonien und kleinere
Orchesterwerke, Konzerte fur Klavier, Violine
und Violoncello sowie verschiedene Kam-
mermusikstiicke.

TORU TAKEMITSU (1930-1996)

Toru Takemitsu hat bislang als einziger zeit-
gendssischer Komponist Japans weltweite
Bekanntheit erlangt, nicht zuletzt durch

das Engagement des Dirigenten Seiji Ozawa.
Seinen Durchbruch erzielte er 1958 mit
seiner Komposition Requiem fir Streicher,
Uber die Igor Strawinsky sich 6ffentlich voller
Bewunderung duflerte.

Toru Takemitsu wurde in Tokyo geboren und
begann nach dem Krieg zu komponieren.
Obwohl er kurzzeitig Kompositionsunterricht
hatte, blieb er weitgehend Autodidakt.
Takemitsus Interessen erstreckten sich tGber
die Musik hinaus auch auf Malerei, Literatur,
Theater und Film. 1951 griindete er mit an-
deren Kuinstlern aus unterschiedlichen Berei-
chen die Gruppe ,Experimentelle Werkstatt’,
die durch avantgardistische Multi-Media-
Auffiihrungen Aufsehen erregte.

Wahrend Takemitsus Anfange von europd-
ischem Avantgarde-Denken bestimmt waren
und er japanische Traditionen zu vermeiden
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trachtete, entwickelte er in den 1960er Jah-
ren ein Interesse an traditioneller japanischer
Musik und an der Natur. Beide Bereiche
drangen in vielféltiger Form in sein weiteres
Schaffen ein, sei es durch die Einbeziehung
japanischer Instrumente, sei es durch die
Schaffung von Werkreihen unter einem
Jnatlrlichen” Oberbegriff wie etwa,Wasser".
Anton Webern, Claude Debussy und Olivier
Messiaen pragten Takemitsus Musik stark,
aber er verarbeitete auch Einfliisse des Jazz,
der westlichen Populdrmusik und fiihlte sich
stark von poetischen Themen angezogen.

Neben circa 130 Werken fiir die unterschied-
lichsten Besetzungen stehen etwa 100 Film-
musiken, die Takemitsu im Laufe seines
Lebens schrieb, darunter fiir Regisseure wie
Akira Kurosawa und Nagisa Oshima.

Der typische Takemitsu-Klang von flieBender
Sanftheit bei groBtem Klangbewusstsein
hat sich besonders in seinen spéten Jahren
entwickelt, war aber schon von Anfang an
in seinen Stiicken angelegt.

SHEN-ICHIRO IKEBE (*1943)

Mito City ist die Geburtstadt von Shen-ichiro
Ikebe. Er studierte Komposition bei Tomojiro
Ikenouchi, Akio Yashiro und Akira Miyoshi und
schloss 1971 ein Studium an der Kunsthoch-
schule Tokio mit dem Mastergrad ab.

1966 gewann er den Kompositionspreis beim

35. japanischen Musikwettbewerb, 1971 fir
Death Goddess den Preis beim Fernsehopern-
Wettbewerb von Salzburg. Seine Carmen
erhielt 1989 einen International Emmy
Award. Zahlreiche Ehrungen fir sein Werk
erreichten Shen-ichiro lkebe auch in den
folgenden Jahrzehnten.

Neben seiner Kompositionstatigkeit ist Ikebe
auch als Dirigent tatig, veranstaltet offent-
liche Konzerte und schreibt Essays. Er darf als
Repréasentant der gegenwartigen Komponis-
ten Japans angesehen werden. Zu seinem
Schaffen gehéren Sinfonien und andere Or-
chesterwerke, Instrumentalkonzerte, Kammer-
musik und Stiicke fiir japanische Instrumente,
Liedern und Opern, aber Ikebe komponierte
auch zahlreiche Film- und Schauspielmusiken.
Shen-ichiro Ikebe unterrichtet an der Musik-
hochschule Tokio.

KEIKO FUJIIE (*1963)

Die Heimatstadt der Komponistin Keiko Fujiie
ist Tokyo; dort beendete sie auch an der Na-
tional University of Fine Arts and Music ihr
Kompositionsstudium. 1986 erhielt sie in der
Kategorie Komposition den ersten Preis fur
ein Klarinettenkonzert, gefolgt 1990 vom
Young Composer’s Award der Asian Compo-
ser's League fiir ein Streichtrio; 1995 und
2000 wurde ihr der begehrte Otaka Preis ver-
liehen, 1996 erhielt ihre monologische Oper



Nina de Cera (,Die Frau aus Wachs") den Kenzo
Nakajima Preis. Ein Stipendium des Asian
Culture Council erméglichte einen mehr-
monatigen Aufenthalt in New York; dorthin
kehrte Keiko Fujiie 1998 zur Premiere ihres
Tanz-Musik-Werkes ,In Their Shoes” zuriick.

AnlaBlich des Kyoto-Protokolls 1997 hatte
Keiko Fujiie den Auftrag fiir ein Werk erhal-
ten, das der Verhinderung der Erderwarmung
gewidmet sein sollte. Es entstand ,Kyoto
Reverberation” fiir Gitarre, Kontrabass und
Orchester. 1998/99 war Keiko Fujiie Composer-
in-Residence beim Orchestra Ensemble
Kanazawa. Es folgte der zweite Otaka-Preis
fur,,Koisucho” - ihr Gitarrenkonzert Nr. 2.
Neben europdischen Instrumenten bertick-
sichtigt Keiko Fujiie aber auch gelegentlich
traditionelle japanische Instrumente in ihren
Werken.

DIALOGUE BETWEEN CULTURES

Japanese ‘classical’ music, largely unknown
in our part of the world, is not simply an
imitation of European models.

Gerhard Oppitz has chosen and recorded
on this CD some outstanding compositions
for piano. Listening to them, you can under-
stand that these works are not simply a
well-stirred mixture of Japanese and Euro-
pean ideas, but instead represent a kind of
dialogue between various aspects of diffe-
rent cultural spheres.

Professor Oppitz, you have been studying
Japanese culture and thought for decades.
What first attracted you to this field and
continues to hold your interest?

G.0.:When | look back, roughly two-thirds of
my life so far have been strongly marked by
my dealings with Japanese history, language
and culture. | have had such a close connec-
tion to Japan for 37 years now that Japanese
art and culture have become a part of myself.
limmersed myself with enthusiasm and curi-
osity in the way the Japanese get along with
one another, how they shape their lives, the
turns their history has taken in recent cen-
turies, and also how they deal with their his-
tory. | have met many Japanese writers, scien-
tists, scholars and philosophers. All this has
given me a substantial picture of Japanese
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culture, as well as Japanese music, which on
the one hand provides a point of departure
for helping to promote the spread of Japan-
ese music, and on the other has made it a
need and obligation for me to devote myself
to this music.

Apart from the fact that Japanese music is
quite unknown to us, Europe generally has
propensity for considering non-European
‘classical’ music as a less successful imitation.
Is there anything truly Japanese’ in Japanese
music?

G.0O.: Compared to European music and art,

I find in Japanese music and culture a stronger
tendency toward introspection, and the ele-
ment of being pensive and willing to listen
to one’s inner being, plays a large part.
Japanese artists also seem to give greater
significance to the inspiration they get from
nature or other fields of art. There is a marked
willingness to open all the senses to nature.

In my opinion, the works making up the pro-
gram on this CD all have something distinct
to say. Each of the four composers has some-
thing to say and does so in his own, unmistak-
able idiom. Of course, this idiom is strongly
influenced by the composers’ encounter with
European music, with the way this music

has contributed to their musical education;
but the world of ideas and emotions affec-

ting these composers is strongly marked by
their Japanese background.

Classical European music plays a large part in
Japan, especially the Austro-German musical
tradition.

Quite so, although influences from France
and North America have been playing an
increasing part since the end of the Second
World War. This is certainly related to the fact
that Japan was occupied by the Americans,
thereby giving them their first taste of jazz,
which also had a strong effect on Takemitsu.
Following the Second World War there were
no longer as many composers taking their
orientation from the late Romantic lineage
- as did Saburo Moroi, for instance - but
referring more to France and studying in
Paris — such as Takemitsu, for whom Messiaen
and Debussy were very important points of
contact. These in turn were themselves very
enthused about Japanese music.

This enthusiasm is certain to have been associa-
ted with original, traditional Japanese music?

The music with which Debussy became
acquainted in his early times at the World
Exhibition in Paris was assuredly genuine
Japanese music. Today I'm afraid it's only
commemorated at the Japanese Imperial
Court, and the old instruments, such as koto



or shakuhachi, are but rarely played. They are
used mainly in Kabuki theater.

What was it that Debussy or Messiaen found
so interesting about Japanese music?

Most likely it was the foreignness of its music-
al language, the colors, the awareness of
timbre, tonal values; these things are very
important in Japanese music. In European
music we have melody, rhythm and form.
Melody is not as important in Japanese
music, more important is musical sensitivity,
intonation, and flexibility with regard to
tonal gradations. In the European tradition of
composition, it would seem that the organi-
ing principles have been more dominant,
that is to say, that something is clearly orga-
nized as far as its rhythmic pattern and archi-
tecture are concerned. In this sense, Japanese
music gives rather the impression of visions,
of dream images, of sketchy hints based on
impressions taken from nature, for instance.
Once the Japanese discovered European mu-
sic, they of course quickly developed a taste
for using a European orchestra to express
their own ideas.

Saburo Moroi was born in 1903 and thus be-
longs to one of the first generations to be
influenced by European music. In this sense he
cannot compared with the other composers on
this recording, all of whom were born later.

There were composers even in the genera-
tion preceding Moroi’s who wrote music for
orchestra or piano. Japan’s preference for the
U.S.A. and France has made Moroi’s music go
a bit out of fashion. However, | consider this
sonata by Moroi, which is also 70 years old,
to be so significant that every young Japanese
pianist should have played it. It does not de-
serve to be put away in a drawer and forgotten.

The piece was written in 1940, after Moroi’s
stay in Berlin, which is said to have caused a
change in his musical idiom.

The formative figure behind the sonata was
undoubtedly Paul Hindemith. While in Berlin,
Moroi was not directly one of Hindemith’s
pupils, but he did mingle with Hindemith’s
friends and pupils. Furthermore, admiration
for Hindemith's predecessors plays a part in
this sonata, in which elements of Bruckner
and Busoni can also be detected. The inspi-
ration for this sonata was likely Liszt's B Minor
Sonata: it is in the same key, also starts with
an octave on g, ends with a B major chord
and has roughly the same dimensions, last-
ing for about thirty minutes. In addition,

the work’s third movement refers again and
again to motifs and themes from the first
movement, and its form is just as cyclically
self-contained. You can clearly hear and feel
how Moroi’s admiration and enthusiasm for
music like Hindemith'’s taught him that music
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should have a clear-cut structure, while for
Takemitsu, who is only one generation later,
these clear contours increasingly lose their
significance.

At any rate, this sonata cannot be said to have
been inspired impressions of nature. But there
are two other pieces on this CD in which the
evocation nature plays a large part ...

Takemitsu’s ‘Rain Tree Sketch’ was prompted
by the Rain Tree, and in Keiko Fujiie’s suite
‘On the Water’s Edge; it is water that calls up
associations with bodies of water and the
emotions elicited by spending time near them.
The composer uses twelve titles which com-
ment on very definitive states of being.
However, these are merely points of contact;
the music she writes is far removed from any
efforts at illustration. It is not music which,
rather on the order of colored postcards, ac-
curately depicts what is promised or hinted
at by the title. Fujiie’s music sketches feelings,
psychological states, sensitivities, it is music
that again and again holds surprises in store,
hinting at changes of mood in a matter of a
few seconds, it is music that never appears
intrusive or dogmatic. Her stylistic devices
are tenderly and sensitively contoured;
rhythm may play a part in some of these
dream images, but the foreground belongs
to poetry and thoughtfulness.

Do you know the composer personally?

For about a year and a half, yes. In my opinion,
she is a composer full of intelligence and
imagination; she has a powerful imagination
and writes music that has a magically poetic
effect on her listeners, but she never tries

to persuade or convince. This magical effect
can cause listeners to feel responses in them-
selves, to want to listen, it establishes the
foundation for a willingness to follow along
the path the artist points out. Of course, not
every piece calls forth the same associations
in every listener, hence there is much that is
enigmatic in this music, questions do remain.
These questions seem to me to be more pro-
nounced in Japanese composers than in
Europeans.

So would that be another characteristic
specific to Japanese music?

| think it is rather the desire and intention, at
least of the four composers brought together
here, to rouse the listener, to ask questions;
they do not want to make generally valid
statements, but instead encourage listeners
to find their own answers. This is clear not
only in Keiko Fujiie, but also Toru Takemis-
tu. The Rain Tree is a specifically Japanese
tree with leaves like fingers; after a rainfall,
it will still be dripping water on the next
afternoon, when all other trees have dried.



This ostensible device is transformed into a
dream image, perhaps more than with other
composers. Takemitsu’s music makes me feel
as if time had stopped, as if time and space
had lost their normal meaning.

Many questions are also left unanswered in
the piece by lkebe, many uncertainties are
left standing - noted down in the music as
fermatas. The title of his piece comes from the
poem of the same name by the surrealistic
poet Paul Eluard, this was Ikebe’s inspiration.
Itis a line which catches your eye and your
mind both, eliciting many associations.

I don’t know whether there is a connection
between the lines in Eluard’s poem, this work,
and what lkebe expresses in it. The line‘La
terre est bleue comme une orange'is at any
rate the inspiration for this particular piece.
What | find most fascinating is the middle
section in which pensiveness and calm and
listening to one’s innermost being play a
large part, while what precedes and follows
consists rather of an apotheosis of the move-
ment and energy.

Saburo Moroi, too, leaves much open in his
music. Although he may at first glance seem
to be somewhat more stalwart, with resources
less finely chiseled than the other composers,
his music still does not awaken an impression
of being cumbersome or construed, but
instead is very impressive, both its dramatic

outbreaks as well as its poetic melancholy.
Especially the third movement presents a
great deal of a contemplative, meditative
nature, with the effect of a fine-spun elegy
cast abroad. Moroi has a wonderful sense
of proportion and has written this music
so that it never loses its coherence, even in
these dimensions. | regret very much that |
was unable to meet this master. He died in
1977, one year after | went to Japan for the
first time.

BIOGRAPHIES
SABURO MOROI (1903-1977)

Saburo Moroi was born in Tokyo and grew
up in an industrialist family very interested
in culture. His brother was his first piano
teacher. Later Moroi took lessons from Willy
Bardas (a pupil of Arthur Schnabel) and
Leonid Kochanski (a pupil of Leonid Kreut-
zer), among others. Moroi studied at Tokyo
University, where he graduated in 1928 with
a paper on musical forms. Around this time
he also headed the “Surya” Group, which per-
formed works by younger composers, includ-
ing many by Moroi himself. Later Moroi dis-
missed all but a few of the pieces written
during this period, but at that time he had
already made a name for himself as a
composer.
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Under the impression that he had not achiev-
ed his full potential as a composer, Moroi de-
cided to continue his education in Germany.
He studied composition under Leo Schratten-
holz and orchestration under Walter Gmeindl|
at the State School of Music in Berlin from
1932 to 1934. He saw his time in Berlin as a
turning point in his development, allowing
him to mature as a composer, and after his
return to Japan Moroi created a large number
of highly acclaimed works in the space of
only a few years.

From the Second World War until his death,
he wrote only eight compositions, among
them two symphonies, a piano concerto and
a horn sonata. He rendered outstanding
services to the reorganization of music edu-
cation as director of the Tokyo city orchestra
and director of the Senzoku Gakuen Music
Academy.

Saburo Moroi can be seen as a major Japanese
composer in the tradition of European abso-
lute music, albeit one who always attempted
to integrate specifically Japanese proclivities
into his works. His oeuvre includes five sym-
phonies and minor orchestral works, concer-
tos for piano, violin and violoncello, as well
as various chamber music pieces.

TORU TAKEMITSU (1930-1996)

Toru Takemitsu is the only contemporary
Japanese composer to have gained worldwi-

de fame, not least owing to the dedication
of conductor Seiji Ozawa. He achieved his
breakthrough in 1958 with his composition
Requiem for strings, which won a public ex-
pression of admiration from Igor Stravinsky.
Toru Takemitsu was born in Tokyo and began
composing after the war. Although he briefly
took lessons in composition, he remained
largely self taught. Takemitsu’s interests ranged
from music to painting, literature, theater
and film. He founded the “Experimental
Workshop” group with other artists from va-
rious fields in 1951, which caused a stir with
its avant-garde multimedia performances.
While Takemitsu’s beginnings were shaped
by European avant-garde thought and

an attempt to avoid Japanese traditions, he
developed an interest in traditional Japanese
music and nature in the 1960's. Both areas
crept into his later art in many ways, whether
by incorporating Japanese instruments,

or by creating series of work with “natural”
headings, such as “Water”. Anton Webern,
Claude Debussy and Olivier Messiaen put
their stamp on Takemitsu’s music, but he
was also influenced by jazz and Western pop
music, and felt strongly attracted to poetic
themes.

Along with some 130 works for a wide variety
of ensembles, Takemitsu also wrote around
100 pieces of film music in his lifetime, includ-
ing some for directors such as Akira Kurosawa
and Nagisa Oshima. The typical Takemitsu



sound of flowing gentleness along with
the largest possible musical consciousness
developed mainly in his later years, but was
already inherent in his pieces from the very
outset.

SHEN-ICHIRO IKEBE (*¥1943)

Mito City is the birthplace of Shen-ichiro Ikebe.

He studied composition under Tomojiro
lkenouchi, Akio Yashiro and Akira Miyoshi,
and got his master’s at the Tokyo School of
Fine Arts in 1971. He won a prize for compo-
sition at the 35th Japan Music Competition
in 1966, and the Salzburg TV Opera Prize for
Death Goddess in 1971. His Carmen received
an international Emmy Award in 1989. Many
of Shen-ichiro lkebe’s works were also hono-
red in the following decades.

Along with composing, lkebe also conducts,
organizes public concerts and writes essays.
He can be seen as representative of Japan’s
contemporary composers. His works include
symphonies and other orchestral pieces,
instrumental concertos, chamber music and
pieces for Japanese instruments, songs and
operas, but Ikebe has also composed a great
deal of music for films and plays. Shen-ichiro
Ikebe teaches at the Tokyo Music School.

KEIKO FUJIIE (*1963)

Keiko Fujiie’'s home town is Tokyo, where she
also got her degree in composition at the
National University of Fine Arts and Music. In
1986 she won first prize in the composition
category for a clarinet concerto, followed by
the Young Composer’s Award of the Asian
Composer’s League for a string trio in 1990.
She was awarded the sought-after Otaka
Prize in 1995 and 2000, and in 1996 her mo-
nologue opera Nina de Cera (“Girl of Wax")
won the Kenzo Nakajima Prize. A scholarship
from the Asian Culture Council enabled
Keiko Fujiie to spend several months in New
York, where she returned for the premiere

of her“In Their Shoes’, a work of music and
dance.

On the occasion of the Kyoto Protocol in 1997,
Keiko Fujiie received a commission for a work
which was to be dedicated to preventing
global warming. This gave rise to “Kyoto Re-
verberation” for guitar, double bass and or-
chestra. Keiko Fujiie was Composer in Resi-
dence for the Orchestra Ensemble Kanazawa
in 1998-99. Then followed her second Otaka
Prize for “Koisucho” - her Guitar Concerto No.
2. Along with European instruments, Keiko
Fujiie also occasionally makes use of traditio-
nal Japanese instruments in her works.



JAPANESE

R DXFE

BADIZy 7, EIE HIRDIFIFR
SHADHEAITIFIFEAEMSNTLRWLAY
ZNIFEFEDOETILDBERDIEM TR,
TIWNILK-AEYYRIFZDI v ILH SN
OLDENIEZ/ERZERVEL, 20
CDICHRE Uiz, IERDIEREZHHE L\ 2
EWT. ZN5EEBRADBRBEEEADZ
hezBISEEEDbELEDTIEERL Zh
ZNOXALEBDORA RIBEICDWTDORT
HEEREBULTWREWSZEETEBR W
12 TH25,

——AEYYER, HRIEEHEICDoT BER
ADALPEZFICOWTHRESNTER L, ED
EOBESMITZDORFICEOERch, ZheS
FTHRIFTISNDTIH?

GAEYY (UTO) #MEEIRYIRIUE, FAMIAE
D3 D2L5VITh>T, ARDES SiE, X
MERLS Db TEEL, 374D/, HAL
DZEDEI R FEHE RO 2HE->TELDT, H
ADZEME AR ESTHLIDAD RV EDIC
HoTVET, AT HADNZEDESL &
DICBVOER S LEBLEIANTTEEL, 50D
HIERZED X I bD D, SR OHARDIEE
IS 2o ZIZED X BB D of e, e, H
EDEINCED XIS 72> &9 Z % HF
FELCEEL 72, HL{OHARDOICER, Bl wh

K, PWHEHLLITHBVELL, Thonlehs
T HAALDHY SZ MDA N ARV EL, F
HITOWTHFABET, ZIUIHAGE K Z LD T K
ZEITORDDE ST, ZOGFRICHRTEIENH
FICESTRIETHY, #HETHHHEEIXITR
>7=DTT,

—HALOET BROEENFEAEMSNT W
WOIREETIN, A—Ov/NTIEF—MRAIC, FEEL
NDTOZ2y 0 ERERGBIEME HBIIERAL B
D&Y, BEAEEOHIC, HIcTHARN BHDHAH
HBTLESIH?

© VIO IREMIC AT, HARDHF R
ERUIE, BuNAOEANEC S nE T,
ZLTAEL VRS, AMONAZHZBIHE
FTELRBDPREMEHLTCET, HADT =74
Abebb, HIRED, H 20 I35 A O flk D>
SR BIRICEHEZZE TV LI ET,
HARICR LT, HoW 5 k2 E EELIL
IR BN ZIITIZHVET,
ZOCDIZIND S NIAEMIE AT, ld-oEh ek
BLEHIETa % ATVUEE, FEEVET,
ANDEMZR 2B 132 NENGE LR E M D% Fio
TEH. 2 ZHTHGOHA LS IETHE> T
2DTT, bbAAZDFER, fFMK Lo
HEEREDHRN1 6, ZOHERIEE LXK
BEPOLMOEEEZZ I TOET, UnLd,
ZOMEMER 7B JUE L& L S O 8
Bix, SICHANELTOBE R H o762,



W 72 b DI 2o DTT,

— BEFDV IV IEE KRV, A—RNUT
DEZEDRHIE. BATRERREZRLE U

© ZHUIHEHTT, Lo L, B2 R IF ML,
77V ALK DE IO ELETETRKE
TEFL, JHUFIBE L, HARDKENS 58
ENLBEBREFERLTOE T, 2UIESICY YR
ZH)OTELE S F 0, RilIC bz
AT DTY, H2RMFKIELIE, bixe, HIH
TR VIRD R A ZIHE TS ET 5 —— I 21X
HEZD L I e——F MR B 1ZIZE AL WL
D, %37 7V A D G, 28 TR T S X
INTRDELL Wi b2 D— AT, HiIcE>T
AT VEREay v — I IEH I EE R i T L
Yoo ZD—JT, ZN67 TV ADEMF LD,
HAG RIS E»N D TT,

— RS EEEDIHO GHRNEAYIFILD
BAELICH>fcEBENTLLSIM?

® WWDFE 2y —p8) 0 S 2CH
FICIE 7o B 281, IEELESR O HARE ST, B
16, ZHUE BREOYPUIITRHRTLPHE SN TR
VOTIERZLDRE, FMFEETVET, £/, 2
PRALRE, HRO I BB FU L »EZE I N
BROIEHLRERLTVET, ZNHDHEINDLD
13, MILESSVTT,

— RE2yY—OXY T Ui BAFEOMIC, Z
NIFEDEKRZER>IcDTLES?

© ROLAHEEDSECDIE, HAFEDHEED
SLEE, Rk, Hak FEeRTLE, 2
NERBHARFTEOPTHROTHEEZLDOTT, 7§
PRSI IER, YR A, Ao T wRE T,
ARG T, Iz g RECRHHEE
loo KDHEFAD O, FRAEME, W8, T
WIRAD ZWETT, HEEOEIEDEK D f
T3, ML SN AR L) KW 7 o7 X
IWHZET, S0z iud, VALY —r L S
LB ARG T, IR L ST E
fl2H3% 5D TE, ZHUCH LT, ARG RIZ L
LA, Bl ZIEHICRZZZSDDHR, BDXH%mA
A= HRD B IR 7 &% Ffif i £ 81
LE 9, HARANPERGTRICHZ>TEL %L, %
SEE DM E R T 272010, TUIEROA—7
ARTERIFATHES LI o7 DTT,

— 1903FEFNOEHZIF, AFFLEOTE
R TRNOMRICBLE S, ZOEKT Ik
FEINIBRIEROBIOIERE DB G EBIKRT
L&Se

© HHLEIOMNIZL, A=TATRET/ D
7DD E RO MR I E T, HAADL
ADKERL T 7V AT LT 072 LT, #iH
DEFRED, BROWNDSWCRAMY ISz
MixdhE T, LoL, #Ho o+



JAPANESE

70EBFESTRE T, HADRTOETET=
AL E, RERAEMZERITBCET, 2
nEGlEhLoficiiE s %, Ensnd
REEHTRHVERA,

—ZDERIE 1940FICEI NI U, FEHD
NI YDSRELTHASDHDTIHA NLUVT
DFELIEDIEREE ST TWET R,

© ZOVFIDER EDAZAVIL, 7L
SNy T IV SDOWEIZ LD TT, N
NV, B F Iy MCEEES A% %
F72EidHERAD, VT Ivh DR ARALE
ELERTDBHVFEL, S5, bV T Iyt
RGBT R MBDZD, 2DV FIDHT
—EDREN LT WET, 22T, Tv2
F=2 TV OEEZLFEOONET, OV
Wiz 5 2 7013, BeUAND Ty F5-ukd
HiTLr), FERBFELUTH 2T, (gDAT7s
—7 TR EY v RRHOMETHRDLZZELH LT,
BEOR307EIMDOESLEITVWET, Ziuc
MAT, H3RWETIE, HIERHEOBEL T2
IS FHHLTEY, o LTiREERERo%E%
ZATOE T, FHRICEo TR ARG
IR E) T, Y T Iy Rl OfF
MCBILOZETEALDTY, Z2NEbH T )5
1Z1E-EDEME, UL ZEHRLTL LD,
Ziucx L, 3 —IRE ORI O/ELRNTIE,
25 DM 2RI I T3R5 DTT,

—WFRIELTE, TOYFIFERDHRHNSH
PRIbOEFELE Ao UL, ZOCDDEN
D2HMONRE. BROBREAS D DDOTVE
T

© RiGo Nk H#li 1z (LAY )— (1
DN ) I SN b DT L, BERETD K
DM ORTIE, AUDELTHIT LT %9
LICH S Co7 IS L . BA R DRkl 5
HER, (K) ZENZ DR LTV EDOTT, BN
RIEWOER, ROFXHETHIEIORLTOET, F
NEL ZNGIFHREZHERIGEE A, KL
ORI, WEZEZDFFAEFLL koL
IRAD S BEE LD TY, FEH»OMEIND
D%, AREEHD LI BB TR VIF R TS
DFERA, BROTIIZ, 74— 70N %
R, BZ2EZMLET, BAOEW I LICFH
FADEZIZD DL 2035, MDY 774
RRUEMT B LI R ITT, 24U, RLTHIL
IR ELLL %L, H BB RENS 2
ELRVIFEADOTT, MO FOXMm, B
T, WAl 2T AN TVUET, ZRoDNE
BO LI BAA—T DT, VAL E# 2 L
T bdHDETH, HiFIEL T EBZD
IFFHETHY PEODES DT,

—— BB ZOEIMRE, BHAEHDTIN?

© v, MELIFEFINS, MRz Al
N2 HSNIAFMRZERNZIECF T, L DAl



FEINIIEREC, R 2 LD L) ICH EF
B2 EHEEEET, UL, IRLTHMAL X
eI, MBI IIEDIILERA, OB
AN, MEFASICKGE AL S, HEk
VELHIRERLIZELHDTT, ZIUIT—TA4A
FAVRUTNB NS, PRBEH T EICD %32 D
TY, bbAA, BTO/ND, ZTOEEFICH
UHAEZ IO 3RO ERA, TT26, T
DEBLOPIIZHD LI bDNLLHY, RED
TWRER 2K 2 DT, 2D &) BEMIE, PEE
ANDEED 6 XD OHAANDE D 6, kD% L7
DOLEDIBEHCHICIZEZ DT,

—OFD ThHEAFRICHFEO. FENBHO0
DVEDEVNSZETIN?

© Lwikbh, ARELITIERZIUR S N4
ADEIFRIC X5, MEFZMEL 72\, BEHIC
BZTGEVHIHRTHY, EXTH S LRI
9, WSEMLT WwAELRVLERZTIRLL
LEoTwabITiEEl, HEFHENEZE
HBOF2 LB LTVw2DTY, ZDILIFHER
DR TR RSB OLTHHE
T LAY YY) IR D X ICHER AT 7,
FENLHVHAROBATT, WEBHDTFHE,
EDDARZIZEZLNTVWEDIZ, ZDEIARZE T IEZE
7, LIZEHOETWEDTY, ZOLIHIRHD
RVLERE 1, S UELDIEMR BT E
12, BOXIBAA—VICEDLYE T, RO
13, HD B EFE -7 LI REUP, K223 Z

DEKDERE LI LI BECE G220
<7,

WL DNFIZEWTH, ZLDFEMPEZD %
WEFIEINTED, ZLDHVFELEA 23
icEINL TN eI DEI—Z DEEIT
BoTWET, HO/NRDIA VL, HBIFET&R
DFEN, B=V TV 27 =V DFRLD F 0 & HLS
NTOT, SNDVHA DV 6D ER 51D TT,
FED1TDS, B DB EZMP O EL 5036, H7x
ORED Bl DLERFICESZ2DTT, 1Y
27—V DZDFFICELNBITOZEL | il
DBHETEHL 2D LICEBEDOBRLH 2D
E9, ITE I DERA, LL, DRlEd
(KHET . ALy 2D XHI) v 1171, itk
LD ZD/NIDEHDWENKE 257 DTT,
IZE> TR B IREIIC M 2 2 D 3BT, 22T
AV RS Ao BESICHEBE T
IZHEDBELNTOET, —H., Z OO
TRERELA, BEELENICHSNTOET,

IR b E e, B CE R E T R LT
WET, OO -HIRELTE, IZHDIEIIEK
TBICHRTRRHREI D A THET, wbidbanNE
ZACEVHEIRUCIEC S E T, L LK
1iE, WO Eu e, Richrz2%u7EEn
&I BRBUFMTUIEDE A, BLA, HIMI
BRI, R AT ) — DT, EbOTH
WE 2 5.2 2 E T, RRICH3ETE T, ik
il Wik 2 b IR LD VEST, BN,
[EAHI Ze i1 2 R LT WE T, SRl et
LT, #HiEEES LRy 22 ->TED, 2o




JAPANESE

FOBBBEDOEMICB BT, ILTH— %22
:&bﬂ:%%ﬂffu%@'@: iz ok
RIS ot bk, IFFITES
J\Llofuxi’f FADWIEG H D B4R, 1977412 8%
B2 EDEL,

ay

SRE RIK

{RERE - fFRICDWT

@tIE—ER
MIDE—BRIE1943F KFICEFN T, HWELS
E7/ R EF U, RRBMAPERRHCEATIHE
RERER, RAHIE, =ERICAE, EFTD1966
FICHEISRBATEIAV 7 —IVE ML, FEZRE
FRREHBEBE I UeZHUEES NI
ZDRIBTRORXEMPEERHRMG EOMBFE
ERERBSV, BREVERIDcHDELED ZHHEK
U RREZERZERDOEINIXELTLEDRRZE
FU s, ZHETERLT NS,

KitgBEW—EDALY I DL

CoiE, B4R H AR E R H a7 —1 (1989
AE) BT/ B PTEGE R & LTI L 72, RE DK

2UE1:1:2 80) 30 6455, L LAk,
HUEHOGEREFIE, 2/ iiH AT I B b sy
AR THE DN,

7= AT4 97 5T R DDl b 38 EHTHD
HEH DRI, O ZHIETBLDBVOZATVS,
ANy 7B EE WIFENTIZHET RV

BHDOEDMIFTHY, M THY, £72db 5%k
THHAETLH 27259, RYILDOIRE L, fiizs
FHOHMRERZ IR D L0 T, Ik
Lo,

204 EHILACT L B RAD A OF ) 27—
IV P BIA PN EA A= L7z, BIERD
FHRPRI LIUE, 2OIA PV DD L
IS, TRIAG O E AR 7 Kb, 2o
H7 (Va7 =N DRAN, DELIZHR STV DFEL
%M DA —YakERTHIUT L), (BT
7 bHBFF L Amour la Poésie | £\ 3D —Hi
Th2s, (B0 E—ER)

@FEHZEB
HEHZRRIFT903FRRICEF NI, HAREFHRE
AVPRIEE, RRFAR RRKP) XEHMICE
D e b T4U—-NLF R LAZ—R-0/\VR
FICET/ZME L, MFliEIRF Ulco KZE3F DR
BEEURT Y EHER U ZLDOEREFRR U,
UNUIRZDRFEBEHE U, 1932FICR1YNE
DNV YEEERARTLA 225y TV RILY
(LB Z AT UTc, CDBZRICED, KITHIICEIEH
HICBFR L. BB BB B RIFZEHH U,
HEREHBLTBRICER L PIThS2<0BRF%
BEH BAOEEXCRRICSABERE U,
197755,

E7/VFIE2E
1940 (IA115) 44 H 17 HICHE F. [F4E8)/18H



258K, AT

1938 (WAf112) 4, BHE L - U Bohicd
ST, BFHARDRERZHESE 2T, Witk
FHNETPRDS, T ICBEL ST wdhiz,
Thld, SR8 IR L LT, BN TZEH,
ALY g, kS EE M, FETs v
B, SEEEMN AT 3B o MR A T
WD TH-oT,
ZNBIEARMIC BT HEFIAE R O IO
DRFEBILTED, MLWIEDEROKI, %
ST 72 K D ¥l %2 SR DT %, 19404E4 H
MR EZEBIMOFEOERICE T oY
F ISR DR A HIC RO LTED, 2D
e, RoREFED—DTHZEFZ LI,

RBIoMIEE L OERE ICE TN
TR, BB I FoTHIRE S Tw B,
WIE1X1943 (HEF118) 4E1H28 H ., HIkB AL H
IRV B FE B I ZE &I C,

ZoOb, AOEED KB Db D &bk =48
TR 2L ST,
WIRE FRIEEET2MEER DY 5
v
B2 uvFIBRAELZ AT VYA,
MW Y —Va-Trvan, Hl1NEe
Rt Lo 2 KRB 2 8 B L 2 bore, 7V
FvT Y AT A= OEA =TI R DMK,

(FEH=8B)

@R

HHRIE1930FRRICETND D, I<ICRDLSE
DEERTRE (FE) ICED, U URMNEM Uiclc
8, BERIFELDBFERE o, 19504, EF/#T2D
DLYNTHEMRTEa— BEICITRRIEIZHE
RU. BENRE=N B8R U, 1957FDMK
EDDODLIATLIDN AN TV AF—ICHRSH
Sh. MEDRY(I IS E TER L, 705/
BECBERNBFMNE R0, HRPOFRE®
BEERICEDIEDFERS NI, 1996F K,

WOt =i

19824 I ll, 79 A0 it € —
AN —VITHREE Nz, RITHE = ER O /NGETH
DI Z LB AV AL T INTEANE
iz, TN O &I BRI T 2a—L ok
ZIENT DIAA Z 1a oD LT ST RIS
B EL 2 2 EARZ T3,

SN O 5, IE S E M ECRHIFETRD
ELREMSTLRE b,

@EERIZTF

BRETFIEIRBET, RREMAAFEZPEEME
Z, AARZBRET, 86%F. HAFHEI YV —/LIFH
EBPIZE 1L, 924, BARMRA T AV SLDEIMK
R Za—A—VIiHE. 95%F. TRWIEY O
VDL SENEREFH, 965, E/0—7
ARSTROZ HEHES hh BREEEH, 974,
RBRFAZERAFLSNAMBEENTTEE



JAPANESE

BREAET REMICRE(CR EBE - RBRFIC
BIEL MR- LA DL E )8, 984, A—T X
Z- Py ITNESROEIRIVR—H—- ALY
TR, 20004, T¥Y—REHBE2HF "I T
N_EHOEBHE, 014, HAAFEIVI—ILT0A

FESRREET/HEMEIF "—AOBLH".

064, REFHEERAILA YAV I—ILERIEAIL
AvimEm "7 7YYIVIAOEICT 1% BR
REXEEERRICTE,

KD DHEHR

FEYY ZINHDTEHIZ DD DIE, 2009
EOEN, MOFELRIETO, OV IAFILD
Bl ot AV EROTREVIIZZTALZD, O
EOREN I TEI BT 2 %%, LN LZ
ADPHRT W, AL EREoEAIL, SHEL
TR A ) TEETRELENT B L TebE b,
O EDEAYY TEEOBED, JIEND L)%K
BREEHITIESTE R, ZDEETAGADHE, D2
WETFWELI-DRED, Bwlllis, 208 Ti-o
7¥F. BTCOHICHZEL, HAETH» N
HMDOES 2V EDVEDFA LT T, IR
ZROBDE ST, 7T ORKZMPS LD N
5, NAZNY DRDEFRELIAASL D, M
—DIDETZAME, HRDXY 2 K E L,
REFEZELATHRIZIEVINIETH D, K
¥ ob A ZHI 1208 DI B, EE
Ei3, HROEALICEB I 2 KD F e, FAD
EENHLTHD, HBHV I, HOFH Bk
ERo B InTEuzboTths, 20

FHER DS, AEYY SADWMFTETLNLHE, &
AR EGIARFEED ISR E B EA LT E D,
FITIFIRCL -,

P hrAafEBEEzRETHLEDKIZE, AD
DEEL, BbEsbDidk v, KIS E
ZHTLE, bR EMiO&RZ L, KBV ER
U Z IR 212, AfREOEENbRnTE
ERHSRHEETHELDEDPS, FED, KDz
LZ2HDOMIRZE, 2oy D kb EikT, §
RCEHLL NS, ADDLITZ, bIAIS Tl
IHEELT BARZEL, HAES W, #ib)
L%, NMIKIFEFEICHFIICb AN, B
T EZATEETCKIEDIERITEF L6, SN
1F22, KEFEOREN, ANEUTHIR ETFikicz
52k MR EFCTERTLIE2E AT 2ol
Ehi,

22140 7 5 7 DRIBIZ LY. 19984E2> 52000
IS, ShElEIE Y 7Y I 3va

K12 XD, 20004EIC 5 Tfrb iz,

(1. Higk, 0B 2. W 3. FRoMEY
4 W5 5. BERTOT—VISE» RS 6. i
WozK 7. ¥ 8. iEHLFIE 9. i E#S
10. oWl 11 #HIME 12 O FH )

(BEZRRTF)



TIWINILK-FAEYY (EF7 /)

19534, NATAVHICEF N, SEDESICE
T/ RKEOLEE, 1R TR AR TE—
PARIANORN il 2 i B By O hebi
33 UNVADEN SRS /WAN = v S Y RELOF ¢4
2RV Ny 2RI &, 19744E, S~V
Bt Ec, ooz i,

19734 4L~V L v T E G, BA%R S
F2B XN o, 7 T S FICR—b =)z
YOV FEEEIIC O WTEAR, Moy v T
13, HE DR E D LA IR, 0
BITKD, Ay VIR BREE LTERNER £ 5]
S LE o7,

197746, 2[ 7L by —L b —E v as4
Veav 7 —)VTH IR, SO XD, .
MR 2R O 5, BUHEICIE, A Y-
FEIAVED A DOLa—FEVY—2, 19814E,
T2 vAy ENE R TR DK b 47 W
L, InETic, MROFH AT AT P4
G LD Z 7T, TR v AVE - L—T4
DL, FHhcHiEZ ERTED, 200646
HIZix, 74— DRK B RF =TT
HOEZBAEH & 20074E1HICIE, =2—3—72-
TAN—EZy 7@l cEEL, = 2—3—7-
AL AT SN,

HATIZ19944E, NHKFLEDIT—)L 7 - %
ALTHEE 7 RENIC D> TS L o= =7
2V FIEOHBB XL vAVH, BFIA
RAWATE, 2005~084EICh 7 HATHIfE L
ffR=b =z vy F Al ZE 2 3, EH B H

RTHIOTORATH), KD IBIHKTL
720 20104E KO HAIC BT 2a—~ULh-F 7)1
A% Bih,
INFEFTIIFESINCDIZIEIZ30K 2 A,
20024E SRA Y DAY AF— L —~_LicLa—F
AT EFFOTC 0D, R=b—T 2V DET/ ) FF
424£(98 200), ¥ 2—~ULFDET/ERLE (KKC
8002/KKC8003) 2 3% %, HHRTHHY,
AARTHROANLDHEZET=ALD—ATH S,




Aufnahme / Date of recording

Aufnahmeort / Place of recording

Tonmeister / Artistic supervisor
Recording engineer / Editing
Recording & Mastering
Instrument

Foto / Photo

Grafik / Coverdesign

27.-29.03.11

Historischer Reitstadel,
Neumarkt/Oberpfalz

Klaus Hiemann

Jirgen Bulgrin

BKL Recording Group GmbH
Steinway D piano, Instr. Nr. 49 38 25,
Hans-Dieter Gohre

Mayerle Werbung

Eine gro3e Auswahl von tiber 800 Klassik-CDs und DVDs finden Sie bei hanssler CLASSIC

unter www.haenssler-classic.de, auch mit Horbeispielen, Downloadmaglichkeiten und Kiinstler-
informationen. Gerne kénnen Sie auch unseren Gesamtkatalog anfordern unter der Bestell-
nummer 955.410. E-Mail-Kontakt: classic@haenssler.de

Enjoy a huge selection of more than 800 classical CDs and DVDs from hanssler CLASSIC at
www.haenssler-classic.com, including listening samples, download and artist related infor-
mation. You may as well order our printed catalogue, order no.: 955.410. E-mail contact:

classic@haenssler.de



héanssler

CLASSIC (@)
GERHARD OPPITZ (PIANO) s :
JAPANESE PIANO WORKS >
W)
5 g
3 A
o —
9 N
Keiko Fujiie (* 1963) Toru Takemitsu (1930-1996)
SUITE: ON THE WATERS' EDGE 13 RAINTREE SKETCH 4:18 -
g 1 Ashell, or Nostalgia 2:07 >
o 2 Rain 2:08 Shin-ichiro lkebe (* 1943) :‘Z>
= 3 Boating in the afternoon 4:51 14 LATERRE EST BLEU COMME o
g 4 The Chill of Night 2:05 UNE ORANGE 6:42 %
< 5 A Dream of Floating =
E in a Swimmingpool at Midnight ~ 3:24 Saburo Moroi (1903-1977) %
n 6 Water Gushing Out 2:35 KLAVIERSONATE NR. 2 =
=z 7 AStream 3:45 15 Adagio energico - o
o 8 Memories of a S wamp 3:29 Allegro, ma non troppo 9:52 §
= 9 Resting at a Cape 4:18 16 Scherzo - Presto appassionato 5:31 2
10 A Pond with a heron 3:30 17 Andante sostenuto 14:55
N 11 Light Snow Dancing 1:17 a
= 12 Lullaby of the Waves 4:02 Total Time: 78:51 9
a =
o =
o
[
<<
E © & ® 2011 hanssler CLASSIC im SCM-Verlag GmbH & Co. KG | Made in Germany | CD 98.631 “ m“
] hénssler CLASSIC | PO.Box | D-71087 Holzgerlingen | Germany
(&) www.haenssler-classic.de | classic@haenssler.de (9os047) 4 70102767024507





