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Enrique Granados (1867-1916)
Danzas Espafolas op. 37

Minueto — Allegro (Ded. to Amparo Gal) 2’40
Oriental — Andante (Ded. to Julian Marti) 4'47
Zarabanda — Energico (Ded. to Joaquin Vancells) 3’56
Villanesca — Allegretto (Ded. to T. Tasso) 527
Andaluza — Andantino (Ded. to Alfredo G. Faria) 4’03
Rondalla Aragonesa — Allegretto (Ded. to D. Murillo) 524
Jota Valenciana — Allegro (Ded. to César Cui) 4’56
Asturiana — Assai moderato 524
Mazurca — Molto allegro 526
Danza triste — Allegretto (Ded. to Infania Isabella) 444
Zambra — Largo a piacere 6'46
Arabesca — Andante 537

T.T.: 59’42

Wirzburger Gitarrentrio
Joachim Schrader, Johannes Tappert, Klaus Bredl, Guitars



Enrique Granados (1867-1916)
Danzas espafolas

Nachdem im 15./16. Jahrhundert die
Kunstmusik Spaniens zu einer auBeror-
dentlichen Bliite gelangt war, wurden in
den folgenden zwei Jahrhunderten die
hispanischen Elemente immer weiter
zugunsten einer starken Italienisierung
der Musik zuriickgedréngt. Erst in der
Mitte des 19. Jahrhunderts — zu der Zeit
also, als sich allgemein in Europa »na-
tionale Schulen« bildeten, die auf die
Betonung der spezifischen musikali-
schen Charakteristika ihres jeweiligen
Volkes drangen — erst zu dieser Zeit
also kam es auch in Spanien zu einer
Neubesinnung auf das eigene musikali-
sche Erbe.

Die maBgebliche Persoénlichkeit dieser
Bewegung war der Musikologe, Es-
sayist und Komponist Felipe Pedrell
(1841-1922). Mit Sachverstand und
Akribie edierte er mehrere Sammlungen
altspanischer Musik, die weitgehend bis
heute als Standardwerke gelten. Als
Komponist und vor allem als Kompositi-
onslehrer setzte er sich fiir die Neube-
achtung spanischer Volkskunst und
spanischer Tradition ein. Damit wandte
er sich nicht nur gegen die Uberfrem-
dung der Musik im Lande, sondern
ebenso gegen die international belieb-

ten »espafnoladas«, pseudo-spanische
Kompositionen, wie sie etwa von Bizet,
Glinka oder Rimskij-Korsakow existie-
ren, die sich eines scheinbar spani-
schen Kolorits bedienten. Pedrells
Ideen fanden ihren auch im Ubrigen
Europa erfolgreichen Ausdruck in den
Kompositionen vor allem dreier seiner
Schiiler: Isaac Albeniz, Manuel de Falla
und Enrique Granados.

Granados wurde 1867 in Lérida gebo-
ren und erhielt bald seine erste Ausbil-
dung zum Pianisten in Barcelona. Seit
1883 war er Kompositionsschiler von
Pedrell. Ab 1887 konnte er durch die
Unterstiitzung eines  franzdsischen
Mazens seine Klavierstudien bei Char-
les Bériot in Paris fortsetzen. Nach
1889 lebte Granados wieder vorwie-
gend in Barcelona. Sein Ruf als Pianist
festigte sich bald auch auBerhalb Spa-
niens; er galt als begehrter Lehrer und
unternahm ausgedehnte Konzertreisen,
unter anderem auch mit Camille Saint-
Saéns und Pablo Casals. Bereits eines
seiner ersten verdffentlichten Werke,
die Danzas espafiolas verschafften
ihm auch als Komponist internationale
Anerkennung, eine Anerkennung, die
ihm endgliltig seit dem Erscheinen der
»Goyescas« (1911), einem mehrteiligen
Klavierwerk mit Szenen aus Goyas
Werken, gezollt wurde. Die » Goyescas«



erfreuten sich so groBer Beliebtheit,
daB sie 1916 in einer von Granados
eingerichteten szenischen Fassung als
erste spanische Oper in den USA an
der Metropolitan Opera in New York
ihre Uraufflihrung erlebten. Diese Auf-
fiihrung war vielleicht Granados groBter
Erfolg, es sollte aber zugleich auch sein
letzter sein. Es kann nur als Ironie des
Schicksals betrachtet werden, daB
letztlich die Ehre einer Einladung ins
WeiBe Haus, die ihm nach dem New
Yorker Triumph zuteil wurde, an seinem
tragischen Ende schuld war. Granados
verschob fur diesen Besuch seine
Rickreise und befand sich daher an
Bord der »Sussex«, als diese im Armel-
kanal von einem deutschen U-Boot tor-
pediert wurde. Enrique Granados und
seine Frau ertranken am 24.03.1916.

Granados’ kompositorisches Werk -
und dies gilt wohl auch in besonderem
MaBe fir die Danzas espafiolas -
spiegelt die Vielfalt spanischer Folklore
wieder, in der sich so gegensétzliche
Charaktere wie der rauhe, melancholi-
sche cante jondo und der heiter-lustige,
stark rhythmusbetonte cante chico fin-
den, zu der ebenso der reich melismati-
sche cante intermedio mit seinem tiefen
Ausdruck wie auch das ganz schlichte,
lyrische Volkslied gehéren. Die reiche
Melodik spanischer Volksmusik, in der

noch deutlich die durch die Jahrhunder-
te immer wieder verschiedenen Einflis-
se vor allem &stlicher und nordafrikani-
scher Kulturen auszumachen sind,
greift Granados ebenso auf wie die
rhythmische Vielfalt, die in der spani-
schen Folklore vor allem durch die reich
gelibte Kunst der Improvisation beson-
dere Bliten trug.

So deutlich Granados’ Musik auf der
spanischen Folklore basiert, so sicher
weist sie aber auch Uber diese hinaus.
Granados selbst betonte gerne, daB er
sich zwar als Spanier, aber ebensosehr
als Européer verstand (ein Umstand,
der seine Musik heute als besonders
aktuell erscheinen lassen mag). Neben
folkloristischen Quellen ist daher fir
seine Werke auch unbedingt das euro-
paische Musikerbe als wichtiger Einflu
zu nennen. Vor allem Chopin, Liszt und
Grieg werden immer wieder als
maBgebliche Vorbilder fir Granados’
musikalisches Empfinden angefiihrt. Er
stand der Musik dieser Komponisten si-
cher nicht zuletzt deswegen nahe, weil
er selbst Pianist war. Es muB aber, so
laBt sich aus seinen Werken leicht
ab»héren«, auch gerade deren Kunst
gewesen sein, im lyrischen, weltent-
rickten, traumnahen Raum mit zarten
Kldngen zu zaubern, die ihn faszinier-
ten. So ist wohl der oft aufgestellten



Behauptung, Granados sei ein »roman-
tischer Traumer« gewesen, der seinen
Blick vorwiegend auf die Vergangenheit
gerichtet hielt, einiges Recht zuzubilli-
gen.

Seine Danzas espanolas fiir Klavier
solo schrieb Granados in den Jahren
1892-1900. Bereits 1892 wurden drei
dieser Tanze in einer von Granados
orchestrierten Fassung in Barcelona
aufgefiihrt. Die meisten der einzelnen
Tanze tragen Widmungen an Personen,
denen sich Granados verbunden fiihlte,
einige Tanze wurden von Granados
auch mit Untertiteln versehen (so Nr. IV
Villanesca, was einen alten bauerlichen
Tanz meint, Nr. VI Rondalla aragonesa,
eine vor allem in Aragon und Valencia
Ubliche Tanzform, auf der StraBe zu
Gitarren vorzutragen und Nr. XI Zam-
bra, die von einer nachtlichen Fiesta
handelt). Weitere Titel wurden vermut-
lich von Verlegerseite hinzugefiigt. Die
vorliegende Einspielung Danzas
espafnolas ist die erste vollstandige
Aufnahme des Werkes in der Beset-
zung mit drei Gitarren. Sie ist weniger
eine Bearbeitung, als vielmehr eine rei-
ne Ubertragung auf ein neues Instrume-
ritarium, da sie den Klaviersatz original
wiedergibt. (Um auf Transpositionen
verzichten zu kénnen, die bei derlei Be-
arbeitungen wegen des geringeren

Tonumfanges der Gitarre meist notig
sind, hat sich das Wiirzburger Gitarren-
trio eine QuintbafBgitarre bauen lassen,
welche nun iber die im Klavierpart ge-
forderte Tiefe verfiigt.)

Es wirft sich hier wieder einmal die Fra-
ge nach der Berechtigung und dem
Wert von »Bearbeitungen«.auf. Grana-
dos gehort, wie auch Albeniz, zu den
Komponisten, deren Werke bevorzugt
Ubertragungen auf Gitarre erfahren ha-
ben. Dies mag sicher unter anderem
daran liegen, daB spanische Musik und
Gitarre seit langem unweigerlich mitein-
ander assoziiert werden. Es bleibt dann
aber die Frage, warum diese so »spani-
schen« Komponisten nicht auch tat-
sdchlich fur die Gitarre komponiert
haben — zumal sie Zeitgenossen eines
der bedeutendsten Konzertgitarristen,
Francisco Tarrega, waren, fur den zu
schreiben es sich sicher gelohnt hatte!
Meist wird an diesem Punkt ein mut-
maBlicher Ausspruch Albeniz zitiert, der,
als er Tarrega sein »Granada« als Bear-
beitung fur Gitarre spielen horte, gesagt
haben soll: »Das ist es, was ich entwor-
fen habe«. Daraus eine Berechtigung
fur Transkriptionen von »spanischen«
Werken auf die Gitarre abzuleiten, auch
wenn sie, wie die Danzas, bereits im
Original  unbestreitbar  gitarristische
Effekte enthalten, ist freilich weder halt-



bar noch empfehlenswert. Letzteres vor
allem deshalb, weil die Authentizitats-
frage durchaus nicht von Relevanz sein
muB. Bearbeitungen und Ubertragun-
gen wollen und sollen nicht authenti-
sche Wiedergaben des originalen No-
tentextes sein. Vielmehr erméglichen
sie eine neue Auseinandersetzung mit
dem Notentext, bei der quasi die ver-
schiedenen Schichten der originalen
Musik umstrukturiert und damit neu und
anders horbar werden.

So bringt auch die Gitarrenversion der
Danzas espafiolas ganz neue »Saiten«
des originalen Notentextes zum Klingen
und stellt sich so dar als vollgiiltige, weil
in sich stimmige Interpretation.

Ruth K. Seiler

Wiirzburger Gitarrentrio

Das Wiirzburger Gitarrentrio, 1978 von
drei kammermusikbegeisterten jungen
Gitarristen gegriindet, konnte sich un-
gewdhnlich schnell einen respektablen
Ruf als Ensemble erwerben. Joachim
Schrader, Johannes Tappert und Klaus
Bredl (Jahrgange 1961, 1956 und 1962)
absolvierten ihr Studium gemeinsam in
der Meisterklasse von Prof. H. M. Koch
an der Hochschule fiir Musik und Thea-

ter in Hannover. Das Wiirzburger Gitar-
rentrio ist eines der wenigen Ensembles
dieser Besetzung. Seine Programme
zeichnen sich vor allem durch sorgféltig
ausgewahlte Originalwerke flr drei
Gitarren, sowie klanglich in besonderem
MaB geeignete Adaptionen aus. Die
umfangreiche  Konzerttatigkeit  des
Wiurzburger Gitarrentrios im In- und
Ausland wird von zahlreichen Rund-
funk- und Fernsehproduktionen ergénzt.
Mit der hier vorliegenden Aufnahme der
Danzas espafolas liegt nach »Musik
aus Renaissance und Barock« und
»QOriginalwerke der Wiener Klassik« die
dritte Produktion des Wiirzburger Gitar-
rentrios vor.



Enrique Granados (1867-1916)
Danzas espafiolas

Spanish art music experienced a period
of extraordinary flourishing during the
fifteenth and sixteenth centuries. Then,
in the seventeenth and eighteenth cen-
turies, a strong ltalian influence came to
occupy more and more of the fore-
ground in Spanish music while Hispanic
elements were forced into the back-
ground. It was not until the mid-nine-
teenth century, at a time when the »na-
tional schools« being formed through-
out Europe were insisting on the
specific national character of their peo-
ples’ music that Spanish composers
turned to a reconsideration of their own
musical heritage.

The musicologist, essayist, and com-
poser Felipe Pedrell (1841-1922) was
the leading figure in the Spanish na-
tional music movement. He expertly and
meticulously edited a number of collec-
tions of Spanish music, and most of
these volumes have continued to serve
as standard works in the field. As a
composer and even more so as a com-
position teacher, Pedrell lent his sup-
port to the reconsideration of Spanish
folk art and Spanish tradition. He thus
opposed not only the foreign imports in
Spanish music but also the espafo-

ladas, pseudoSpanish international fa-
vorites with an Iberian veneer, such as
were written by Bizet, Glinka, and Rim-
sky-Korsakov. Pedrell's ideas came to
fruitful expression in the compositions
of three of his pupils in particular, Isaac
Albéniz, Manuel de Falla, and Enrique
Granados, and in this form met with res-
onance in other European countries as
well.

Granados was born in Lérida in 1867
and began his study of piano in Bar-
celona at an early age. He began his
study of composition with Pedrell in
1883, and the support of a French pa-
tron enabled him to continue his study
of piano with Charles Bériot in Paris in
1887. After 1889 Granados again estab-
lished Barcelona as his principal
residence: he soon earned a solid repu-
tation as a pianist in Spain and abroad,
was sought after as a teacher, and
undertook extended concert tours with,
among others, Camille Saint-Saéns and
Pablo Casals. One of Granados’ very
first published works, the Danzas es-
panolas, earned him international re-
cognition as a composer. The publica-
tion of his Goyescas (1911), a piano
cycle based on scenes from Goya's
works, brought him a worldwide reputa-
tion. The great popularity of the
Goyescas culminated in their 1916 pre-



miere at the Metropolitan Opera in New
York in a dramatic version prepared by
the composer. This dramatic version
was the first Spanish opera to be
staged in the United States and brought
Granados what may have been his
greatest success. At any rate, it was to
be his last success. As the irony of fate
would have it, a White House invitation
Granados received after his New York
triumph led to his tragic death. He post-
poned his return trip to visit Washing-
ton, D. C., and was one of the pas-
sengers on the Sussex when it was tor-
pedoed by a German submarine in the
English Channel. Enrique Granados
and his wife drowned on 24 March
1916.

Granados’ compositional ceurve as a
whole and the Danzas espafolas in
particular reflect the great diversity of
Spanish folk tradition and its accomoda-
tion of clear opposites: the harsh, mel-
ancholy cante jondo and the cheerful,
humorous, rhythmically emphatic cante
chico as well as the richly melismatic,
profoundly expressive cante intermedio
and the simple, lyrical folk song. He
draws on the rich melodic tradition of
Spanish folk music and the rhythmic
variety of Spanish folklore, the former
still showing traces of the accumulated
influence of other cultures (mostly no-

tably of Eastern and North African cul-
tures) throughout the centuries and the
latter owing its special flourishing to the
rich art and practice of improvisation.

Although it is clear that Granados’
music is based on Spanish folk tradi-
tion, it is also abundantly clear that his
music goes beyond this foundation.
Granados himself was fond of making
the point that he regarded himself as a
citizen of Spain and no less so as a
citizen of Europe — a fact which may
make his music seem especially rele-
vant today.

Thus, apart from folk sources, the Euro-
pean musical heritage also has to be
named as an important influence on his
music. Chopin, Liszt, and Grieg are the
main composers mentioned again and
again as the important models for Gra-
nados’ musicality. He was on intimate
terms with the music of these com-
posers not least because he himself
was a pianist. But his works also attest
to the fascination he must have felt with
their charming, magical artistry and its
delicate creations in lyrical, enraptured,
dreamlike space. Thus there is probably
something to the frequently repeated
claim that Granados was a »romantic
dreamer« whose primary orientation
was toward the past.



Granados wrote his Danzas espaf-
olas for piano solo in the years from
1892 to 1900. Three of the dances were
performed in an orchestral version by
the composer in Barcelona as early as
1892.

Most of the dances in the collection bear
dedications to persons to whom Gra-
nados felt a special connection. He sup-
plied some of the dances with subtitles
(No. 4 Villanesca, an old peasant dance,
No. 6 Rondalla aragonesa, a dance form
especially common in Aragon and Valen-
cia and presented in the streets with gui-
tar accompaniment, No. 9 Zanibra, a
form pertaining to an evening fiesta).
Other titles are thought to have been fur-
nished by the publisher. The present re-
cording of the Danzas espafiolas is the
first complete recording of the work in an
instrumentation for three guitars. Inas-
much as the piano part is reproduced in
the original, the instrumentation is not so
much an arrangement as a pure trans-
feral of the music to a new instrumental
medium. In order to make do without the
transpositions usually required in arrang-
ments of piano compositions because of
the guitar’s more limited range, the Wiirz-
burg Guitar Trio had a special bass guitar
built. This instrument has at its disposal
the full bass range required by the piano
part.

The usual questions associated with the
appropriateness and validity of »ar-
rangements« come to mind here. Gra-
nados and with him Albéniz number
among those composers whose works
have received preferred treatment in the
area of guitar arrangements. One im-
portant factor here would certainly seem
to have been the close association be-
tween Spanish music and the guitar
over the years. But the question then
remains why these two so very Spanish
composers did not compose for the gui-
tar, especially since they were contem-
poraries of Francisco Tarrega, one of
the most important concert guitarists
and certainly someone for whom it
would have been a rewarding experi-
ence to write! A statement attributed to
Albéniz is often cited in this connection.
When Albéniz heard Tarrega play his
Granada in an arrangment for guitar, he
is supposed to have said: »That is what
I had in mind.«

Even if works like the original version of
Danzas espafolas certainly do con-
tain guitarlike effects, Albéniz's state-
ment cannot and should not be cited to
justify transcriptions of Spanish works
for guitar. It should not be so cited if for
no other other reason than that the
question of authenticity need not be of
relevance here. Arrangements and tran-



scriptions are not intended as or sup-
posed to be authentic reproductions of
original versions. Rather they create op-
portunities for new interpretations of the
music in which its various levels are re-
structured and rendered audible in new
and different ways.

In sum, the guitar version of the
Danzas espanolas opens up new
dimensions of the original score and
thus represents a fully valid interpreta-
tion by reason of its own inner co-
herency.

Ruth K. Seiler

Wiirzburg Guitar Trio

Three young chamber-music enthusi-
asts and guitarists formed the Wiirzburg
Guitar Trio in 1978. The ensemble’s
solid performances earned it almost im-
mediate recognition. Trio members Joa-
chim Schrader, Johannes Tappert, and
Klaus Bredi (born in 1961, 1956, and
1962, respectively), all completed their
studies in Professor H. M. Koch's mas-
ter class at the Academy of Music and
Drama in Hanover. The Wirzburg Gui-
tar Trio is one of the most important gui-
tar trios. Its programs are distinguished

by carefully selected original works for
three guitars and adaptations of an es-
pecially fitting musical quality. The trio
has concertized extensively in Germany
and abroad and has numerous radio
and television productions to its credit.
The present recording of the Danzas
espafolas, the trio’s third recording,
follows on its Musik aus Renaissance
und Barock (Music of the Renaissance
and Baroque) and Originalwerke der
Wiener Klassik (Original Works by Vien-
nese Classical Composers).

Translated by Susan Marie Praeder



Enrique Granados (1867-1916)
Danzas espafiolas

Aux 15éme et 16eme siécles, la musi-
que savante était parvenue en Espagne
a un exceptionnel degré de prospérité;
apres cela, dans les deux siécles qui
suivirent, les éléments hispaniques fu-
rent continuellement refoulés, au profit
d’'une forte italienisation de la musique.
Ce n’est que vers le milieu du 19éme
siecle — donc a I'époque a laquelle la
tendance générale en Europe était a la
formation «d’écoles nationales» qui in-
sistaient sur la mise en valeur des ca-
ractéres musicaux spécifiques de leur
propre peuple — ce n’est donc qu'a cette
époque que 'on en vint en Espagne a
une nouvelle prise de conscience de
son propre héritage musical.

La personnalité la plus influente de ce
mouvement fut le musicologue, essayi-
ste et compositeur Felipe Pedrell (1841-
1922). Il publia, en faisant preuve de
compétence et d'une extréme rigueur,
plusieurs recueils de musique espagno-
le ancienne, qui sont largement consi-
dérés, aujourd’hui encore, comme des
ceuvres-standard. En sa qualité de
compositeur et surtout de professeur de
composition, il prit fait et cause pour le
nouvel intérét porté a I'art populaire et a
la tradition espagnols. Ainsi il ne s'at-

taqua pas seulement a I'excés d'influen-
ces étrangéres dont fit I'objet la musi-
que de son pays, mais tout autant a ces
«espafoladas» populaires dans le mon-
de entier, ces compositions pseudo-
espagnoles, que I'on rencontre chez de
compositeurs comme Bizet, Glinka ou
bien Rimsky Korsakov, qui utiliserent un
coloris en apparence espagnol. Les
idées de Pedrell qui connurent égale-
ment un certain succés dans le reste de
I'Europe, s’exprimérent surtout par la
voix des compositions de trois de ses
éléves: Isaac Albeniz, Manuel de Falla
et Enrique Granados.

Granados naquit en 1867 a Lerida et il
prit trés tot ses premiers cours de musi-
que, a Barcelone ou il regut une forma-
tion de pianiste. En 1883 il entra dans la
classe de composition de Pedrell. A par-
tir de 1887 il put poursuivre ses études
de piano auprés de Charles Bériot a Pa-
ris, grace a I'aide d’un mécéne francais.
Aprés 1889, Granados vécut a nouveau
la plupart du temps a Barcelone. Trés
vite,sa réputation de pianiste s'affermit
rapidement aussi en dehors de
I'Espagne; il était estimé et prisé com-
me professeur et entreprit de longues
tournées de concerts avec, entre au-
tres, Camill Saint-Saéns et Pablo
Casals. Une des premiéres ceuvres qu'il
publia, Danzas esponolas fit aussi



déja de lui un compositeur reconnu au
niveau international, une reconnaissance
qui lui fut définitivement acquise avec la
parution des «Goyescas» (1911), une
ceuvre pour piano en plusieurs parties,
sur des scenes d’'ceuvres de Goya. Les
«Goyescas;» jouirent d’'une telle popu-
larité que Granados en fit, en 1916, une
version scénique qui fut créée, comme
premier opéra espagnol joué aux USA,
au Metropolitan Opera de New York.

Cette premiére représentation fut peut-
étre le plus grand succes remporté par
Granados, mais il devait en méme
temps étre le dernier. On ne peut voir
qu’une ironie du destin dans le fait que,
finalement, I'honneur que constituait
une invitation a la Maison Blanche, invi-
tation qu'il regut aprés son triomphe de
New York, fut responsable de sa fin tra-
gique. Granados différa son retour pour
se rendre a cette invitation et c’est
pourquoi il se trouvait a bord du
«Sussex» lorsque celu-ci fut torpillé par
un sous-marin allemand. Enrique Gra-
nados et et sa femme périrent en mer le
24.03.1916.

La production musicale de Granados —
et cela s'applique aussi dans une
mesure  particuliere aux Danzas
espanolas — reflete la diversité du folk-
lore espagnol dans lequel se trouvent

des caracteres aussi opposés que le
cante jondo, apre et mélancolique, et le
cante chico, serein et joyeux, au rythme
fortement accentué et dont font égale-
ment partie le cante intermedio, riche-
ment ornementé, avec son expression
profonde ainsi également que la chant
paysan tout a fait sobre et lyrique. Gra-
nados s'inspire aussi bien de la ri-
chesse mélodique de la musique popu-
laire espagnole, dans laquelle on peut
encore nettement identifier les différen-
tes influences dont elle fit I'objet au
cours des siecles, surtout celles des
cultures de I'Afrique de I'Est et du Nord,
tout comme de la diversité rythmique
qui connut une prospérité toute particu-
liere dans le folklore espagnol, surtout
grace a l'art abondamment exercé de
I'improvisation.

Bien qu'il soit évident que la musique
de Granados se fonde sur le folklore
espagnol, elle s’en écarte également
tout autant, Granados soulignait volon-
tiers lui-méme qu'il se sentait certes
espagnol mais, aussi tout autant eu-
ropéen (une position qui fait que sa mu-
sique peut paraitre de nos jours particu-
lierement actuelle). C'est pourquoi a
coté des sources folkloriques il nous
faut absolument mentionner I'importan-
te influence exercée sur ses ceuvres par
I'héritage européen. Des compositeurs



comme Chopin, Liszt et Grieg sont sou-
vent cités pour avoir servi de modéles
déterminants a la sensibilité musicale
de Granados. Ce n’est srement pas
uniqguement parce qu’il était lui-méme
pianiste qu'il était si proche de la musi-
que de ces compositeurs. Mais c'est ju-
stement aussi leur aptitude a créer
comme par enchantement avec des so-
norités délicates dans un espace lyri-
que, retranché du monde, proche du
réve, qui a da le fasciner, et nous pou-
vons le constater facilement en
écoutant ses ceuvres. Ainsi il faut bien
rendre un peu justice a [laffirmation
souvent avancée selon laquelle Grana-
dos aurait été un «réveur romantique»,
qui tenait la plupart du temps son re-
gard braqué sur le passé.

Grandos composa ses Danzas espafo-
las pour piano solo entre 1892 et 1900.
Trois de ces danses furent déja jouées a
Barcelone en 1892, dans une version or-
chestrée par Granados. La plupart de
ces danses sont dédicacées a des per-
sonnes auxquelles Granados se sentait
particulierement lié, quelques danses fu-
rent également pourvues de titres par
Granados (No. IV Villnesca, nom d'une
vieille danse paysanne, No. VI Rondella
aragonesa, une forme de danse surtout
courante dans I'’Aragon et a Valencia, qui
était jouée dans la rue par des guitares et

le No. XI Zambra, qui a pour théme une
féte nocturne). Les autres titres furent
probablement ajoutés par l'editeur. Le
présent enregistrenment des Danzas
espanolas est le premier enregistrement
intégral de l'ceuvre dans cette version
avec trois guitares. Comme elle reproduit
I'écriture pianistique originale, elle est
moins un arrangement qu’une simple
transposition sur un autre instrumentari-
um. (Afin de pouvoir renoncer aux trans-
positions qui sont la plupart du temps
nécessaires en raison de I'ambitus plus
réduit de la guitare, le Trio de guitares de
Wurtzbourg a commandé une guitare
basse a la quinte, qui posséde ainsi tous
les graves exogés par la partie de piano.

La question sur la justification et la valeur
des «arrrangements» en général se pose
a nouveau ici. Granados fait partie, avec
Albeniz, des compositeurs dont les ceu-
vres font le plus volontiers I'objet d’arran-
gements pour la guitare. Cela est sans
doute di au fait, entre autres, que la musi-
que espagnole et la guitare sont depuis
longtemps infailliblement associées. Mais
la question consistant a savoir pourquoi
ces compositeurs si «espagnols» n'ont en
fait pas composé pour la guitare demeure
— d’autant qu’ils furent contemporains de
I'un des plus importants guitaristes con-
certistes, Francisco Tarrega, pour qui il
aurait sirement valu la peine de compo-



ser!l A ce stade, on cite souvent une
supposée parolé d'Albeniz qui, en en-
tendant Tarrega jouer son «Granada»
dans un arrangement pour guitare, au-
rait dit: «C’est comme je I'ai imaginé».
En déduire qu'il est tout a fait justifié de
faire des transcriptions d’'ceuvres espa-
gnoles pour la guitare, également
lorsque, comme dans les Danzas, elles
contiennent déja des effets évoquant in-
contestablement la guitare, n'est évi-
demment défendable ni recomman-
dable. Surtout pas recommandable, car
la question de l'authenticité ne doit ab-
solument pas compter ici. Les arrange-
ments et les transpositions ne préten-
dent pas et ne doivent pas étre des
restitutions authentiques du texte musi-
cal d'origine. Elles permettent bien plus
un nouvel abord du texte musical, par
lesquel les différentes couches du
morceau original se voient quasiment
attribuer une nouvelle structure et peu-
vent ainsi étre entendues différemment
et d'une maniére toute nouvelle.

Ainsi, la version pour guitares des Dan-
zas espafolas, fait vibrer de nouvelles
«cordes» du texte musical original et se
présente comme une interprétation ir-
récusable car en soi évidente.

Ruth M. Seller

Trio de guitares de Wurtzbourg

Le trio de guitares de Wurtzbourg fondé
en 1978 par trois jeunes guitaristes pas-
sionnés de musique de chambre, réussit,
avec une rapidité inhabituelle, a se faire
une renommée appréciable en tant
qu’ensemble de musique de chambre.
Joachim Schrader, Johannes Tappert et
Klaus Bredl (né respectivement en 1961,
19b6 et 1962) achevérent leurs études
ensemble dans la classe de
perfectionnement du Prof. H. M Koch,
I’Académie supérieure de Musique et de
Théatre de Hanovre. Le trio de guitares
de Wurtzbourg est un des rares ensem-
bles de ce genre. Ses programmes se di-
stinguent par un choix méticuleux d’ceu-
vres originales pour trois guitares ainsi
que d’adaptations particulierement bien
adaptées, sur le plan sonore, a cette for-
mation. L'importante activité concernante
du trio de guitare de Wurtzbourg en Alle-
magne et a I'étranger est completée par
de nombreux enregistrements radiopho-
niques et télévisés. Cet enregistrement
des Danzas espafiolas que nous vous
présentons ici est, apres «musique de la
renaissance et de I'époque baroque» et
«ceuvres originales des classiques vien-
nois», la troisiéme production du trio de
guitares de Wurtzbourg.

Traduction: Sylvie Marie Gomez
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Enrique Granados (1867-1916)
Danzas Espafiolas op. 37

(1] Minveto - Allegro 2’40
(2] Oriental - Andante 4'47
(3] Zarabanda - Energico 3'56
4] Villanesca - Allegretto 527
Andaluza - Andantino 4'03
6] Rondalla Aragonesa — Allegretto 5'24
7] Jota Valenciana - Allegro 4'56
[8] Asturiana — Assai moderato 5'24
[9]  Mazurca - Molto allegro 5'26
[10] Danza triste — Allegretto 4'44
[11]  Zambra - Largo a piacere 6'46
[12]  Arabesca - Andante 5'37

T.T.: 59’42

Wirzburger Gitarrentrio
Joachim Schrader, Johannes Tappert, Klaus Bredl, Guitars
Instruments by Daniel Friederich, Paris
cpo 999 059-2

Recording: MDG, Holger Schlegel, 2/91 Mordkirchen
Praducer: Gerhard Georg Ortmann

Cover Photo: Giselo Schlegel {from »Folo Creativa)
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