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GIULIANI, Mauro (1'781 182e)
THE COMPLETE WORKS FOR FLUTE AND GUITAR VOLUME 1

Duo WoO (1810/1811)
tr l. Allesro
V-l IL Menuetto
t-gl IIL Rondo. Allegro moderoto

Gran Duetto Concertante, OP.52

tr l. Andante sostenuto

l  l l .  Menuetto.  Al legro uiuoce

E-l lll. Rond6 militaire. Allegretto

Grand Duo Concertant, OP.85

tr L Allegro moesloso
ll. Andante molto sostenuto

Pl ilI. Scherzo. Viuoce

L19l IV. Allegretto espressiuo

E 12 Landler  samt Coda, Op.75
1 l / 7 . 0 ' 4 4  -  7 1 / 2 . 0 ' 3 7  -  1 1 / 3 . 0 ' , 4 8  -

1 1 / 4  0 ' 3 r  -  1 L / 5 . 1 ' , 3 4  -  1 1 / 6 . 0 ' , 3 5  -

1 7 / 7 . | ' , 0 1  -  1 1 / 8 .  0 ' , 3 0  -  1 1 / 9 .  0 ' 3 0  -

1 1 / 1 0 . 0 ' , 3 1  -  7 r / 1 7 . 0 ' 4 8  -  7 r i 1 2 . 0 ' 5 6

Duettino flacile, OP.77
FZ l. Andantino moestoso

E IL Minuetto scherzoso. Con brio

L]lI III. Rondo

MIKAEL HELASVUO' flute; JUKKA SAVUOKI' guitar

22 ' ,27
10 '49

4 ' ,49
6 ' , 3 7

14 '48
3 ' , 5 8
3 ' ,47
6 ' , 5 4

20'28
6 ' , 5 4
3 ' , 5 3
3 ' , 4 7
s ' , 4 2

8 ' ,03

6 ' ,45
1 ' , 1 9
2 ' 4 4
2 ' , 3 4



In the beginning of the 19th century the guitar enjoyed a wide popularity in Europe and a lot
of music was composed for it, partly due to the popularity of music making at home.
Especially Vienna during the first decades of the 19th century and paris a few years later
were central in the flourishing of this music. on the side of solo music, a great amount of
chamber music was composed for guitar with voice, violin, pianoforte or flute. In Vienna
there were many famous guitarists such as Matiegka, Molitor, schuster and Merz, but the
most celebrated of  them al l  was the I ta l ian,  Mauro Giul iani ,

Giuliani was born on 27th July 1781 in Bisceglie, a small town on the Adriatic coast of
southern l ta ly.  He came to Vienna in 1806 and lef t  i t  a good decade later .  Dur ing his years
in Vienna he achieved fame as the greatest guitarist of all times. He had close contacts with
many musical  celebr i t ies of  the t ime, amongthem Hummel,  Sal ier i ,  car l  Mar ia von weber
and Ludwig van Beethoven. During his last years in Italy he is said to have played trios with
Rossin i  and Paganini .  which according to the famous Giul iani  schoiar  Thomas Heck (Heck,
Thomas F: The Birth of the Classicol Guitar ond its Cultiuotion in Vienna reflected in the
coreer ond composrtions of Mouro ciuliani, Yale university, ph.D, 1970) can very well be
true.  Many favourable reviews appeared in the press and the l is t  of  h is dedicatees dur ing the
Vienna years is very impressive indeed. This can be considered as a rise in his social status.
The bestowing of the rank of "Honorary chamber Virtuoso" by the Empress Marie Louise
upon Giuliani must also have been very flattering to a guitarist of that time. After his death in
1829 many of  h is composi t ions remained in pr int .  In London a magazine cal led , ,Giul ianiad' ,
appeared in h is honour.  Giul iani 's  importance l ies mainly in h is large and interest ing euvre
and in h is extensive use of  the gui tar 'scapabi l i t ies.  Thomas Heck (op.  c l t . ,  pp.  149,171) has
Iaid importance on Giuliani's impact on the development of guitar notation from its rarner
pr imi t ive state into an independent gui tar  notat ion.

For the most par i  Giul iani 's  product ion has been unknown to audiences of  todav.  A few
works are known: the Sonata op.15,  Grand over iure,  Handel  var iat ions and ihe Duo
concertante op.85 for flute and guitar. we have today a compiete list of his works. This
shows that  Giul iani ,  in accordance wi th the fashion of  the t ime, composed for  varrous
chamber ensembles. Included are 14 works for flute and guitar. Giuliani's output for the flute
makes him in fact also one of the most important tufe composers of the early 19th century!

Giuliani's style of composing is skilful with a touch of Italian charm. His sense of style and
proportion is perfect. In his works for flute and guitar Giuliani uses ail the forms in iasnion
dur ing the ear ly 19th century.  for  example sonata form. rondo, var iat ion,  potpourr i  and



minuet.  As customary,  composers used themes o{ other composers and Giul iani  is  no
except ion.  He borrows f reely.  especia l ly  f rom I ta l ian composers such as Rossin i  and
Donizet t i  (part  of  the works in hand were composed in l ta ly)  and sel f -quotat ions occur as
wel l .  Giul iani 's  sk i l l  in  wr i t ing melodies was great .  The hstener wi l l  f ind many pleasing tunes
which seem to have J lown f rom Giul ianis pen almost  as easi ly  as they dld f rom Mozart 's .

The Works
A great  deal  of  the fo l lowing informat ion comes ei ther f rom Br ian Jef fery 's s leeve notes or
f rom Dr.Th.Heck.  to whom many thanks are due.
Duo WoO
This work was f i rs t  publ ished in two separate edi t ions:  one for  v iohn and gui tar  around 1810

and another ear ly in 1811 for  i lu te and gui tar .  I t  bears no opus number and there is  some
doubt as to i ts  authent ic i ty .  The t i t le  page of  the f i rs t  edi t ions states that  i t  is  a work arronged

by Giul iani .  A later  edi t ion by Richaul t  in Par is dur ing the 1820s cal ls  the piece Crond Duo

Concertont  .  .  .  composd por Mouro Giul ioni  instead of  arrong1. Also the given opus number.

i30.  is  fa lse.  The quest ion of  authent ic i ty  remains so far  unanswered.  One point  must  be

ment ioned, however Giul iani  used an extensive quotat jon f rom th js work in h is Op.126.

which was publ ished in 1827 .  This quotat ion star ts wi th a theme from Ludwig van

Beethoven s Septet  Op.20 and cont inues wi th a passage in t r ip lets.  the composer of  which is

unknown. We feel  however that  the text  reveals many features of  Giul iani  s sty le of  wr i t ing

for  f lute and gui tar  and many l i t t le  mot i fs  cal l  h is other p ieces to mind.  Thus there is  a strong
intui t ive argument in favour of  Giul iani .  The work is  in three movements and very

substant ia l .  The f lute part  is  rather dominant and v i r tuosic.  the gui tar  taking the r6 le o{  an

accompanrst .

Gran Duetto Concertante,  Op.52
This work was publ ished by Artar ia in Vienna jn about 1814. to ludge f rom an advert isement
in the Wiener Zei tung on 8th December of  that  year.  The work is  in three movements.  The

f i rst  s tar ts wi th a gui tar  solo -  Giul iani  rarely does th is in h is chamber music -  and is

restra ined in character .  This mood changes in the fo l lowing Minuef.  wi th a touch of  scherzo
character  in tempo v ivace.  The minuet is  p layed bv the f lute and the ent i re t r io is  g iven to the
gui tar  wi th f lute accompaniment.  The last  movement is  a Rond6 mi l i to i re.  "This p iece may

have been conceived as an enter ta inment for  the delegates to the Congress of  Vienna
(September 1814 June 1815) .  I t  caters to the mi l i tary espr i t  of  the t imes wj th the lh i rd

movement a large and v igorous Rond6 mi l i to i re."  (Heck)



Grand Duo Concertanr,  Op.85
Ci iu l iani  s Op.85 is  undoubtedly h is most  famous work for  th is medium. This might  be owing
to i ts  ear l ! 'modern publ icat ion in Germany by Heinr ic l -LAlbert  dur ing the 1920s.  I t  was
publ ished as Gros.se Sonote wj th many textual  changes.  The ear l iest  publ ished vers ion dates
from 1817 and is  dedicated to Madame la Baronne Anne Mar ia de Schloissnigg.  [ t  is  in {our
movements.  The A/ /egro moestoso is  in sonata or  f i rs t -movement form giv ing both
instruments the opportuni ty to int roduce one of  the themes. The main theme is p layed by
the f lute ancl  t t re second theme is f i rs t  s tated by the gui tar .  The second movement.  a
beaut i fu l  Andonte r l ro/ fo sosrenufo.  star ts wi th a gui tar  int roduct ion.  The f lute then
introduces a song l ike theme which is  interrupted by an expressive middle sect ion.  An
ornamernted vers ion of  the iheme concludes the movement.  The th i rd movement is  a
scherzo in t€mpo l , ' iuoce.  This is  interest ing.  s ince Giul iani  composed many scherzo- l ike
minuets but  oniy th is one t rue Scherzo.  The last  movement.  a very subt le rondo. Al legret to
e.spre.ssiuo.  br ings the piece -  af ter  a ht t le storm -  to a peaceful  c lose.

l2 L i indler  samt Coda, Op.75
This work was f i rs t  publ ished as a duo for  a terz and a normal  gui tar .  l t  is  the f i rs t  of  three sets
of  Leindler  for  the same combinat ion.  This coi lect ion was publ ished in 1817 and only a few
rnonths later  the t ranscr ibed vers ion for  f luter 'v jo i in and gui tar  appeared.  Al l  three sets were
very popular  and were publ ished for  a l l  k inds of  combinat ions.  ln the Zei tschr iJt  fUr d ie
Gi lorre there appeared an ar t ic le cal led Einiges i lber den Ldndler  which gives us informat ion
about th is c lance:  "Normal ly the f i rs t  Lzindler  is  p layed comiortabiy s iowly . . .  but  then there
fol lorvs a quicker one and yet  another . . .  A Li indler  tune is  of ten repeated in var ious ways.
f  or  exarnple.  an octave higher or  lower .  .  .  

'

Duet t ino faci le,  Op.77' fh is 
p iece in three movements is  meant for  beginners.  l ike the Pi€ces Jaci les et  agr1obles.

Ciul iani  wrote verv l i t t le  f lute and gui tar  music for  beginners.  which might  jndicate that  he
composed rnost ly  for  h is own use.  This charming work was publ ished by Artar ia in 1817.



Im beginnenden 19.  Jahrhundert  er f reute s ich die Gi tarre in Europa grosser Bel iebthei t  und es
wurden v ie le Werke f t i r  d ieses Instrument geschr ieben. zum Tei l  wohl  auch wegen der
Popular i t i i t  der Hausmusik.  Zentren dieser Musik in ihrer  Blr . i tezei t  waren wZihrend der ersten
Dekaden des 19.  Jahrhunderts Wien und ein ige Jahre spi i ter  Par is.  Neben Solomusik wurde
eine Menge Kammermusik f t i r  Gi tarre und Gesang, Vio l ine.  Klavier  oder Flote komponier t .
In Wien gab es v ie le benjhmte Gi tarr is ten wie Mat iegka.  Moi i tor .  Schuster  und Merz.  doch
der gefeier tste von al len war der l ta l iener Mauro Giul iani .

Giul iani  wurde am 27.  Jul i  1781 in Biscegl i€.  e iner k le inen Stadt  an dr : r  Adr iakt is te in
Sr id i ta l ien.  geboren.  1806 kam er nach Wien und verhess es gut  e ine Dekade spdter .  Wahrend
seiner Wiener Jahre er langte er  den Ruf des grossten Gi tarr is ten al ler  Zei ten.  Er hat te zu v ie len
musikal ischen Bert ihmthei ten dieser Zei t .  unter  ihnen Hummel.  Sal ier i .  (von) Weber und
Ludwig van Beethoven einen engen Kontakt .  Wahrend seiner letzten Jahre in I ta l ien sol l  er
mit  Rossin i  und Paganini  Tr io gespiel t  haben. was nach dem bert ihmten Giul ianib iographen
Thomas Heck sehr gut  wahr sein kann. Vie le gute Kr i t iken erschienen in der Presse und die

Liste der Widmungen wurde wi ihrend seiner Wiener Jahre beeindruckend. Dies war
gle ichbedeuiend mit  e inem sozia len Aufst ieg.  Dje Ver le ihung des Ti te ls e ines

. .Kammervir tuosen" durch die Kaiser in Mar ie Louise an Giul iani  muss iur  e inen Gi tarr is ten
in d ieser Zei t  ebenfal ls  schmeichelhaf t  gewesen sein.  Nach seinem Tode 1829 erschienen v ie le

seiner Werke im Druck.  Eine Londoner Zei tschr i f t  . .Giul ianiad'erschien zu seiner Ehre.  Die
Bedeutung von Giul ianis grossem und interessantem Werk l iegt  haupts i ichl ich jm extensiven
Ausnutzen al ler  g i tarr is t ischen M69l ichkei ten.  Thomas Heck hebt  Giul ianis Bedeutung
bezt ig l ich der Gi tarrennotat ion und deren Entwicklung von einer z ieml ich pr imi t iven Stufe zu
einer selbst i indigen Notat ion hervor.

Dem Publ ikum sind heute die meisten Werke Giul ianis unbekannt ausser v ie l le icht  der

Sonate op.15.  der Grand Overtura.  den Haindelvar iat ionen und dem Duo Concertante op.85

fr i r  F lote und Gi tarre.  Heute gibe es eine vol ls t i indige Liste seiner Werke.  Diese zeigt  in

Ubereinst immung mit  der Mode seiner Zej t .  dass Giuhani  neben dem ausgedehnten
Schreiben f i i r  Sologi tarre auch fur  verschiedene Kammermusjkensembles komponier te.
Darunter  bef jnden s ich 14 Werke fur  Flote und Gi tarre.  Giul ianis Komposi t ionen f t i r  F l6te
machen ihn dart iberhinaus zu einem der bedeutendsten F/c i fenkomponisten des f r t ihen 19.

Jahrh underts.
Giul ianis Komposi t ionsst i l  is t  gewandt und hat  e inen Hauch i ta l ienischen Charmes. Sein

Sinn f r i r  St i l  und Proport ion is t  perfekt .  In seinen Werken f r i r  F lote und Gi tarre verwendet er



al le damal igen in Mode bef indl ichen Formen wre z.B.  Sonatenform, Rondo. Var iat ion.
Potp, ;1. .1 und Menuett .  Es war t ib l ich,  Themen anderer Komponisten zu verwenden, und
Giul iani  b i ldete hier  keine Ausnahme. Er l ieh s ich f re i  Themen vor a l lem i ta l ienischer
Komponisten wie Rossin i  und Donizet t i  (e in ige dieserWerke wurden in l ta l ien geschr ieben) ,
aber auch eigene Zi taten erscheinen.  Giul ianis Geschick,  Melodien zu schreiben,  war gross.
Der Horer wird v ie le gef i i l l ige Melodien f inden. d ie fast  genauso le icht  aus Giul ianis Feder
f lossen.  wie s ie das aus Mozarts qetan haben konnten.

Die Werke

Duo WoO
Dieses Werk wurde in zwei  verschiedenen Ausgaben verof fent l icht :  e ine f r i r  Vio l ine und
Gitarre um das Jahr 1810 und eine andere Anfang 1811f i i r  F lote und Gi tarre.  Es hat  keine
Opuszahl und es gibt einlge T,xeifel riber seine Authentizitat. Die Titelseite der ersten
Ausgabe besagt.  dass es s ich urn eine Bearbei tung Giul ianis handel t .  Eine spatere Ausgabe
von Richault in Paris wiihrend cier zwanziger Jahre des letzten Jahrhunderts hat eine geiinderte
Ti te lsei te und nennt das St i ick:  Grand Duo Concertant  . . .  composd por Mouro Giul ioni
anstel le von orrongl .  Auch Cie; ,ngegebene Opusnummer 130 is t  fa lsch.  Die Frage der
Authent iz i t i i t  b le ibt  sowei t  unbeantwortet .  jedoch muss ein Punkt  beachtet  werden. Giul iani
verwendete ein z ieml ich ausgedehntes Zi tat  aus diesem Werk f r - i r  sein op.126,  das 1827
verof ient l icht  wurde.  Dieses Zi tat  beginnt  mi t  e inem Thema aus Ludwig van Beethovens
Septet t  op.20 und fe ihr t  for t  mi t  e iner Passage in Tr io len,  deren Komponist  wir  n icht  kennen .
Wir  spi i ren jedoch.  dass der Text  v ie le Merkmale von Giul ianis St i l  des Schreibens f r i r  F lote
und Gitarre enthalt, und viele kleine Motive sind in anderen seiner Stticke zu horen. So gibt es
ein starkes intuitives Argument fur Giuliani als Komponist. Das Werk hat drei Siitze und ist
sehr bedeutend. Der Flotenpart  is t  z ieml ich dominierend und v i r tuos.  wi ihrend die Gi tarre
die Rolle des Begleiters ribernimmt.

Gran Duetto Concertante op.52
Dieses Werk wurde 1814 von Artar ia in Wien verof fent l icht  und in e inem Art ikel  der Wiener
Zeitung vom 8. Dezember dieses Jahres resenziert. Das Werk hat 3 Sdtze. Der erste Satz
beginnt  mi t  e inem Gitarrensolo.  was in Giul ianis Kammermusikwerken sel ten vorkommt.
Das Stuck hat einen zurr"ickhaltenden Charakter. Dies iindert sich im folgenden Minuet, das
mit  dem Touch eines Scherzocharakters im Tempo Vivace gespiel t  wird.  Das Menuett  wird



von der Flote gespiel t .  das gesamte Tr io wurde der Gi tarre mit  Beglei tung der Flote
r ibergeben. Der letzte Satz is t  e in Rond6 mi l i ta i re.  Wir  z i t ieren Heck:  . .Das Stuck war
mogl icherweise zur Unterhal tung f r i r  d le Delegier ten zum Wiener Kongress (September

1814-Juni  1815) gedacht.  Es schmeichei te dem mi l i tar ischen Espr i t  d ieser Zei t  mi t  dem
dri t ten Satz,  e inem ausgedehnten und lebhaften Rond6 mi l i to i re" .

Grand Duo Concertant  op.85
Giul ianis op.85 is t  zwei fe l los sein berr ihmtestes Werk f t i r  d iese Besetzung. Das verdankt  es
mogl icherweise seiner modernen deutschen Ausgabe (aus den 20er Jahren) durch Heinr ich
Albert .  Es wurde als Grosse Sonole mit  v ie len Text i inderungen publ iz ier t .  Die f r t iheste
verof fent l ichte Version stammt aus dem Jahre 1817. Das v iers i i tz ige Werk is t  der Madame la
Baronne Anna Mar ia de Schloissnigg gewidmet.  Das Al legro moesfoso in der Sonatenform
gibt  beiden Instrumenten die Gelegenhei t .  jewei ls  e ines der Themen einzuf l ihren.  Das
Hauptthema wird von der Flote gespiel t .  das zwei te von der Gi tarre vorgestel i t .  Der zwei te
Satz.  e in ht ibsches Andonte mol to sostenuto.  beginnt  mi t  e iner Gi tarreneinle i tung.  Die Flote
fr ihr t  e in l iedart iges Thema ein.  das von einem expressiven Mit te l te i l  unterbrochen wird.  Eine
ornament ier te Version dieses Themas beschl iesst  den Satz.  Der dr i t te Satz is t  e in Scherzo im
Tempo Viuace.  Das is t  interessant.  da Giul iani  v ie le scherzoart ige Menuette komponier te.
aber nur d ieses eine . .Scherzo".  Der letzre Satz.  e in sehr schwier iges Rondo mit  der
Tempobezeichnung Al legret to espressiuo.  f t ihr t  das Werk nach einem kle inen Sturm zu
einem fr iedvol len Ende.

12 Liindler samt Coda op.75
Dieses Werk wurde zuerst  a ls Duo {r i r  Terzgi tarre und normale Gi tarre verof lent l icht .  Es

bi ldete die erste von drei  Sammlungen von Landlern f t i r  d ie g le iche Besetzung und wurde
1817 verof fent l icht .  Nur wenige Monate spi i ter  erschien die Fassung f r i r  F lote,Vio l ine und
Gitarre.  Al le drei  Sammlungen waren sehr popular  und waren in a l len Arten von

Kombinat ionen zu f inden. In der. ,Zei tschr i f t  fUr d ie Gi tarre"  erschien ein Art ikel  mi t  der

Uberschr i f t :  , ,Ein iges r . iber den Li indler" .  der uns ein ige lnformat ionen t iber d iesen Tanz
gibt :  . .Gewohnl ich wird der erste L i indler  in e inem reichl ich langsamen Tempo gespiel t .  doch
dann fo lgt  e in schnel ler  und dann noch einer. . .  Eine Landlerweise wird of t  auf  verschiedene
Arten wiederhol t .  beispie lsweise eine Oktave hoher oder t iefer . . . "



Duettino facile op.77
Dieses Strick in 3 Saitzen isi wie Pidces lo ciles et ogr'ables f tir Anfanger gedacht. Giuliani hat
sehr wenige Floten und Gitarrenst[cke ftir Anfanger geschrieben. was daJr.ir sprechen mag.
dass Giul iani  meistens f r l r  seinen eigenen Gebrauch komponier te.  Dieses bezaubernde Str ick
wurde 1817 von Artar ia herausqeqeben.

Note: I'orthogrophe de certains titres peut sembler fautiue mois elle suitle texte original de
Giul ioni .

Au d6but du 19e s iEcle,  la gui tare a . loui  d 'une grande faveur en Europe et  beaucoup de
musique fut  compos6e pour I ' instrument.  fa i t  en part ie d0 i  la  popular i td des "concerts de
salon".  Surtout  Vienne dans les premidres d6cennies du 19" s idcle et  Par is quelques ann6es
plus tard furent  des centres oi  cet te musique i leur issai t .  A c6t6 de la musique solo,  une
grande quant i t6 de musique de chambre fut  compos6e pour gui tare et  voix.  v io lon,  p iano-
for te ou f l0te.  Vienne connut de nombreux gui tar is tes renomm6s comme Mat iegka,  Mol i tor .
Schuster et Merz mais le plus c6ldbre de tous fut I'ltalien Mauro Giuliani.

Giul iani  est  n6le 27 lu i l le t  1781 d Biscegl ie,  une pet i te v i l le  sur la c6te de l 'Adr iat ique au
sud de I ' l ta l ie.  I l  se rendi t  )  Vienne en 1806 et  y resta une bonne dizaine d 'ann6es.  Durant
ces ann6es d Vienne, i l  devint  renomm6 comme le p lus grand gui tar is te de tous les temps. I l
avai t  des contacts 6tro i ts  avec plusieurs c€l6br i t6s musicales dont  Hummel.  Sal ier i .  Weber et
Ludwig van Beethoven. Durant  ses derniEres ann6es i  Vienne. i l  aurai t . jou6 des t r ios avec
Rossini  et  Paganini  ce qui .  selon le r6put6 sp6cia l is te de Giul iani ,  Thomas Heck,  pourrai i  for t
b ien €tre vrai .  Plusieurs cr i t iques favorables apparurent  dans les . journaux et  la l is te de ses
d6dicatai res devint  vraiment t ras impressionnante durant  les ann6es d Vienne. Ceci  peut
6tre consid6r6 comme une mont6e dans son statut  socia l .  L 'octro i  du rang de "Vir tuose
Honoraire de la Chambre" conf6r6 A Giuliani par l'imp6ratrice Marie Louise a d0 0tre trds
f lat teur pour un gui tar is te de cet te 6poque. Aprds sa mort  en 1829. p lusieurs de ses
composi t ions restareni  sous presse.  A Londres.  une revue int i tu l6e "Giul ianiad" sort i t  en son
honneur.  L ' importance de Giul iani  repose surtout  sur son t ravai l  consjdarable et  imposant
dans I 'usage 6tendu des possib i l i t6s de la gui tare.  Thomas Heck a soul ign6 la force de
I ' impact  de Giul iani  sur  Ie d6veloppement de la notat ion pour gui tare.  de son stade plut6t
pr imi t i f  jusqu' i  une notat ion ind6pendante.



Dans I 'ensemble.  le publ ic  d 'aujourd hui  ne connai t  pas la product ion de Giul iani .
Quelques oeuvres seulement sont  connues:  Sonata op.15.  Grand Overtura.  Var iat ions sur
un thdme de Handel  et  le Duo Concertante op.85 pour f l0te et  gui tare.  Nous avons
aujourd 'hui  une l is te compldte de ses euvres qui  montre que.  selon la mode de l '6poque.
Giul iani  composa lu i  aussi  pour d i f f6rents ensembles de chambre.  d c6t6 de ses nombreux
morceaux pour gui tare seule.  Sa musique de chambre comprend 14 oeuvres pour f lute et
gui tare.  La product ion pour f lOte de Giuhani  en fa i t  aussi  lun des plus importants
composi teurs pour f l0te du d6but du 19" s idcle l

Le sty le de composi t ion de Giul iani  est  habi le avec une touche de charme i ta l ien.  Son
sens du sty le et  de la proport ion est  parfa i t .  Dans ses @uvres pour f l0te et  gui tare.  Giul iani
ut i l ise toutes les iormes i  la  mode au d6but du 19e s idcle.  la forme sonate pour exemple.  le
rondo. la var iat ion.  le pot-pourr i  et  le menuet.  I l  6ta i t  d 'usage que les composi teurs
empruntent  des thdmes d 'autres composi teurs.  Giul iani  ne f j t  pas except ion d la rDgle.  I l
emprunta joyeusement surtout  d ' l ta l iens comme Rossin i  et  Donizet t i  (cer ta ines des oeuvres
en quest ion furent  6cr i tes en l ta l ie! )  et  c i ta mame ses propres thDmes. Giul iani  6cr ivai t  des
m6lodies avec beaucoup d 'adresse.  L audi teur entendra des ai rs charmants qui  semblent
avoir  coul t i  de la p iume de Giul iani  aussi  fac j lement qu i ls  l 'auraient  fa i t  de cel le de Mozart .

Les euvres
Nous remercions Br ian Jef fery et  Dr Th.  Heck pour leurs commentaires.  lesquels ont  fourni
une grande part ie des renseignements suivants.

Duo WoO
Cette oeuvre fut  d 'abord publ i6e en deux 6di t ions s, lpar6es:  une pour v io lon et  gui tare vers
1810 et  une autre,  au d6but de 1811. pour f lOte et  gui tare.  El le n 'a pas de num6ro d opus et
son or ig inal i t6 est  contestable.  La page du t i t re des premiDres 6di t ions st ipule qu' i l  sagrt
d 'une euvre orrangde par Giul iani .  Une 6di t ion ul t6r ieure de Richaul t  d Par is dans les
ann6es 1820 a chang6 ia page du t i t re et  int i tu l6 1a pidce Grond Duo Concertant  . . .  composd
por Mouro Giul ioni  au l ieu de orrang| .  Ainsi .  le  num,5ro d 'opus 130 est  faux.  La quest ion
d'authent ic i t6 demeure encore.  On doi t  cependant ment ionner une chose.  Giul iani  a ut i l isd
une c i tat ion importante de cet te @uvre dans son opus 126 qui  fut  pub1i6 en 1827. Cene
ci tat ion commence avec un thdme du Septuor op.20 de Ludwig van Beethoven et  cont inue
avec un passage en t r io lets d 'un composi teur jnconnu. Nous t rouvons cependant que la



facture r6vdle plusieurs traits du style de Giuliani pour fl0te et guitare et plusieurs petits
motifs rappelant ses autres pidces. ll existe ainsi un fort argument intuitif en faveur de
Giul iani .  L 'euvre est  en t ro is mouvements et  t rds substant ie l le.  La part ie de f l0te est  p lut6t

dominante et  v i r tuose,  la gui tare tenant le r6 le d 'un accompagnateur.

Gran Duetto Concertante op.52
Cette euvre en t ro is mouvements fut  publ i6e par Artar ia A Vienne vers 1814 d en juger
d 'aprds une annonce dansle Wiener Zei fung du 8 d6cembre de cet te ann6e- ld.  Le premier
mouvement commence par un solo de gui tare.  ce qui  arr ive rarement dans la musique de
chambre de Giul iani .  La pidce rev€t  un caractEre sobre.  Le Minuef suivant  amdne un
changement.  une touche de "scherzo" en tempo v ivace.  Le menuet est  jou6 i  la  f l0te et  le
t r io en ent ier  est  donn6 d la gui tare avec accompagnement de f l0te.  Le dernier  mouvement
est un Rond6 Militoire. Heck d6clare: "Cette piDce peut avoir 616 coneue en guise de
divert issement pour les d6l6gu6s du CongrDs de Vienne (sept .  1814- ju in 1815).  El le
sat is fa i t  A I 'espr i t  mi l i ta i re de l '6poque avec son t ro is idme mouvement,  un Rond6 Mi l i ta i re
large et  v jgoureux.

Grand Duo Concertant  op.85
L'opus 85 de Giul ianj  est  indubi tablement son @uvre la p lus c6ldbre pour ces instruments,
peut-€tre d0 d sa rapide publ icat ion moderne en Al lemagne par Heinr ich Albert  dans les
ann6.es 7920.11 fut  publ i6 comme Grosse Sonote avec plusieurs changements dans le texte.
La vers ion la p lus ancienne sort i t  en 1817 et  est  d6di6e d Madame la Baronne Anne Mar ia
de Schloissnigg: elle comprend quatre mouvem ents. L'AIIegro moestoso est dans une forme
sonate ou de premier mouvement donnant aux deux instruments I 'occasion de pr6senter  un
des thdmes. Le thOme pr incipal  est  jou6 par la f l0te et  le second thdme est  propos6 par la
gui tare.  Le second mouvement,  un bel  Andonte mol to sostenuto,  commence par une
introduct ion A la gui tare.  La f lOte amdne ensui te un thdme chantant  interrompu par une
sect ion interm6diai re expressive.  Une vers ion ornement6e du thdme termine le
mouvement.  Le t ro is idme mouvement esI  un Scherzo en tempo Viuoce,  ce qui  est
int6ressant puisque Giul iani  a compos6 plusieurs menuets de type scherzo mais seulement
cet unique Scherzo. Le dernier mouvement. un rondo subtil en tempo Allegretto espressiDo
amdne la p idce aprds un pet i t  orage -  )  une conclusion pais ib le.



12 Landler et Coda op.75
Cette oeuvre fut d'abord publi6e comme duo pour une guitare "terz" el une normale. Elle
forme la premidre de trois s6ries de Landler pour cette combinaison d'instruments. La
collection fut publi6e en l8l7 et la version iranscrite pour fl0te,/violon et guitare sodait
seulement quelques mois plus tard. Les trois arrangements furent tous populaires et publias
dans toutes sortes d'arrangements. Un article intitul6 Einiges ilber den Ldndler apparut dans
Zeitschrift filr die Gitarce et nous informe sur cette danse: "Normalement, le premier Landler
est jou6 avec une lenteur confortable - . . . mais il est suivi d'un plus rapide, puis d'un autre
... Un air de Landler est souvent r6p6t6 de plusieurs fagons, d I'octave sup6rieure par
exemp le . . . "

Duettino Iacile op.77
Cette pidce en trois mouvements est destin6e aux d6butants comme le soni les PiDces /ociles
et ogr€obles. Giuliani a 6crit trEs peu de musique pour fl0te et guitare pour d6butants, ce qui
peut indiquer qu'il composa surtout pour son usage personnel. Cette oeuvre charmante fut
publi6e par Artaria en 1817.
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Mikael Helasvuo est n6 d Helsinki en 1948. Il commenca ses 6tudes de fl0te avec Juho
Alvas et les poursuivit au conservatoire de Prague comme 6ldve du professeur Franisek
Cech; de 1968 e 1970, il fut dans la classe de fl0te d'Aurdle Nicolet au conservatoire de
Freiburg, De l'automne 7976 au printemps 1988, Mikael Helasvuo fut fl0te solo A
I'Orchestre Symphonique de la Radio {inlandaise. Il a r6cemment donn6 des concerts en
Finlande entre autres et il enseigne i I'Acad6mie Sibelius A Helsinki. Il a donn6 de nombreux
r6citals et a souvent fait de la musique de chambre en Finlande et dans d'autres pays (en

Europe, au Japon et aux Etats-Unis). Il joue 6galement de la fl0te baroque et est un membre
fondateur de I'ensemble Les Gouts-r1ilnis. ll a 6galement enregistr6 sur 5 autres disques
BIS.



Jukka Savijoki (b. 1952) studied the guitar in Finland at the Sibelius Academy and in
London wi th John Duarte.  He belongs today to the few internat ional ly  known Nordic
gui tar is ts and he has appeared al l  over the wor ld.  In England.  for  example.  he has appeared
at the Harrogate,  King's Lynn and Chel tenham Fest ivals and wi th eminent ar t is ts such as lan
Partr idge.  the Medic i  Str ing Quartet  and many of  the top Finnish music ians.  He has made 5
other BIS records and his d isc Boroque Sui tes t 'or  Gui for  (BIS LP-176) was voted Best  of  the
Month by the magazine Hi-Fi  News and Record Review. Severai  Finnish and foreign
composers.  inc luding Er ik Bergman. Kalevi  Aho and Usko Mer i l i i inen.  have composed for
him or for  ensembles in which he plays.  Apart  f rom his concert  act iv i t ies.  Jukka Savi jok i  is  a
senior  lecturer  at  the Sibel ius Academy in Hels inki .

Jukka Savi jok i  \geb.  1952) studier te an der Sibel iusakademie in Finnland und bei  John
Duarte in London. Heute gehort  er  zu den wenigen internat ional  bekannten
skandinavischen Gitarr is ten und konzert ier te in der ganzen Welt .  In England t rat  er  beispie ls-
weise bei  dem Harrogate.  dem King's Lynn und dem Chel tenham Fest ival  mi t  bert ihmten
Kt inst lern wie lan Partr idge,  dem Medic i  Stre ichquartet t  und v ie len erstrangigen f innischen
Musikern auf  .  Er  machte 5 wei tere BlS-Aufnahmen und seine P)at te Baroque Sui tes for
Gurtor  (BIS-LP-176) wurde von der Zei tschr iJt  Hi  Fi  News and Record Review als Beste des
Monats gewi ih l t .  Verschiedene f innische und andere Komponisten.  unter  anderen Er ik
Bergman. Kalevi  Aho und Usko Mer i l i i inen,  komponier ten f r . i r  ihn oder f r i r  Ensembles.  in
deneh er mi twirkt .  Neben seiner Konzert tat igkei t  is t  Jukka Savi jok i  Dozent an der Sibel ius-
akademie in Hels inki .

Jukka Savi jok i  estn6 en. l952 et  a atudi6 la gui tare en Fin lande i  l 'Acad6mie Sibel ius et  d
Londres avec John Duarte.  I I  compte aujourd 'hui  parmi les rares gui tar is tes nordiques de
r6putat ion internat ionale et  i l  joue partout  dans le monde. En Angleterre par exemple.  i l  a
part ic ip6 aux fest ivals de Harrogate,  de King's Lynn et  de Chel tenham et  i l  s  est  produi t  avec
d'6minents ar t is tes te ls qu' lan Partr idge,  le Quatuor Medic i  et  p lusieurs des music iens
f in landais les mieux connus.  I l  a enregistr6 5 autres disques BIS et  le magazine Hi  Fi  News
and Record Review accorda d son disque Baroque Suites for Guitar (BIS'LP 176) la
ment ion "Best  of  the Month".  De nombreux composi teurs f in landais et  i  t rangers.  inc luant
Er ik Bergman. Kalevi  Aho et  Usko Mer i l i i inen.  ont  compos6 des oeuvres pour lu i -mOme ou
pour des ensembles desquels i l  est  membre.  En plus de donner des concens.  Jukka Savi lokr
enseiane i  I 'Acad6mie Sibel ius d Hels inki .
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