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GOYESCAS
Suite pour piano / Suite for piano [ Klaviersuite

Los requiebros 8'51
(Les flatteries ou les compliments / The compliments / Galanterien)

Coloquio en la reja 11'32
(Dialogue derriére la grille / Conversation at the window grill / Unterhaltung am Fenster)

El fandango de candil 5'55
(Fandango a la chandelle / Fandango by candlelight | Fandango bei Kerzenschein)

Quejas, o la maja y el ruiserior 6'39
(Complainte, ou la jeune fille et le rossignol / Complaint, or the maiden and the nightingale

Klagelied oder Das Madchen und die Nachtigall)

El'amory la muerte (Balada) 13'06
(Ballade de 'amour et de la mort / Ballad of love and death [ Ballade von Liebe und Tod)

Epilogo: Serenata del espectro 723
(Sérénade au spectre / Serenade to a spectre | Serenade des Gespenstes)

TT: 53’55
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« Je suis amoureux de la psychologie de
Goya, de sa palette, de son élégante Maja,
de son Majo aristocratique, de ses disputes,
de ses amours, de ses galanteries. Ce rose
blanchatre des joues qui contraste avec le
velours noir, ces creatures souterraines,
les mains perle et jasmin reposant sur des
chapelets m’ont possédé. »
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« Je voudrais donner dans les Goyescas une
note personnelle, un mélange d’amertume
et de grace [..] dans une atmospheére de
poésie raffinée... Le rythme, la couleur et
la vie nettement espagnole, la note de
sentiment aussi soudainement amoureuse et
passionnée que dramatique et tragique, ainsi
qu’elle apparait dans tout l'ceuvre de Goya. »

Enrique Granados
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Pourquoi ce choix de Granados et de ses Goyescas pour ce nouveau
disque ? En quoi ce grand récit musical de I’amour et de la mort — sous-
titré Los Majos enamorados, « LesJeunes Gens amoureux »—vous touche-
t-il particuliérement ?

Cette ceuvre vise en plein cceur les deux grandes questions existentielles que sont
I'amour et la mort. Aborder un tel recueil conduit a sapprocher un peu plus du
mystere de la vie. Or l'application a soi-méme est ici évidente : il suffit de regarder
chezle compositeur commentil intégre ces deux themes majeurs dans son écriture
musicale. Comment se déroule le processus du sentiment ainsi traduit ? Jusqu'ou
le compositeur utilise sa fascination pour Goya ? Ou est la part intime de son étre ?
de ses sentiments propres ? Est-ce pour se révéler a lui-méme qu'il sest appuyé sur
une base picturale ? N'est-ce pas pour évoquer au travers de cette exubérance des
sentiments qui seraient indicibles par tout autre langage ?

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Partagez-vous la fascination de Granados a I'endroit de Goya ? Vous a-t-il
semblé nécessaire de vous immerger dans sa peinture et le monde de la
galanterie espagnole du XVIII® siécle pour y trouver l'inspiration propre a
votre interprétation des Goyescas ?

Jenmainullement cherchéa m'approcher du travail du peintre pour essayer de percer
le mystere de l'inspiration du compositeur. Ce que révele la peinture de Goya dans
I'écriture de Granados appartient au monde intime du compositeur. La translation,
a lintérieur de laquelle I'imaginaire prend toute sa part, est ici un acte personnel
qui ne nécessite pas, a mon avis, de faire l'objet d'une analyse. Il m'apparait en effet
que la démarche, I'engagement musical, la spontanéité d'écriture de ce recueil
salourdiraient d'une telle réflexion, laquelle, inévitablement, encadrerait cette
exubérance et la ponctuerait de codes.

Alinverse, je ne m'interdis pas de regarder aujourd’huil'ceuvre de Goya au travers de
la musique de Granados...

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Comment pourriez-vous caractériser le style pianistique de Granados
dansses Goyescas? Quellesdifficultés souléve-t-il ? Exige-t-ilune technique
particuliére, pour contréler son aspect rhapsodique, a la virtuosité
fantasque, ou les ornements divers et la multitude d’indications de ce
piano qui semble parfois « parler »,tiennent une place essentielle ?

La virtuosité pianistique de Granados était étourdissante. Grace a quelques rares
témoignages denregistrements sur piano a rouleaux, on écoute un jeu dune
infinie liberté et d'une grande vélocité. Lapproche technique de ces Goyescas
réeclame des moyens peu communs. Tout d'abord une souplesse considérable
qui permet d'appréhender la dimension entiere du clavier, puis une main gauche
particulierementagile, ainsi que la maitrise desaccords, chargés et complexes... On
aaffairea une écriture quasimentirraisonnée dontil est aisé de percevoir qu'elle est
en permanence a la merci du sentiment expressif, quelles que soient les embiches.

Ce quiest frappant a I'écoute du jeu de Granados, c'est la double-vue que I'on porte
immanquablement. D'abord a I'ceuvre elle-méme, riche en épisodes de couleurs,
inspirée a un tres haut degré, mais aussi a son interprétation par le compositeur.
Apres que celui-ci I'a engendrée, on dirait qu'il la recompose ou méme, dans ce cas
précis, qu'il la repeint | Laspect rapsodique s'en trouve du coup décuplé, les limites
repoussees etle chemindeliberté gu'ilnousindique prend les dimensions de I'infini.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Sans doute Granados souhaitait-il inviter
ses interpretes a sortir d'eux-mémes en leur
soumettant, outre une partition diablement
difficile, une surabondance de propos galants.
Mais derriere ce rideau de déférences veillent
cependant les vertus d'élégance et de noblesse
si caractéristiques de la musique espagnole.
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Intégrant les influences fonciérement romantiques, celle de Chopin en
premier lieu, immergé dans ce vaste « roman musical » singulier, unifié
par des thémes récurrents comme des leitmotivs, empli d’émotions
diverses, parfois poignantes, le pianiste ne se fait-il pas peintre a son tour,
peintre des sentiments ?

Faisons lescomptes : Goya fournitla base inspiratrice, Granados, compositeur, sen
impregne pour écrire, puis Granados, pianiste, interprete lui-mémeson ceuvre..... La
question est donc : comment dans ces conditions trouver sa place pour restituer et
transmettre ce chef-d'ceuvre sinon dans l'infinie richesse des gammes de couleurs
que cette partition révele? Du coup, la boucle se referme en donnant a comprendre
que cest la peinture qui préside a I'ceuvre tout entiere. En sinspirant du script
dorigine (Les Jeunes Gens amoureux), les pigments sépanouissent, se mélangent et
se jumellent avec les sentiments. Des lors, par la couleur sonore, linterprétation
de ces pages voisine avec ce sentiment dimprovisation que cette musique diffuse.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Comme Iberia d’Albéniz, quasiment a la méme époque, vers 1910, et au-
dela de tout folklore hispanisant, les Goyescas surgissent soudainement
dans I'ceuvre de Granados, d'une hauteur sans égale avec les pages plutét
salonnardes ou modestes écrites jusque-la. Comment considérez-vous ce
double mystére — méme si les deux cycles sont de nature trés différente —
dans 'histoire du piano, a fortiori provenant du méme pays ?

Ladmiration que Granados portait a Albéniz, et plus particulierement a son cycle
d'Iberia était sans limite. Dailleurs, il encourageait ses éleves a entreprendre le
travail de cette immense fresque. Des lors, on peut facilementimaginer gu'il ait été
porté par le désir de composer, luiaussi, une ceuvre d'une telle démesure.

Silonyajoute quesacarriere de pianiste, a cette époque, était prolifique, on percoit
bien pourquoi le compositeur allaitdemander au pianiste de dépasser ses limites et
par la-méme de conquérir ses auditeurs.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Quelle différence faites-vous entre la lumiére exubérante d’'Iberia
d’Albéniz et I'univers plus sombre et je dirais trés « affectif » des Goyescas ?
L'un semble plus « ouvert » et audacieux dans son exubérance, ’autre
plus intime et clos, méme si paradoxalement, ici c’est Granados qui
s’inspire d’une source extérieure...

Lardent soleil qui illumine Iberia est ici teinté par le voile expressif qu'inspire
l'argument. Granados écrit sous la conduite des sentiments des acteurs de 'épopée
et engage une conversation, souvent a caractéere intimiste, avec ceux-Ci. Dans
les entrelacs de son écriture se cachent nombre dintentions. Les glissements
harmoniques, que le chromatisme favorise souvent, les motifs thématiques
cachés sous une forét luxuriante de sonorités entremélées sont autant de velléités
expressives qui refletent la pensée du compositeur.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Pour continuer avec Chopin, que vous avez beaucoup servi, il y a en
commun entre lui et Granados une sorte d’élévation du salon a I'universel,
une élégance aristocratique, entre nonchalance et héroisme, une couleur
vocale aussi, proéminente ; et le gout pour la danse, bien siir. Sans compter
avec la sensualité et la puissance lyrique, éperdue par endroit. Comment
I'interpréte peut-il concilier toutes ces qualités sans se perdre dans une
forét d’'intentions, au risque sinon d’en oublier la conduite du texte ?

La parallele avec Chopin est attirant puisque ces deux compositeurs ont pour point
commun la recherche d'un lyrisme permanent. Cet absolu besoin de chanter qui
préside ici a tous les contours de I'ceuvre et qui entraine le jeu lorsqu'on y ajoute
le rythme, les couleurs, la sensualité..., est en effet de nature a troubler le bon
ordre de l'architecture du texte. Tant d'intentions émises, superposées en strates
nécessitent, depuis le clavier, un pilotage attentionné. Le risque n‘étant pas tant
de perdre la maitrise de I'exécution, mais plutdt d'utiliser lI'extréme liberté de la
conduite du texte a des fins d'adaptation de la partition a ses propres possibilités
techniques. Granados le pianiste maitrisait une capacité instrumentale d'une
tres rare et tres compléete technicité. Au moment de I'émission du son, on l'entend
capable de donner, surlinstant, mille inflexions, mille intentions dictées par l'air du
temps, par les désirs de son ame. Lacte de linterprete est bien, a cet instant, aussi
celuidu peintre !

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Jean-Philippe
Collard

Au coeur des couleurs
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Jean-Philippe Collard appartient a cette catégorie d'artistes qui se déplacent dans
l'espace comme ils jouent : les gestes mesurés effleurent les lumiéres jusqu'a ce
qu'il s'installe devant l'instrument. Le pianiste est venu écouter ceux qui sont
venus l'entendre. Sa proposition est celle d'un dialogue sans parole. Juste par le
regard puis le son. Une infinité de sons.

Cette connivence si particuliere dissimule tout le travail préparatoire d'avant-
concert : I'oubli de la nervosité — que les apres-midis sont longues avant l'entrée
sur scene | — la domination d'un corps impatient, la canalisation du courage, la
maitrisedesultimesinstantsavantlesautdanslevide, clestselon. Ilestnécessaire,
dit-il, « d'étre aspiré par la musique, étre apaisé pour retrouver le chemin de la
spontanéité et capter le public ». Transmettre et révéler la beauté de la musique
dépasse la nature d'une passion : la démarche est de l'ordre de la nécessité vitale
pour laquelle il faut se résoudre a partager ses propres émotions, sans désir de
conquéte en retour. Une offrande, immense, apres des centaines de concerts et
plus d'une soixantaine d'enregistrements.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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« Il faut toucher au cceur et ne pas trop intellectualiser les ceuvres labourées
depuis des années » affirme aussi l'interprete. Elles composent une prodigieuse
récolte, les fruits du romantisme, de Chopin et de Schumann, prolongée jusqu'a
Rachmaninov et embellie de deux siecles de musique francaise.

Tous les mondes sonores de Jean-Philippe Collard sont imprégnés de couleurs,
cette«sensationqueproduitsurlorganedelavue,lalumierediversementréfléchie
par les corps » propose le dictionnaire Littré avec une perception épicurienne
inhabituelle dans un tel ouvrage et, pourtant, si familiere chez un pianiste qui se
dit, précisément, « affamé de couleurs ». Mais pas nimporte lesquelles. Gourmet
des pigments, l'artiste sait ce gu'est la nuance en toute chose, lorsque les
paysages sonoresau tempérament mesuré résonnent dans l'irisation des arpeges
et la caudalie des accords. Quand il se remémore son apprentissage aupres de
Pierre Sancan, I'amitié de Vladimir Horowitz puis ses rencontres dans le monde
entier aux cOtés du gotha des chefs et des plus grands orchestres, Jean-Philippe
Collard sait qu'il peut tout dire au public. Alors, il a rendu hommage aux dieux des
couleurs, ses compositeurs.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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‘I have concentrated my entire personality in
my Goyescas.Ifellinlovewiththe psychology
of Goya and his palette: with his ladylike
maja; with his aristocratic majo; with Goya
himself and the Duchess of Alba, with their
quarrels, their love, their flirtations. That
rosy whiteness of their cheeks contrasted
with blond lace and black velvet contrasted
with fastenings, those supple-waisted
bodies, those mother-of-pearl and jasmine
hands resting on jet pendants — all of this
has enchanted me.
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‘I'would like to give the Goyescas a personal
touch, a mixture of bitterness and grace...
in an atmosphere of refined poetry.... The
rhythm, colour and characteristically
Spanish liveliness, the note of sentiment
as suddenly amorous and passionate as it
is dramatic and tragic, such as one finds in
Goya’s whole output.’

Enrique Granados

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Why did you choose Granados and his Goyescas for this new album?
What is it about this great musical narrative of love and death — subtitled
Los Majos enamorados, ‘Young people in love’ — that especially touches
you?

It's a work that focuses on the two great existential questions of love and death.
When you tackle a collection like this one, it leads you to look more closely at
the mystery of life. So the application to one’s own existence is obvious here: it is
enough to look at how the composer integrates these two major themes into his
musical style. How does the process of feeling conveyed in this way unfold? To what
extent does the composer make use of his own fascination with Goya? Where s the
intimate part of his being? Of his own feelings? Was it to reveal them to himself
that he relied on a pictorial source? Was it not to evoke through this exuberance
feelings that would be inexpressible in any other language?

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Do you share Granados’s fascination with Goya? Did you feel you had to
immerse yourself in his paintings and the world of eighteenth-century
Spanish galanterie to find the inspiration for your interpretation of
Goyescas?

| made no attempt to investigate the painter's works in order to try to unravel the
mystery of the composer's inspiration. What Goya'’s painting reveals in Granados's
style belongs to the composer'sinner world. The translation of it from one medium
to another, a process in which his imaginary world played its full part, is here a
personal act, which, in my opinion, does not require analysis. It seems to me that
the approach, the musical commitment, the spontaneous style of Granados's
collection would be weighed down by a reflection of that kind, which would
inevitably enforce a framework on its exuberance and punctuate it with codes.

On the other hand, | don't hesitate now to look at Goya's works through the prism
of Granados's music . . .

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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How would you characterise Granados’ style of piano writing in Goyescas?
What difficulties does it pose? Does it require a special technique to
master its rhapsodic aspect, its capricious virtuosity, of which the varied
ornaments and the multitude of expression marks for a piano that
sometimes seems to ‘speak’ form such an essential part?

Granados's pianistic virtuosity was quite flabbergasting. Thanks to a few rare
survivingrecordingsonpianorolls, we can hearhow infinitely freeand exceptionally
fast his playing was. Technically, one needs unusual resources to tackle Goyescas.
First of all, you require considerable flexibility that enables you to grasp the full
dimension of the keyboard, then a particularly agile left hand, as well as the ability
tomasterveryfull, complexchords. We'redealing herewithanalmostunreasonable
type of piano writing, which is easy to perceive as being permanently at the mercy
of expressive feeling, whatever the technical obstacles.

What is striking when you listen to Granados's playing is the sort of ‘double vision’
it inevitably engenders. In the first place, you're listening to the work itself, rich in
colourful episodes, possessing a very high degree of inspiration, but you're also
listening to the composer’s interpretation of it. After producing the cycle, one
has the impression he is now recomposing or even, in this case, repainting it! The
rhapsodic aspect is multiplied tenfold, the limits are pushed back and the path of
freedom on which he points us assumes the dimensions of infinity.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Granados probably wanted to invite his
performers to surpass themselves by presenting
them with not only a devilishly difficult score but
also a profusion of galant markings.’ But behind
this curtain of deference there are the virtues of
eleganceand nobility so characteristicof Spanish
music.

1. The score is peppered with expression marks in a mixture of French, Italian
and Spanish:‘Con garbo y donaire’ (With grace and elegance), ‘Molto capriccioso’
(Extremely capricious), Nonchalamment' (Nonchalantly) etc. (Translator's note.)

PLAGES CD
TRACKS




24

With the task of integrating the fundamentally Romantic influences,
especially that of Chopin, and immersing themselves in this vast and
unique ‘musical novel’, unified by recurring, leitmotif-like themes and
brimming with diverse and sometimes poignant emotions, do pianists
not become painters in their turn, painters of emotions?

Let's get this straight: Goya provides the basic inspiration; Granados the composer
steeps himselfinitin order to write the music; then Granados the pianistinterprets
hisownwork . .. Inthese circumstances, the question is therefore: how can we find
a place of our own to perform this masterpiece and transmit it to listeners, if notin
the infinite richness of the palette of colours revealed by the score? And so we come
full circle: it becomes clear that it is painting that presides over the entire work.
With the inspiration of the original 'scenario’, Los Majos enamorados, the pigments
spread, mingle and become one with the sentiments. From that point on, through
the sound colours, the interpretation of these pieces goes hand in hand with the
feeling of improvisation that emanates from this music.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Like the Iberia of Albéniz, written at almost the same time, around 1910,
and completely emancipated from Hispanic folklore, Goyescas suddenly
appeared in Granados’s output, on an incomparably higher level than
the rather modest, salon-type pieces he had written up to then. Even if
the two cycles are very different in nature, how do you view this double
mystery in the history of the piano, even more striking in that occurred
in the same country?

Granados's admiration for Albéniz, and especially for Iberia, was boundless. Indeed,
he encouraged his students to work on this immense epic of a cycle. So it's easy to
imagine that he was driven by the desire to compose such a huge piece himself.

If we add that his career as a solo performer was extremely intensive at that time,
we can see why the composer was going to ask the pianist to surpass his limits in
order to win over his listeners.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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What distinction do you make between the exuberant light of Iberia
and the darker and I would say very ‘emotional’ universe of Goyescas?
One seems more ‘open’ and daring in its exuberance, the other more
intimate and hermetic, even if, paradoxically, here it is Granados who
was inspired by an outside source...

Theburningsunthatilluminates/beriaistinged here by the expressiveveil suggested
by the'action’ of Goyescas. Granados is guided by the emotions of the actors in his
story, and engages in a conversation with them, often of an intimate nature. The
intertwining textures of his writing conceal many intentions. The harmonic shifts,
often achieved through chromaticism, and the thematic motifs hidden under a
lush forest of intermingled sonorities are attempts to find an expressive language
reflecting the composer’s ideas.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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To get back to Chopin, whom you have served a great deal in your career,
he has in common with Granados a kind of elevation of the salon style
to the universal level, an aristocratic elegance, somewhere between
nonchalance and heroism, and also a prominent vocal colouring; and
a taste for the dance, of course. Not to mention his sensuality and his
sometimes frenzied lyrical power. How can the performer reconcile all
these qualities without getting lost in a forest of intentions, at the risk of
neglecting the overall structure of the text?

The parallel with Chopin is a tempting one, since the common denominator of
these two composers is the quest for a permanent lyricism. And it's true that this
absolute need to sing, which presides over all the contours of the work and is the
driving force for one’s playing when one adds rhythm, colours, sensuality and so
forth, does tend to disturb the correct functioning of the work’s architecture. So
many stated intentions, superimposed in layers, require careful navigation from
the keyboard. The risk is not so much of losing control of the execution, but rather
of using extreme interpretative licence in performing the text to adapt the score
to one’s own technical possibilities. Granados the pianist possessed instrumental
capacities deriving from a very rare and complete technical mastery. When he
came to produce his sound, you can hear that he was capable of instantaneously
giving it a thousand inflections, a thousand intentions dictated by his mood of the
moment and the promptings of his soul. From that point of view, the gesture of the
interpreteris also that of the painter!

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Jean-Philippe
Collard

At the heart of colour
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Jean-Philippe Collard belongs to that category of artists who move through space
in the same way as they play: the measured gestures brush past the lights until
he sits down in front of the instrument. The pianist has come to listen to those
who have come to hear him. What he proposes is a dialogue without words. Just
through the eyes and then through sound. An infinity of sounds.

This very special complicity conceals all the preparatory work that comes before
the concert: the need toforget one’s nervousness (how long afternoons are before
going on stagel!), to dominate an impatient body, to channel one’s courage, the
self-control of the final moments before the leap into the void, it all depends. Itis
necessary, he says, 'to be sucked into the music, to be calm enough to find your
way back to spontaneity, and to captivate the audience’. The urge to convey and
reveal the beauty of music exceeds the nature of a mere passion: it is a matter of
vital necessity, for which one must resolve to share one’'s own emotions, without
the desire to conquer those of others in return. An offering, now of immense
proportions after hundreds of concerts and more than sixty recordings.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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"You have to strike straight at the heart and not over-intellectualise works you've
frequented for years’, he says. Those works constitute a fabulous harvest, the
fruits of Romanticism, from Chopin and Schumann right up to Rachmaninoff,
made still more beautiful by two centuries of French music.

All Jean-Philippe Collard’s sound worlds are impregnated with colour: the
'sensation produced on the organ of sight by light variously reflected by bodies’,
says the Littré dictionary, with an epicurean perception unusual in such avolume
yet intensely familiar to a pianist who, precisely, declares that he is ‘hungry for
colours. But not just any colours. A gourmet of pigments, the artist knows
what nuance means in every context, when sonic landscapes with a measured
temperament resonate in the iridescence of arpeggios and the long finish of
chords. When he recalls his apprenticeship with Pierre Sancan, his friendship
with Vladimir Horowitz and his encounters all over the world with the elite of
conductors and the foremost orchestras, Jean-Philippe Collard knows that he
can tell the public everything. So he has paid tribute to the gods of colour, his
Composers.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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»,Ich bin in Goyas Psychologie vernarrt,
in seine Palette, seine elegante Maja,
seinen  aristokratischen  Majo, seine
Zwiste, seine Liebschaften, seine
Schmeicheleien. Das Weif3rosa der Wangen
in Kontrast mit dem schwarzen Samt, jene
unterirdischen Kreaturen, die perlweif’en
und jasminfarbenen Hande, die auf
Rosenkranzen ruhen, haben mich in ihren
Bann gezogen.”
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»,lch mochte eine personliche Note in die
Goyescas einbringen, eine Mischung aus
Bitternis und Anmut [...] in einer raffiniert
poetischen Atmosphare... Der Rhythmus, die
Farbe und das deutlich spanische Leben, der
Gefuhlsanflug, der ebenso plotzlich verliebt und
leidenschaftlich wie dramatisch und tragisch
ist, so wie er in jedem Werk Goyas erscheint.

Enrique Granados

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD

PLAGES CD
TRACKS




51

Warum haben Sie sich bei dieser neuen Platte fiir Granados‘ Goyescas
entschieden? Inwiefern bertihrt Sie diese grofie musikalische Erzahlung
von Liebe und Tod mit dem Untertitel Los Majos enamorados — Die
verliebten Schonen - ganz besonders?

Das Werk trifft die beiden groften existenziellen Fragen mitten ins Herz: Liebe und
Tod. Wer einen solchen Zyklus angeht, nahert sich dem Mysterium des Lebens ein
Stuckweit. Die Ubertragungaufsichselbstist hiernaheliegend: Dazumuss mannur
beobachten, wie der Komponist diese beiden Hauptthemen in seine musikalische
Schreibweise integriert. Wie lauft der so zum Ausdruck gebrachte Gefuhlsvorgang
ab? Inwieweit bedient sich der Komponist seiner Faszination fur Goya? Wo ist das
Innerste seines Wesens, seiner eigenen Gefuhle? Stutzte er sich auf Bilder, um sich
vor sich selbst zu offenbaren? Wollte er mit diesem Uberschwang Geflihle auRern,
die in keiner anderen Sprache auszudrucken waren?

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Teilen Sie Granados‘ Faszination fiir Goya? Scheint es Ihnen notwendig, in
seineGemaldeunddieWeltderspanischenGalanteriedes18. Jahrhunderts
einzutauchenund dort die Inspiration fiirThre Interpretation der Goyescas
zu finden?

Um das Geheimnis zur Inspiration des Komponisten zu ergrunden, habe ich
keineswegs versucht, mich der Arbeit des Malers anzunahern. Was Goyas Gemalde
in Granados' Komposition offenbaren, gehort der Innenwelt des Komponisten an.
Die Ubertragung, in der die Fantasie zum vollen Ausdruck kommt, ist hier eine
personliche Handlung, die meines Erachtens nicht analysiert werden muss. So
scheint mir, dass die Vorgehensweise, das musikalische Engagement sowie die
Spontaneitat der Komposition dieses Zyklus durch eine solche Uberlegung, welche
dem Uberschwang unausweichlich Grenzen setzen und ihm Regeln auferlegen,
schwerfallig wirden.

Hingegen verwehre ich es mir nicht, jetzt Goyas Werk durch das Prisma der Musik
Granados' zu betrachten...

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Wie wiurden Sie Granados‘ Klavierstil in den Goyescas beschreiben?
Welche Schwierigkeiten weist er auf? Erfordert er eine spezielle Technik
zur Beherrschung seines rhapsodischen Aspekts mit fantastischer
Virtuositat, wodiverse Verzierungenund zahlreiche Angaben desKlaviers,
das zuweilen zu ,sprechen” scheint, einen grofien Stellenwert haben?

Granados' Virtuositat am Klavier war Uberwaltigend. Bei den seltenen
Aufzeichnungen auf Notenrollen hort man ein unendlich freies Spiel von grofser
Schnelligkeit. Der technische Aspekt der Goyescas erfordert seltene Fahigkeiten.
Zunachst wesentliche Flexibilitat, durch die die gesamte Dimension des Klaviers
ausgeschopft werden kann, dann eine besonders agile linke Hand, sowie die
Beherrschung der gehaltvollen und komplexen Akkorde... Wir haben es mit
einer nahezu unbewussten Schreibweise zu tun, die offensichtlich stets dem
Gefuhlsausdruck ausgeliefertist, ganz gleich, welche Tucken dies aufwirft.

Besonders frappierend bei Granados' Spiel ist die doppelte Perspektive, die man
unweigerlich einnimmt. Zum einen die des Werks, reich an farbigen Episoden und
auferstinspiriert, zum anderen die der Interpretation durch den Komponisten. Es
scheint, als hatte Granados das Werk nach dessen Entstehung neu komponiert
oder in diesem Fall sogar neu gemalt! Dadurch wird der rhapsodische Aspekt noch
um ein Vielfaches verstarkt, die Grenzen werden ausgedehnt und der Weg zur
Freiheit, den er uns weist, nimmt unendliche Ausmafpe an.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Zweifelsohne wollte Granados seine Interpreten
dazu auffordern, aus sich selbst herauszugehen,
indem er ihnen neben einer teuflisch schwierigen
Partitur eine Uberfiille an galanten AuRerungen
unterbreitete. Doch hinter diesem Vorhang der
Ehrerbietung wachen die Tugenden der Eleganz
und Noblesse, die fur die spanische Musik so
bezeichnend sind.
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Dieser ausholende, sonderbare ,musikalische Roman“ ist von
wiederkehrenden Themen dhnlich Leitmotiven verbunden und voller
verschiedenster, zeitweise packender Emotionen durch die Integration
ganzlich romantischer Einfliisse, vor allem jene Chopins. Wird der Pianist
dabei nicht selbst zum Maler — Maler der Gefiihle?

Ziehen wir Bilanz: Goya sorgt fur die zugrundeliegende Inspiration, Granados, der
Komponist, bedient sich dieser beim Schreiben, dann interpretiert Granados, der
Pianist, selbstseinWerk... Die Frageistalso:Wiefindetmanunterdiesen Umstanden
seinen Platz bei der Wiedergabe und Ubermittlung dieses Meisterwerks, wenn
nicht im unendlichen Reichtum der Farbenpaletten, die diese Partitur offenbart?
So schlief3t sich der Kreis, denn es ist das Gemalde, das das gesamte Werk lenkt.
Anhand des ursprunglichen Skripts (Los Majos enamorados) leuchten die Pigmente,
vermischen und verbinden sich mit den Gefuhlen. Auf diese Weise geht die
Interpretation der Stucke durch die Klangfarbe mit dem Gefuhl der Improvisation
einher, welches die Musik eingibt.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Wie Iberia von Albéniz tauchten die Goyescas fast zur selben Zeit, gegen
1910, und tber jegliche spanische Folklore hinaus plotzlich in Granados'
Werk auf und wiesen ein Niveau auf,das sichnicht mitden ehermondanen
oder bescheidenen vorherigen Stiicken vergleichen liasst. Was denken
Sie tiber dieses doppelte Mysterium — auch wenn die beiden Zyklen sehr
unterschiedlich sind - in der Klaviergeschichte desselben Landes?

Granados' Bewunderung fur Albéniz und insbesondere dessen Zyklus Iberia
kannte keine Grenzen. Im Ubrigen ermutigte er seine Schiler, dieses riesige
Fresko anzugehen. Somit leuchtet ein, dass er den Wunsch hatte, auch ein derart
ausschweifendes Werk zu komponieren.

Dassdamals seine Pianistenkarriere erfolgreich war, erklart, warum der Komponist
den Pianisten dazu auffordert, Uber seine Grenzen hinauszugehen und gleichzeitig
seine Zuhorer zu erobern.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD

PLAGES CD
TRACKS




57

Welchen Unterschied machen Sie zwischen dem tuberwaltigenden
Licht von Albéniz‘ Iberia und dem diisteren und, ich wiirde sagen,
»gefiihlsbetonten“ Universum der Goyescas? Erstere scheint ,offener
und kithner in ihrem Uberschwang, die Letzteren intimer und
verschlossener, obwohl sich Granados paradoxerweise von einer
aufderen Quelle inspirieren liefs...

Die gluhende Sonne, die in Iberia strahlt, steckt hier hinter dem ausdrucksvollen
Schleier, den der Kern des Werks eingibt. Granados lief sich bei der Kompositionvon
den Gefuhlen der Eposfiguren lenken und begann ein oftmals inniges Gesprach mit
selbigen. Im Flechtwerk seiner Komposition verstecken sich zahlreiche Absichten.
Harmonische Glissandi, welche die Chromatik oft bevorzugt, und die thematischen
Motive, die sich in einem Uppigen Wald von verschlungenen Klangen verstecken,
sind expressive Bestrebungen und Spiegel der Gedanken des Komponisten.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Um mit Chopin fortzufahren, den sie oft gespielt haben: Er und Granados
haben gemein, dass sie sich vom Salon zum Universellen erheben, eine
aristokratische Eleganz zwischen Nonchalance und Heroismus und
ebenso eine markante gesangliche Fairbung; und die Vorliebe fiir den Tanz
naturlich. Ohne die Sinnlichkeit und die teils heftige lyrische Vehemenz
zu vergessen. Wie kann der Interpret all diese Eigenschaften vereinbaren,
ohne sich in einem Wald der Absichten zu verirren und den roten Faden
des Texts zu verlieren?

Die Parallele mit Chopin ist reizvoll, da die beiden Komponisten das standige
Streben nach Lyrik gemeinsam haben. Dieses absolute Bedurfnis zu singen,
das hier in allen Konturen des Werks vorherrscht und das Spiel antreibt, neigt
tatsachlich dazu, die Architektur des Texts zu triben, wenn Rhythmus, Farben und
Sinnlichkeit hinzukommen. Derart viele, sich in Schichten Uberlagernde Absichten
erfordern an der Klaviatur eine aufmerksame Fuhrung. Das Risiko ist nicht so
sehr, die Beherrschung der Ausfuhrung zu verlieren, sondern eher, die extreme
Freiheit der TextfUhrung zur Anpassung der Partitur an die eigenen technischen
Moglichkeiten zu missbrauchen. Granados beherrschte als Pianist eine auferst
seltene und umfassende Technikam Instrument. Wenn der Klang ertont, hort man,
wie Granados in einem Augenblick Tausend Modulationen, Tausend Absichten —
vom Geiste der Zeit und Begehren seiner Seele eingegeben — hervorzubringen fahig
ist. Die Handlung des Interpretenist in diesemm Moment auch jene des Malers!

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Im Herzen der Farben
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Jean-Philippe Collard gehort zum Schlag jener Kunstler, die sich bewegen wie
sie spielen: Die mafvollen Gesten streicheln die Scheinwerfer, bis er sich an sein
Instrument setzt. Der Pianist ist jenen lauschen gekommen, die ihm zuhoren
gekommen sind. So wartet er mit einem wortlosen Dialog auf. Allein Gber den
Blick, dann den Klang. Einer Unendlichkeit an Klangen.

Dieses so besondere stillschweigende Einverstandnis verhullt die immense Muhe
der Konzertvorbereitung: Vergessenist die Nervositat —wie lang die Nachmittage
vor dem Auftritt doch sind! — die Bezahmung eines ungeduldigen Korpers, die
Kanalisierungdes Muts, die BeherrschungderletztenAugenblickevordem Sprung
ins Leere, je nachdem. Es ist notig, so sagt er, ,sich von der Musik mitreien zu
lassen, besanftigt zu sein, um den Weg zur Spontaneitat zurtckzufinden und das
Publikum einzufangen.” Die Schonheit der Musik zu vermitteln und zu enthullen
geht Uber Leidenschaft hinaus: Es ist ein lebensnotwendiges Streben, das die
Bereitschaft erfordert, die eigenen Emotionen zu teilen, ohne im Gegenzug
erobern zu wollen. Eine unermessliche Darbringung nach Hunderten Konzerten
und uber sechzig Aufnahmen.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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,Man muss das Herz anruhren und darf die seit Jahren bearbeiteten Werke nicht
zerdenken"”, versichert der Interpret. Sie bescheren eine auffergewohnliche Ernte,
die Fruchte der Romantik, von Chopin und Schumann bis hin zu Rachmaninow,
verschonert von zwei Jahrhunderten franzosischer Musik.

Jean-Philippe Collards Klangwelten sind ausnahmslos von Farben durchtrankt.
Diese ,Sinneswahrnehmung, die verschiedenartig von Korpern reflektiertes Licht
auf das Sehorgan erzeugt”, so das Littré-Worterbuch mit einer ungewohnlich
epikureischen Sichtweise fur ein solches Werk, ist einem Pianisten, der sich selbst
als ,farbenhungrig” beschreibt, jedoch hochst vertraut. Aber nicht irgendwelche
Farben. Als Feinschmecker der Pigmente ist sich der Kunstler in allem der
Nuancen bewusst, wenn die Klanglandschaften mit maftvollemn Temperament
im Irisieren der Arpeggios und in der Caudalie der Akkorde mitschwingen. Denkt
Jean-Philippe Collard an seine Ausbildung bei Pierre Sancan, die Freundschaft
mit Vladimir Horowitz und dann seine weltweiten Begegnungen mit Dirigenten
und Orchesternvon Rang und Namen, wei[s er, dass er dem Publikum alles sagen
kann. Dann hat er den Gottern der Farben, seinen Komponisten, gehuldigt.

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Maison de toutes les musiques et de la danse a Metz, la Cité musicale-Metz est
le fruit de I'histoire de la ville de Metz et de la région Grand Est traditionnellement
acquises a la musique. Projet précurseur en France sur ce modele, la Cité musicale-
Metz rassemble les trois salles de spectacle de Metz (Arsenal, BAM et Trinitaires) et
I'Orchestre national de Lorraine dans un projet ambitieux au service de la création
et de linnovation artistique, a la croisée de toutes les esthétiques musicales et les
disciplines, en faveur du public et des amoureux de la musique.

La Cité musicale-Metz est un centre névralgique pour les artistes, et en premier
lieu pour I'Orchestre national de Metz et les musiciens qui le composent. Avec ses
salles exceptionnelles tant par leurs qualités acoustigues que par leur histoire, elle a la
possibilité daccueillir et de faire découvrir les plus grands interpretes, les compositeurs
et auteurs de notre temps pour cultiver la curiosité et la ferveur du public.

La Cité musicale-Metz est un enjeu artistique et économique, un projet de ville qui
offre la possibilité de faire rayonner des projets musicaux sur toute la région Grand
Est, dans la Grande Région, en France, partout en Europe et bien au-dela. Cest
aussi un projet de société qui porte I'ambition d'ouvrir au plus grand nombre un
service public de la culture empreint d'excellence et basé sur la diversité musicale.
La Cité musicale-Metz développe un projet social et éducatif qui permet auxjeunes,
aux familles, a toutes les générations, aux plus éloignés des salles de spectacle de
découvrir les plaisirs de la musique a travers des actions déducation artistique, de
mediations ou encore des rencontres conviviales et familiales.

Enfin, la Cité musicale-Metz, c'est une équipe de musiciens et de professionnels du
spectacle a votre service qui ceuvrent sans relache et dans un profond respect de la
création artistique, a créer, avec vous, du lien social, de la découverte et vous faire
partager leur passion et le meilleur de la musique et de la danse.

www.citemusicale-metz.fr

GRANADOS // JEAN-PHILIPPE COLLARD
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Thehouseof allmusicsanddancein Metz, the Cité Musicale-Metzisthefruitof the
history of the City of Metz and of the Région Grand Est, traditionally a stronghold
of music. A pioneering venture in France on this model, the Cité Musicale-Metz
brings together the three performing arts venues in Metz (the Arsenal, BAM and
Les Trinitaires) and the Orchestre National de Lorraine in an ambitious project at
the service of artistic creation and innovation, at the intersection of all musical
aesthetics and disciplines, in favour of the public and music lovers.

The Cité Musicale-Metzisa nerve centre for artists, and first of all for the Orchestre
National de Metz and the musicians who go to make it up. With halls that are
outstanding for both theiracoustic properties and their history, it has the potential
for welcoming and presenting the leading performers, composers and authors of
our time in order to cultivate the curiosity and fervour of the public.

The Cité Musicale-Metz is an artistic and economic force, a city project that offers
the possibility of diffusing musical events throughout the Région Grand Est, the
Greater Region, in France, everywhere in Europe and beyond. It is also a social
project with the ambition of making available to the greatest number a public
service of culture characterised by excellence and based on musical diversity.

The Cité Musicale-Metz developsasocialand educational project thatallows young
people, families, all generations and those furthest removed from performing arts
venues to discover the pleasures of music through outreach activities, mediations
and convivial family encounters.

Finally, the Cité Musicale-Metz is a team of musicians and performing arts
professionals at your service who ceaselessly strive, with the deepest respect for
artistic creation, to create social links and discoveries with you, to share with you
their passion and the best of music and dance.
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Der Geschichte der Stadt Metz und der Region Grand Est, traditionell der Musik
ergeben, entspringt die , die alle Musikrichtungen und Tanz
vereint. Das in Frankreich einzigartige Modell verbindet drei Veranstaltungsorte
(Arsenal, BAM und Trinitaires) und das Orchestre national de Lorraine in einem
ambitionierten Projekt im Dienste der kunstlerischen Schopfung und Innovation,
wo sich zur Freude des Publikums und der Musikliebhaber alle musikalischen
Stromungen und Disziplinen kreuzen.

Die Cité musicale-Metz bildet einen Mittelpunkt fur Kunstler, vor allem fur
das Orchestre national de Metz und dessen Musiker. In den herrlichen Salen
mit ausgezeichneter Akustik und reichhaltiger Geschichte sorgen die grofsten
Interpreten, Komponisten und Autoren unserer Zeit fur Neugier und Begeisterung
beim Publikum.

DieCité musicale-Metzistein kunstlerischesund wirtschaftliches Projekt der Stadt,
das auf die gesamte Region Grand Est, die GrofRregion, Frankreich, ganz Europa
und weit dartber hinaus abstrahlt. Obendrein ist es ein Gesellschaftsprojekt, das
einem moglichst grofsen Publikum Kulturals offentliche Dienstleistung zuganglich
machen, Exzellenz und musikalische Vielfalt verbreiten soll.

Die Cité musicale-Metz verfolgt auch ein soziales Bildungsprojekt, das jungen
Leuten, Familien, allen Generationen und den von Konzerthausern am
weitesten Entfernten das Vergnugen der Musik anhand von padagogischen
Kunstveranstaltungen, Musikvermittiung oder geselligen und familiaren Treffen
naherbringt.

SchlieRlich steht die Cité musicale-Metz fur ein Team aus Musikern, Theater- und
Tanzschaffenden, die unablassig und mit tiefem Respekt fur das kunstlerische
Schaffen fur Sie und gemeinsam mit Ihnen soziale Bande knupfen, auf
Entdeckungsreise gehen sowie ihre Leidenschaft und das Beste aus Musik und
Tanz teilen.
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la dolce volta

® La Prima Volta 2019 & © La Dolce Volta 2019
Enregistrement réalisé du 30 mai au 1erjuin 2019 - Arsenal-Metz en Scenes (Grande Salle)
Piano Steinway D-274 prépareé par Daniel Muthig (Ades Prestel)
Prise de son, direction artistique et montage : Jean-Marc Laisné

Textes : Jean-Yves Clément
Traduction et relecture : Charles Johnston (GB), Kumiko Nishi (JP) & Carolin Kruger (D)
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