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Album dedykuje

moim Rodzicom.



| dedicate this album




DRODZY StUCHACZE,

przed Wami moj debiutancki
album HERitage. To osobista opowies¢
petna ukrytych artefaktow z waznych
dla mnie artystycznych momentow.
Jak kazda opowies¢, aby mogta sie
dopetnic, potrzebuje odbiorcy. Wtedy staje
sie podroza kazdego stuchacza, mozliwa
dzieki osobistym odczuciom i indywidualnej
wrazliwosci. Podczas tej podrozy odnajdziecie
wiele potaczen i nawiazan.

Chopinowskie, dramatyczne Scherzo i filozoficzny
Polonez-Fantazja, poza nawiazaniem do polskiego
dziedzictwa  kulturowego,  korespondujg z ~ moimi
poszukiwaniami artystycznymi. Rozpoczynajaca sie con amabilita
beethovenowska Sonata oraz obecny w Arioso ostatniej czesci cytat
,Es ist vollbracht” - znaczace ,wypetnito sie” - z bachowskiej Pasji wedtug
Sw. Jana odzwierciedlaja zakres emocjonalny i intensywnos¢ ludzkich przezye,
wykraczajacych w wymiar wrecz metafizyczny. Z kolei Kreisleriana - dzieto
Roberta Schumanna zadedykowane Chopinowi i petne charakterystycznych
dla tego kompozytora skrajnosci wyrazowych - ukazuje prawdziwie
romantyczne rozumienie $wiata. Swiadomoé¢ inspiracji kompozytora
proza E.T.A. Hoffmanna, ktorej narratorem jest kot i w ktorej pojawia
sie postac kapelmistrza Kreislera - uosobienia romantycznego artysty
- pozwala lepiej zrozumie¢ przebieg dramaturgiczny utworu.

Moim marzeniem byto, by za pomoca tej ptyty stworzy¢ dostepna
dla kazdego stuchacza przestrzen do odkrywania zawartych
w kompozycjach tresci i osobistego odczuwania emocji.
Mam nadzieje, ze przyjmiecie, drodzy Stuchacze, moje
zaproszenie do wspolnej muzycznej podrézy podczas
stuchania tego albumu.

Pragne  wyrazic  wdzieczno$¢  zespotowi
VeloBanku za dostrzezenie potencjatu
w moim projekcie i umozliwienie jego
realizacji oraz podzigkowac wszystkim
osobom, bez ktérych powstanie
tego albumu nie bytoby
mozliwe.



DEAR LISTENERS,

in your hands you are holding my debut album, HERitage.

It is a personal story, filled with hidden artefacts from artistic
moments that have been especially important to me. Like every
story, in order to be complete, it needs a listener. Only then does
it become each listener’s own journey, shaped by personal feelings
and individual sensitivity. Along the way, you will discover many

connections and resonances.

Chopin’s dramatic Scherzo and philosophical Polonaise-Fantaisie,

besides their clear reference to polish cultural heritage, resonate

with my own artistic explorations. Beethoven's Sonata, which begins

con amabilita, and the quotation “Es ist vollbracht” - the meaningful

“it is accomplished” - from Bach’s St John Passion, heard in the Arioso

of the final movement, reflect the emotional range and intensity of human

experience, reaching into an almost metaphysical dimension. Kreisleriana - Robert

Schumann’s work dedicated to Chopin and full of the expressive extremes so characteristic

of this composer - reveals a truly romantic way of understanding the world. Knowing that
Schumann was inspired by the prose of E.T.A. Hoffmann, in which the narrator is a cat and in which
we encounter the figure of Kapellmeister Kreisler - the embodiment of the romantic artist - helps
to grasp the work’s dramatic trajectory more fully.

My dream behind this recording, was to create a space, open to every listener, that would allow
to discover the meanings woven into these compositions and to experience the emotions they contain

in a deeply personal way. | hope you will accept, dear listeners, my invitation to share this musical
journey with me as you listen to the album.

| would like to express my gratitude to the VeloBank team for recognizing the potential

in my project and making its realization possible, and to thank all those without whom this
album could never have come into being.

JULIA £0ZOWSKA






JULIA SWOJA MUZYCZNA PODROZ ROZPOCZYNA 0D ZACHWYCAJACEGO SWIATA LUDWIGA VAN BEETHO-
VENA, NASTEPNIE ZANURZA SIE W KAPRYSNE) WYOBRAZNI ROBERTA SCHUMANNA, BY ODNALEZC
JE) NATURALNE ZWIENCZENIE — BO GDZIEZ INDZIE) MOGEABY SIE ZAKONCZYC? — U FRYDERYKA
CHOPINA, W NAJPIEKNIEISZE) TRADYCII WIELKIE) POLSKIE) PIANISTYKI, BEDACE) SPUSCIZNA
WZNIOSLE) WYOBRAZNI | NIEWYCZERPANE) INSPIRACII.

JULIAEMBARKS ON HER MUSICAL JOURNEY FROM THE PROFOUND AND WONDROUS DEPTHS OF LUDWIG
VAN BEETHOVEN, VENTURING ONWARD INTO THE CAPRICIOUS FLIGHTS OF FANCY OF ROBERT SCHU-
MANN. THE JOURNEY FINDS ITS LUMINOUS CONCLUSION — WHERE ELSE COULD IT END? — AT HOME
WITH FREDERIC CHOPIN, IN THE FINEST TRADITION OF POLAND'S GREAT PIANISTIC LINEAGE,
A LEGACY OF SOARING IMAGINATION AND INEXHAUSTIBLE INSPIRATION.

Prof. Arie Vardi



SZANOWNI PANSTWO,

z ogromnga radoscig i satysfakcja obserwujemy rozwoj artystyczny
Julii tozowskiej i cieszymy sie, ze to wtasnie w ramach programu
VeloTalent ukazat sie jej debiutancki album.

Premiera tej ptyty to dla nas szczegélny moment. Pokazuje,
ze podobnie jak w biznesie, determinacja, talent i systematyczna
praca przynoszg doskonate efekty. Wierzymy tez, ze to przedsiewzie-
cie stanie sie dla Julii waznym krokiem w budowaniu silnej pozycji
na miedzynarodowej scenie muzycznej.

VeloBank, jako firma odpowiedzialna spotecznie, rozumie wartos¢
dtugoterminowych inwestycji. Wspieranie mtodych, utalentowanych
artystow traktujemy jako wktad w dziedzictwo kulturowe przy-
sztych pokolen. Dlatego objelismy mecenatem Julig tozowska, ktorej
muzyka dowodzi, ze wielkie dzieta muzyki klasycznej nadal moga
wzruszac i inspirowac.

Ciesze sie, ze mogliSmy wesprze¢ Julie w realizacji tego wyjatkowego
projektu muzycznego, ktéry - podobnie jak dobrze przemyslana stra-
tegia biznesowa - opiera sie na pasji i konsekwengji, a jego efekty
s trwate i wartosciowe.

Adam Marciniak
Prezes Zarzadu VeloBank S.A. ~

VELOTALENT V/|E

W DRODZE PO SUKCES un



LADIES AND GENTLEMEN,

it is with great joy and satisfaction that we have been watching
the artistic development of Julia tozowska, and we are delighted
that her debut album has been released as part of the VeloTalent
programme.

The premiere of this recording is a special moment for us. It shows
that, as in business, determination, talent, and consistent hard
work bring outstanding results. We also believe that this project
will be an important step for Julia in building a strong position
on the international music scene.

As a socially responsible company, VeloBank understands the value
of long-term investment. We see supporting young, gifted artists
as a contribution to the cultural heritage of future generations.
That is why we have become a patron of Julia tozowska, whose
music proves that great works of classical music can still move
and inspire us.

| am glad that we have been able to support Julia in bringing this
exceptional musical project to life - a project which, like a well-tho-
ught-out business strategy, is built on passion and perseverance,
and which results in something lasting and meaningful.

Adam Marciniak
President of the Management Board, ~

VeloBank S.A.

VELOTALENT V/|E
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,JULIA t0ZOWSKA

T0 JEDNA Z NAJBARDZIE)
WYRAZISTYCH ARTYSTEK
MEODEGO POKOLENIA.”

Julian Cochran Foundation

Julia tozowska - laureatka wielu miedzynarodowych i ogél-
nopolskich konkurséw pianistycznych, m.in. w Narwie (Estonia),
Budapeszcie (Wegry), Ville de Gagny (Francja) i Pekinie (Chiny).
Uczestniczka XVIII Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im. Fryderyka Chopina w Warszawie w 2021 roku oraz laureatka
Il nagrody ex aequo w 53. Ogélnopolskim Konkursie Pianistycznym
im. Fryderyka Chopina w Warszawie w 2025 roku.

Wystepowata w renomowanych salach koncertowych, m.in. w Salle
Cortot i Bibliotece Polskiej w Paryzu, Flagey Studio 4 w Brukseli,
Narodowej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach,
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach, Zamku
Krélewskim w Warszawie, Studiu Koncertowym Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego, Sali Koncertowej Filharmonii Narodowej,
Filharmonii Battyckiej, tazienkach Krélewskich w Warszawie, a takze
w Niemczech, Austrii, Hiszpanii, Butgarii, Wielkiej Brytanii i Japonii.
Wystapita rowniez na Stadionie Legii Warszawa przed 25-tysieczng
publicznoscia.

Beneficjentka programu VeloTalent VeloBanku, dzieki ktéremu
powstata jej debiutancka ptyta HERitage. Stypendystka ,Bridge
to the Future” Julian Cochran Foundation, ,Music Masterclass” Fun-
dacji Fabryki Norblina, Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz Fundacji Jitting.

Julia ksztatcita sie pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha Switaty
oraz prof. dr hab. Joanny tawrynowicz-Just. Obecnie doskonali swoje
umiejetnosci pod kierunkiem prof. Arie Vardiego.



,JULIA t0ZOWSKA

IS ONE OF THE MOST
DISTINCTIVE ARTISTS
OF HER GENERATION.”

Julian Cochran Foundation

Julia tozowska is a prizewinner of numerous international
and national piano competitions, including competitions in Narva
(Estonia), Budapest (Hungary), Ville de Gagny (France), and Beijing
(China). She took part in the 18th International Fryderyk Chopin
Piano Competition in Warsaw in 2021 and won Third Prize ex aequo
at the 53rd National Fryderyk Chopin Piano Competition in Warsaw
in 2025.

Julia has performed in some of Europe’s most renowned concert
halls, including Salle Cortot and the Polish Library in Paris, Flagey
Studio 4 in Brussels, Polish National Radio Symphony Orchestra
in Katowice, the Krzysztof Penderecki European Centre for Music
in Lustawice, the Royal Castle in Warsaw, the Witold Lutostawski
Concert Studio of Polish Radio, the Concert Hall of the National
Philharmonic, the Baltic Philharmonic, and Warsaw’s Royal tazienki
Park, as well as venues in Germany, Austria, Spain, Bulgaria,
the United Kingdom and Japan. She has also performed at the Legia
Warsaw Stadium before an audience of 25,000 people.

Julia is a beneficiary of VeloBank’s VeloTalent programme, which
led to her recording her first album, HERitage. Julia is a former
scholarship holder from prestigious institutions including the Julian
Cochran Foundation’s “Bridge to the Future” programme, the Nor-
blin Factory Foundation’s “Music Masterclass” scholarship, the Polish
Ministry of Culture and National Heritage, as well as the Jiitting
Foundation.

Julia has studied with Prof. Wojciech Switata and Prof. Joanna
tawrynowicz-Just. She is continuing her artistic development under
the guidance of Prof. Arie Vardi.






IN MODO FANTASTICO:
BEETHOVEN,
SCHUMANN,

CHOPIN

W wyrafinowanym uktadzie repertuarowym debiu-
tanckiej ptyty Julii tozowskiej odnalez¢ mozna trzy
zasadnicze idee muzyczne. Pierwsza z nich wiaze sie
z niezaprzeczalnym autorytetem artystycznym Ludwiga
van Beethovena, jakim cieszyt sie on wsréd kompozy-
toréw pierwszej generacji romantycznej, druga z trady-
cja instrumentalnej fantazji i jej quasi-improwizacyjng
natura, a trzecia z nowym modelem ekstatycznego
konczenia kompozycji.

Fantazyjne rysy Sonaty As-dur op. 110 Beetho-
vena dostrzec mozna juz w stosunkowo konwencjo-
nalnej, ale jednoczesnie ujmujaco pieknej, jakby nieco
schubertowskiej (tak!) czesci pierwszej. W tej formie
sonatowej, zaraz po prezentacji regularnego tematu
pierwszego, w partii prawej reki ujawni swoja moc tra-
dycja siegajaca Carla Philippa Emanuela Bacha (1714~
1788), uwazanego za waznego tworce sentymentalnej
fantazji muzycznej: ustyszymy wtedy lekkie, jakby
quasi-improwizacyjne, arabeskowe arpeggia beztrosko
szybujace ponad kojacymi brzmieniami ,dzwonu” lewej
reki (bas). Z kolei drapiezne Scherzo w formie ABA,
i w tonacji f-moll, szybko obezwtadni stuchacza potega
akordowych wspotbrzmien i nowatorskich, rytmicznych

zaktocen. Ale obie te czesci Sonaty As-dur wydaja sie
niemal ostoja konserwatyzmu przy jej ogniwie ostat-
nim, ktore wzorem dwdch wczesniejszych sonat for-
tepianowych z opusu 27 Beethovena mogtoby nosi¢
przydomek quasi una fantasia. Sekwencja naszpiko-
wanych postbarokowg retoryka muzyczng wydarzen
wyglada bowiem nastepujaco: z przepetnionego cier-
pieniem quasi-recytatywu w zatobnej tonacji b-moll
(Arioso dolente), przechodzimy do ,antybarokowej”
fugi (co za mnogos¢ dynamicznych zmian i progres;jil),
potem do drugiego Arioso dolente (teraz w tonacji
g-moll) i kolejnej, stosunkowo szybko popadajacej
w fakture homofoniczng fugi, opartej na temacie
podanym w odwréceniu. Cata trzecia cze$¢ sonatowego
cyklu to muzyka bez precedensu nawet jak na rewo-
lucyjna inwencje ostatniego z wiedenskich klasykow,
muzyka jedyna w swoim rodzaju i niepodrabialna.
Co szczegdlnie interesujace, dramaturgie finatowej
Lfantazji” Beethoven rozpisuje w taki sposéb, aby suge-
stywnie ukazac stopniowe przezwyciezanie dojmuja-
cego bolu z minorowych recytatywéw (b-moll i g-moll)
i w kodzie, po przywréceniu tonacji gtéwnej (As-dur),
uzyskac efekt ekstatycznej apoteozy.



Kreisleriana, genialny cykl skontrastowanych
wyrazowo i fakturalnie o$miu Phantasien fir das
Piano-Forte, Robert Schumann komponowat w stanie
niezwyktego furor divinus podczas zaledwie czterech
kwietniowych dni 1838 roku. Chociaz utwor zostat
zadedykowany Fryderykowi Chopinowi, to inspiracje
do jego napisania stanowita z jednej strony proza
Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna, a z dru-
giej strony autobiografia: ptomienne uczucie kom-
pozytora do narzeczonej Klary, tudziez wpleciony
do tej partytury, a blizej nam dzi$ nieznany motyw
muzyczny jej autorstwa. Wtasciwie do dzis$ trwaja
spekulacje, do ktérego z dziet Hoffmanna, skadinad
réwniez bardzo utalentowanego kompozytora pierw-
szej opery romantycznej w historii (Undine z 1816!)
i opiniotworczego apologety V Symfonii Beethovena,
moze przylega¢ sekwencja fortepianowych fantazji,
poniewaz postac ekscentrycznego kapelmistrza Kreis-
lera przewija sie przez kilka utworéw autora Dziadka
do orzechéw. Kierujac sie analogia strukturalna,
mozna ostroznie zatozy¢, ze najwazniejszym Zrodtem
inspiracji dla Schumanna byta niedokoficzona, dwu-
tomowa i - uwaga! - rozpisana na osiem rozdziatow
powies¢ niemieckiego romantyka pt. Kota Mruczy-
stawa poglady na zycie (1819-1821)? Réwniez dzieto
Schumanna posiada osiem ogniw (fantazji), co wie-
cej, urywa sie ono nagle, bez mocnego zakonczenia,
a przypomnijmy, ze w napisaniu trzeciego tomu Hoff-
mannowi w czerwcu 1822 roku staneta na przeszko-
dzie Smier¢. Moze wtasnie z tego powodu Kreisleriana
pozostaje jedynym utworem zamieszczonym w albumie

Julii tozowskiej, ktérego nie zwieficzy apoteoza, lecz
przejmujacy i zagadkowy gest wygasania, zamierania.
Moze dlatego réwniez koficowka utworu Schumanna
nie powraca - jak nakazywata klasyczno-romantyczna
tradycja - do wyjsciowej tonacji d-moll, lecz puentuje
cato$¢ cyklu nierozwigzanym i stawiajacym jakby znak
zapytania g-moll, na ktéry odpowiedzi zapewne juz
nigdy nie poznamy.

Scherzo cis-moll op. 39 Chopin szkicowat
w Valldemossie na Majorce, a ukohczyt w Marsylii
wiosng 1839 roku. Kompozycje otwiera co$ w rodzaju
introdukcji ztozonej z krotkiej serii unisonowych
Jpytan” i krzykliwych, akordowych odpowiedzi, po kté-
rych wybrzmiewa odcinek quasi-polifoniczny, mogacy
nasuwac skojarzenia ze scherzem z ukochanej kom-
pozycji orkiestrowej Chopina - IX Symfonii d-moll
Beethovena. W dalszym przebiegu utworu nastepuje
jednak rzecz zadziwiajaca. Otéz polski kompozytor
zacznie symbolicznie konfrontowac ze soba podnoszacy
sie majestatycznie ku niebu chorat i frenetyczne, piku-
jace ku ziemi jakby diaboliczne ,girlandy” figuracyjne.
Ta osobliwa psychomachia, fascynujaca rywalizacja
podniostego sacrum z mefistofelicznym, zaprzeczaja-
cym wszystkiemu profanum, zostanie domknieta praw-
dopodobnie najwspanialsza apoteoza, jaka kiedykolwiek
wyszta spod pidra Chopina, zbudowang na harmonicz-
nych przestach wspomnianego choratu i przypieczeto-
wang zamiang cis-moll na Cis-dur.

Ptyte koronuje przywracajacy wyjsciowg tona-
cje As-dur z Sonaty op. 110 Beethovena Polonez-
-Fantazja op. 61, ostatnie przybierajace rozmiary



fortepianowego poematu arcydzieto Chopina. W trak-
cie skomplikowanego procesu tworczego (1845-1846)
polski artysta dtugo bit sie z myslami, w jaki sposdb
zatytutowac te nieredukowalng do zadnego znanego
schematu kompozycje. Ostatecznie wybrat etykiete
chyba adekwatna, skoro polonez, a raczej polone-
zowe rytmy, ktére zostaty pewng reka naniesione
na mistrzowski plan tej partytury, poprzedzaja i prze-
plataja sie potem z fantazyjnie rozktadanymi arpeg-
giami, ktorych nie powstydzitby sie sam Carl Philipp
Emanuel Bach. Cato$¢ opusu 61 wienczy wirtuozowska
koda z ekstatyczna apoteoza, ktéra kilku komentatoréw
sktonita nawet do snucia odwaznych, ale nie pozba-
wionych pewnych podstaw hipotez na temat analogii
miedzy Polonezem-Fantazjq a sceng koncertu Jankiela
z Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza.

Album HERitage to nader osobista propozycja
Julii tozowskiej, ktéra swoje wybory repertuarowe
scharakteryzowata nastepujaco: ,Chce, aby te utwory
rezonowaty z wrazliwoscia odbiorcéw, budzac w nich
zaréwno indywidualne skojarzenia, jak i uniwersalne
uczucia - od romantycznego niepokoju i tesknoty
po ukojenie i petne nadziei spojrzenie w przysztosc.
To zaproszenie do intymnej rozmowy o tozsamosci,
przynaleznosci i odwadze bycia soba”. Naprawde
warto skorzystac z tego zaproszenia! Chociaz wszyst-
kie kompozycje sa doskonale znane, to ich konfiguracja
ujmuje oryginalnoscig i gtebia ujecia. A do tego inte-
lektualnego watku musimy jeszcze dodac efekt czysto
estetyczny. Przeciez stojaca u progu efektownej kariery
Julia tozowska, z grona swych wielce utalentowanych

pianistycznych réwiesnikéw, wyréznia sie przepiek-
nym, ,zaokraglonym” dZwiekiem i niezwykta intuicjg
nadawania znaczen nawet, zdawatoby sie, najmniej
istotnym mikroelementom dzieta muzycznego. Ta tak
trudna do osiagniecia sztuka zachowania réwnowagi
miedzy czynnikiem intelektualnym a emocjonalnym
powinna sprawic, ze niniejszy album na dtugo zagosci
w pamieci stuchaczy.

Marcin Gmys






IN MODO FANTASTICO:
BEETHOVEN,
SCHUMANN,

CHOPIN

Julia tozowska’s debut album brings to life a sound
world characterised by three principal musical ideas.
The first is a tribute to the unparalleled artistic autho-
rity of Ludwig van Beethoven, who occupied a unique
place among the composers of the first Romantic
generation; the second musical idea on this recording
reflects the tradition of instrumental fantasy and its
quasi-improvisational nature; and the third musical
idea heralds a fresh new model of an ecstatic finish
to a composition.

The fanciful musical language used by Beethoven
in the Sonata in A-flat major, Op. 110 can already
be seen in the relatively conventional, but at the same
time endearingly beautiful, somewhat Schubertian (sic!)
first movement. In this sonata-allegro form, immedia-
tely after the presentation of a regular first theme,
we experience the power of a tradition going back to
Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), considered
an important creator of sentimental musical fanta-
sies, which manifests itself in the right-hand part:
we then hear light, as if quasi-improvised, arabesque
arpeggios, freely soaring above the soothing sounds

of the “bell” in the left hand (bass). In turn, the feisty
ABA Scherzo, in F minor, immediately captures the
listener’s attention with the power of its chords and
innovative rhythmic disruptions. Nevertheless, both of
these movements of the Sonata in A-flat major seem
to be almost a mainstay of conservatism when com-
pared to the last movement, which - like the two ear-
lier piano sonatas from Beethoven’s Opus 27 - evoke
the description quasi una fantasia. The sequence of
events, teeming with post-Baroque musical rhetoric,
is as follows: a quasi-recitative evokes profound suffe-
ring in the dark mournful key of B-flat minor (Arioso
dolente); we then move to an “anti-Baroque” fugue
(what a multitude of dynamic changes and progres-
sions!), followed by another Arioso dolente (now in
G minor) and then another fugue, relatively quickly
falling back into the homophonic texture, based on
a theme presented in inversion. The entire third move-
ment is unprecedented even for the revolutionary
invention of the last representative of the First Vien-
nese School - this music is simply unique and inimita-
ble. What is particularly striking is the way Beethoven



outlines the dramaturgy of the final “fantasy”, steadily
transcending the excruciating pain from the minor
recitatives (B-flat minor and G minor) and, after resto-
ring the main key (A-flat major), brings the movement
to a triumphant apotheosis in the final coda.

Robert Schumann composed Kreisleriana - a bril-
liant cycle of eight Phantasien fiir das Piano-Forte,
contrasted expressively and texturally - in a state
of an extraordinary furor divinus within just four days
in April of 1838. Although the piece was dedicated
to Fryderyk Chopin, it was inspired by, on the one
hand, the prose of Ernst Theodor Amadeus Hoffmann,
and, on the other hand, the composer’s autobiogra-
phy: his passionate feelings for his fiancée, Clara,
and a musical motif she composed that is woven
into the score - a motif that remains largely unknown
to us today. In fact, to this day, researchers are uncer-
tain as to which of Hoffmann’s works the sequence
of piano fantasies may refer, as the figure of the
eccentric Kapellmeister Kreisler appears in several
works by the author of The Nutcracker. It is worth
mentioning that Hoffmann was also a very talented
composer, author of the first ever Romantic opera
(Undine, 1816!), and a fierce advocate of Beethoven'’s
Symphony No. 5. If we were to adhere to the struc-
tural analogy, we could prudently assume that Schu-
mann’s most important source of inspiration was
the unfinished, two-volume, and - which is particu-
larly noteworthy - eight-chapter novel by the German
Romantic entitled The Life and Opinions of Kater Murr
(1819-1821). Schumann’s piece also has eight links

(Fantasies); moreover, it concludes somewhat abruptly,
without a strong ending. Let us recall that Hoffmann
could not write a third volume, since he died in June
of 1822. Perhaps it is for this reason that Kreisleriana
remains the only piece on Julia tozowska’s album
that will not be crowned with an apotheosis, but with
a poignant and mysterious gesture of subsiding, dying
down. Perhaps this is also the reason why the ending
of Schumann’s work does not return to the initial key
of D minor (as it should be according to the Classi-
cal and Romantic tradition); instead, the entire cycle
ends in the unresolved key of G minor, as if asking
a question to which we will probably never know the
complete answer.

Chopin prepared a draft of the Scherzo in C-sharp
minor, Op. 39 in Valldemossa, Majorca, and finished
it in Marseille in the spring of 1839. The composi-
tion opens with an introduction consisting of a short
series of “questions” posed in unison and loud chor-
dal answers, followed by a quasi-polyphonic episode,
which may evoke associations with the scherzo from
Chopin’s beloved orchestral composition - Beetho-
ven’s Symphony No. 9 in D minor. However, further
on, something astonishing occurs. The Polish compo-
ser begins to symbolically confront the chorale that
rises majestically towards the heavens, with frenetic,
almost diabolical, figurative “garlands”, which fall
back dramatically towards the ground. This pecu-
liar psychomachy - a fascinating rivalry between
the sublime sacred and the Mephistophelian, defiant
profane - comes to a conclusion with probably the



greatest apotheosis Chopin ever composed, built on
the harmonic arches of the aforementioned chorale
and sealed by the change of key from C-sharp minor
to C-sharp major.

The album is crowned with a piece restoring
the initial key of A-flat major of the Sonata, Op. 110
by Beethoven - Polonaise-Fantaisie, Op. 61, the last
masterpiece by Chopin, taking on the form of a piano
poem. During the complicated creative process (1845-
1846), for a long time the Polish artist struggled with
indecision over how to name this composition, which
cannot be reduced to any known scheme. Ultimately,
he chose a label that is probably adequate, since the
polonaise - or rather the polonaise rhythms that were
confidently applied to the master plan of this score -
is preceded by imaginatively conceived arpeggios,
which would surely have made the very Carl Philipp
Emanuel Bach proud. Later on, these arpeggios also
interweave with the polonaise rhythms. Opus 61 is
crowned with a virtuoso coda which provides an ecsta-
tic apotheosis, even prompting several musicologists
to put forward bold, but not unfounded, hypotheses
about the analogies between the Polonaise-Fantaisie
and the scene of Jankiel's concert from Mickiewicz's
epic poem Pan Tadeusz.

The HERitage album is a very personal offering
by Julia tozowska, who described her repertoire cho-
ices as follows: “ want these works to resonate with
the sensitivity of the audience, awakening in them
both individual associations and universal feelings -
from Romantic anxiety and longing, to a soothing

and hopeful look into the future. It is an invitation
to an intimate conversation about identity, belonging,
and the courage to be yourself.” | highly recommend
accepting this invitation! Although all the featured
compositions are well known to music lovers, they
are presented in an original and profound manner.
What is more, the intellectual layer is complemented
by a purely aesthetic effect. After all, Julia tozow-
ska, being at the beginning of an impressive career,
stands out from her highly talented piano peers for her
beautiful, “round” sound and for her unusual intu-
ition of giving meaning to even the seemingly least
important microelements of a musical work. Thanks
to the art of maintaining a balance between the intel-
lectual and the emotional factors, which is so diffi-
cult to achieve, this album will stay with listeners
for a long time to come.

Marcin Gmys







