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Leonard Bernstein (1918-1990)

Serenade for solo violin, string orchestra, harp
and percussion after Plato’s Symposium

Solo violin : David Grimal

1. Phaedrus; Pausanias (Lento; Allegro)

2. Aristophanes (Allegretto)

3. Erixymathus (Presto)

4. Agaton (Adagio)

5. Socrates; Alcibiades (Molto tenuto; Allegro vivace)
Live recording at Opéra de Dijon — 28 October 2010

Alfred Schnittke (1934 - 1998)

Concerto Grosso no.1
Solo violins: David Grimal and Hans-Peter Hofmann

6. Preludio : Andante
7. Toccata : Allegro

8. Recitativo : Lento
9. Cadenza

10. Rondo : Agitato
11. Postlude : Andante

Live recording at Cité de la musique - Philharmonie de Paris

12. Moz-art a la Haydn, for two violins, two small

string orchestras, double bass and conductor
Solo violins: David Grimal and Hans-Peter Hofmann

Live recording at Opéra de Dijon — 2 December 2014

7 January 2011
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Leonard Bernstein
Sérénade d’apres « Le banquet » de Platon, pour violon solo, orchestre a cordes, harpe et percussions

Violon solo: David Grimal

Les années 1950 marquent une période d'extraordinaire productivité dans la carriere de compositeur de Leonard Bernstein.
Il triomphe & Broadway avec Wonderful Town (1953) et West Side Story (1957), fait des incursions a l'opéra, dans lamusique
de films, alors méme que sa carriere internationale de chef d'orchestre atteint son apogée.

Au cours de I'été 1954, Bernstein est prioritairement occupé par deux compositions majeures : sacomédie musicale Candide
et une piece avec violon concertant qui deviendra sa Sérénade. Le 7 aott 1954, Bernstein met le point final a cette Sérénade
écrite pour le virtuose Isaac Stern. Ce dernier la crée en septembre 1954, sur la scene du Teatro La Fenice de Venise, sous
la baguette du compositeur aux cotés de 'Orchestre Philharmonique d’Israél. A I'issue de la générale, Bernstein écrit a son
épouse Felicia : « Isaac joue la Sérénade comme un ange. Si tout se passe bien demain, ce sera formidable. »

L’inspiration hellénisante doit beaucoup & Stravinsky. A travers Oedipus Rex (1927), Apollon Musagéte (1928), Perséphone
(1933) et Orpheus (1947) celui-ci incarnait en musique une mode artistique pour les sujets grecs, présente en peinture chez
Picasso ou De Chirico, ou chez le jeune Georges Balanchine pour la chorégraphie. En exergue de sa partition, Bernstein
livre son propre commentaire de l'ceuvre.

« Il n’y a pas littéralement de programme pour cette Sérénade, bien qu'elle résulte d’'une relecture du charmant dialogue de
Platon “Le banquet”. La musique, comme ce dialogue, consiste en une série d affirmations louant lamour et suit la forme
platonicienne a travers la succession des orateurs au cours du banquet.

En guise de guide a travers les allusions littéraires, je suggererais les éléments suivants :

1. Phaedrus ; Pausanias (Lento ; allegro). Phedre ouvre le banquet par une louange a Eros, le dieu de TAmour. Pausanias
poursuit en décrivant la dualité de ['étre aimant et de létre aimé.

1. Aristophanes (Allegretto). Aristophane ne joue pas le role d'un clown dans ce banquet, mais bien plutot d’'un conteur
d’histoires au coin du feu, invoquant la féérie des amours mythologiques.



111. Erixymathus (Presto). Le médecin décrit Uharmonie du corps humain comme un modele organique des mécanismes de
lamour.
1V, Agathon (Adagio). Certainement la plus émouvante intervention du dialogue, le panégyrique d’Agathon couvre tous les
aspects de lamour : ses pouvoirs, ses charmes et ses fonctions.
V. Socrates ; Alcibiades (molto tenuto ; Allegro molto vivace). Socrate décrit la visite qu’il a rendu a Diotime, citant son
évocation des ensorcellements de l'amour. La célebre interruption d’Alcibiade et sa bande de fétards avinés est évoquée par
[Allegro, en fait un rondo étoffé, agité par une musique de danse dans lesprit d'une gigue pour cette célébration pleine de
Jjoie. S’il y a bien une pincée de jazz dans cetle féte, jespere que lon n’y entendra pas une anachronique musique de féte “a la

grecque”, mais plutot lexpression naturelle d’'un compositeur ameéricain d aujourd’hui envoiité par lespril de cet intemporel
diner de féte. »



Alfred Schnittke
Concerto grosso n“1

Violons solos: David Grimal - Hans-Peter Hofmann

[ URSS de la guerre Froide puis de la Perestroika voit apparaitre a partir des années 1960 une génération de compositeurs
nés sous Staline (Denisov, Schnittke, Goubaidoulina) a la fois dépendants de son systeme, devant produire de la musique
« pour le peuple » (musiques de films, de circonstances, patriotiques) et animés par sa remise en question. De plus en plus
de partitions « dissidentes » passent clandestinement a I'Ouest pour étre créées, offrant autant de tribunes pour les artistes
soviétiques hors de leurs frontieres. Dans le but de canaliser la potentielle contestation, I'Union des compositeurs organise
des manifestations consacrées a la musique moderne qui connaissent un large écho. Alfred Schnittke, tour a tour mis au
ban puis devenu incontournable, y trouvera une maniere de faire jouer ses ocuvres en URSS. Particulierement investi dans
le festival « Automne de Moscou », il y créera nombre de ses ceuvres importantes en collaborant avec des chefs et solistes
de premier plan (Gidon Kremer, Natalia Gutman, Guennadi Rojdestvenski).

Avec cette ocuvre, Schnittke initie en 1977 une série de six concertos grossos pour différents instruments solistes. Dans
le premier du cycle, le compositeur tisse le discours entre les interventions des deux violons solistes, le clavecin, le piano
préparé et 'orchestre a cordes. Il y déploie les bases de son « polystylisme » en rendant hommage aux racines baroques du
genre, par le recours au clavecin et par I'intitulé de chaque mouvement : « Prélude », « Toccata », « Recitativo », « Cadenza »,
« Rondo », « Postlude ». Contrairement au néoclassicisme d’un Stravinsky, Schnittke exprime sa relation a I'histoire par une
technique de « collages » d’éléments atonaux, de musique populaire (le tango du « Rondo »), de sa propre musique de films
et de passages explorant les micro-intervalles.

La puissance dramatique de son expression et sa maitrise absolue de la forme sauve sa musique du kitsch; 'auditeur ne peut
étre que saisi par 'authenticité et la profondeur de ce compositeur. Avec ce style si caractéristique, Alfred Schnittke se joue
avec ironie des codes de la musique séricuse comme l'aurait fait, selon ses mots, un « Corelli made in USSR ».



Alfred Schnittke
Moz-art a la Haydn, pour deux violons, deux petits orchestres a cordes, contrebasse et chef d’orchestre

Violons solos: David Grimal - Hans-Peter Hofmann

Alfred Schnittke compose cette piece en 1977, a la fois comme un jeu de collages, une parodie et un hommage. Elle fait
partie d’un cycle originellement pour deux violons (1976), puis pour ensemble de chambre : Moz-Art a la Mozart (1990).
Du maitre, I'on reconnait d’emblée une citation de sa Symphonie n°40, ainsi que I'écho d’'une ccuvre inachevée, Pantalon et
Colombine, dont Schnittke détourne la partie de violon.

L’atmosphere oscille constamment entre ’humour, I'ironie amere et la noirceur, portant en elle une violence intériorisée qui
pourrait faire autant référence a Dostoievski qu'a Soljenitsyne. Par ses jeux de scene et de lumiere, la piece est un clin d'ceil
au théatre et se clot en référence a la Symphonie n°45 « des Adieux » de Joseph Haydn. Dans I’Adagio final, le compositeur
requit des musiciens de quitter un a un la scene apres avoir soufflé la chandelle de leur pupitre, laissant seulement deux
violons sur scene a la fin de la piece. Pour Haydn et ses musiciens, il s’agissait a I'égard de leur maitre, le Prince Esterhazy,
d’une protestation policée contre la trop longue villégiature estivale, loin de leur foyer d’Eisenstadt. Chez Schnittke, les
musiciens quittent également la scene, tout en laissant la musique séteindre dans le noir. Il ne s’agit plus d’'irrévérence
envers un prince, et dans 'URSS de 1977, ce geste revét une autre profondeur.



Les Dissonances

En 2004, la création du collectif d’artistes Les Dissonances par le violoniste David Grimal initie une extraordinaire
aventure.

Cenom Les Dissonances est un hommage au célebre quatuor de Mozart autant que le signal d’'une divergence constructive
par rapport a des habitudes de pensée. La formation crée un lien entre des acteurs musicaux de domaines différents : elle
integre des musiciens issus des plus grands orchestres francais et internationaux, des chambristes reconnus et de jeunes
talents en début de carriere. Les Dissonances résultent avant tout d’'un idéal commun, une collaboration fondée sur la
recherche de I'excellence et du partage. I'ensemble, a géométrie variable et sans chef d’'orchestre, dispose d'une absolue
liberté dans ses choix de programmation.

Cette autonomie offre aux musiciens la possibilité de répondre a leur objectif premier : apporter au public une nouvelle
vision des ceuvres du grand répertoire. Le parcours musical des Dissonances se développe vers des projets en grand format
symphonique. Apres avoir abordé les symphonies de Beethoven entre 2010 et 2013, Les Dissonances ont donné une
intégrale des symphonies de Brahms entre 2013 et 2015. La saison 2015-2016 marque une nouvelle étape avec La Mer
de Debussy, la Symphonie n°5 de Chostakovitch et la Symphonie n°4 de Tchaikovski. Les Dissonances envisagent pour les
saisons prochaines d’ajouter a leur répertoire des ceuvres emblématiques comme la 2¢™ suite de Daphnis et Chloé de Ravel,
la Symphonie n°7 de Bruckner ou le Concerto pour orchestre de Bartok.

Endécembre 2013, Les Dissonances lancent leur propre label Dissonances Records sous lequel sont parus un coffret Brahms
(Concerto pour violon et la Symphonie n°4) ainsi qu'une intégrale des concertos pour violon de Mozart. Une collaboration
avec Héliox Films permet de mener une riche politique de captations audiovisuelles bénéficiant de diffusions régulieres sur
diverses chaines a travers le monde.



Le premier enregistrement, sous le label Ambroisie-Naive consacré aux Métamorphoses de Richard Strauss et a la Nuit
transfigurée d’Arnold Schoenberg, a recu un accueil enthousiaste de la critique : fJff de Télérama, BBC Music Choice, Arte
Sélection. e disque Symphonie n°7 et Concerto pour violon de Beethoven sorti en octobre 2010, arecu les ffffde Télérama et
été choisi dans la sélection 2010 du Monde. I’enregistrement Brahms est élu version gagnante de la Tribune des critiques de
disques de France Musique. Les disques Quatre Saisons de Vivaldi et Piazzolla (2010) et Beethoven#5 (2011), également
salués par les ftff de Télérama voient I'intégralité de leurs bénéfices reversés a 'association Les Margéniaux, soutenant des
projets de réinsertion de personnes en situation de précarité.

DAVID GRIMAL - Violon

« David Grimal a un formidable appétit de musique, de maitrise intellectuelle et artistique des répertoires choisis »
Gilles Macassar - Télérama

Violoniste autant investi dans le répertoire soliste que chambriste, David Grimal se produit sur les plus grandes scenes du
monde : Suntory Hall de Tokyo, Philharmonie de Paris, Musikverein de Vienne, Concertgebouw d’Amsterdam, Konzerthaus
de Berlin, Wigmore Hall de Londres, Tonhalle de Ziirich, Lincoln Center de New York, Conservatoire Tchaikovski de
Moscou, Liszt Académie Budapest, Victoria Hall de Geneve, Auditorio Nacional de Madrid, Théatre des Champs Elysées,
National Concert Hall de Taiwan, Bozar de Bruxelles...

David Grimal collabore régulierement en tant que soliste avec 'Orchestre de Paris, 'Orchestre Philharmonique de Radio
France, I'Orchestre de Chambre d’Europe, les Berliner Symphoniker, I'Orchestre National de Russie, le New Japan
Philharmonic, I'English Chamber Orchestra, I'Orchestre du Mozarteum de Salzbourg, I'Orchestre Symphonique de
Jérusalem, le Prague Philharmonia, 'Orchestre de la Fondation Gulbenkian Lisbonne, le Sinfonia Varsovia. Il s’est ainsi
produit aux cotés de chefs tels que Christoph Eschenbach, Heinrich Schiff, Lawrence Foster, Emmanuel Krivine, Mikhail
Pletnev, Rafael Frithbeck de Burgos, Peter Eotvos, Andris Nelsons, Jukka Pekka Saraste, Christian Arming...



De nombreux compositeurs lui ont dédié leurs ocuvres : Marc-André Dalbavie, Brice Pauset, Thierry Escaich, Liza Lim,
Jean-Francois Zygel, Alexandre Gasparov, Victor Kissine, Fuminori Tanada, Ivan Fedele, Philippe Hersant, Anders
Hillborg, Oscar Bianchi, Guillaume Connesson, Frédéric Verrieres...

Depuis dix ans, il consacre une partie de sa carriere a développer Les Dissonances dont il est le directeur artistique. Dans
ce laboratoire d’'idées, concu comme un collectif de musiciens, David Grimal et ses amis vivent la musique comme une joie
retrouvée et abordent dans l'esprit de la musique de chambre le répertoire symphonique.

David Grimal a enregistré pour les labels EMI, Harmonia Mundi, Aeon, Naive, Transart, Dissonances Records. Ses
enregistrements ont recu les éloges de la presse : BBC choice, Choc de I'année Classica, Arte selection, ffff Télérama etc...

Chambriste recherché, David Grimal est I'invité des plus grands festivals internationaux et choisit de se produire
régulierement en trio avec piano en compagnie de Philippe Cassard et Anne Gastinel ainsi qu'avec ses amis du Quatuor les
Dissonances : Hans-Peter Hofmann, David Gaillard et Xavier Phillips.

Comme un prolongement naturel a ce désir de partage, il a également créé « [’ Autre Saison » : une saison de concerts au
profit des sans-abris a Paris. David Grimal a été fait chevalier dans l'ordre des Arts et Lettres en 2008 par le Ministere de la
culture francais. Il enseigne le violon a la Musikhochschule de Saarbriicken et joue le Stradivarius « Ex-Roederer » de 1710
avec un archet signé Francois-Xavier Tourte mis a sa disposition par la Karolina Blaberg Stiftung.

HANS-PETER HOFMARNN - Violon

Hans-Peter Hofmann débute I'apprentissage du violon a I'age de quatre ans. Il étudie d’abord a la Musikhochschule de
Saarbriicken avec Heinz Stanske et Ulrike Dierick, puis avec Yfrah Neaman a la Guildhall School of Music de Londres.
Encore étudiant, il entame une riche et fructueuse carriere internationale comme violon solo, chambriste et soliste, en
tournée en Angleterre, France, Hollande, Espagne et Autriche. Il se produit ainsi dans les plus grandes salles d’Europe

10



comme le Musikverein et le Konzerthaus de Vienne, le Berlin Schauspielhaus ou la Cité de la musique a Paris. Hans-Peter
Hofmann a été konzertmeister de la Bavarian Kammerphilharmonie et du Bavarian Chamber Orchestra, de 'Orchestre
de Chambre de Berlin et depuis 1998 de I'Orchestre symphonique de Vorarlberg a Bregenz.

Comme premier violon de I'ensemble Kontraste Nuremberg et de 'Ensemble Plus Bregenz, il a participé a de nombreuses
émissions de radio et de télévision, sur la Radio de Berlin, Stiddeutsche et Stidwestfunk en Allemagne, 'ORF en Autriche
et la Radio suisse. Sa discographie comprend un vaste répertoire allant du baroque au jazz. Depuis 2006, Hans-Peter
Hofmann a rejoint Les Dissonances aux cotés de David Grimal. En 2011, ils ont cofondé le Quatuor Les Dissonances avec
David Gaillard (alto) et Xavier Phillips (violoncelle).

Depuis 2007, Hans-Peter Hofmann joue au poste de violon solo de 'Orchestre de Chambre de I'Union européenne avec
lequel il se produit régulierement en tournées en Europe et en Amérique du Sud. Il est également un pédagogue reconnu et
enseigne le violon depuis 1998 a la Musikhochschule de Nuremberg et depuis 2011 a la Musikhochschule de Saarbriicken.
Depuis 2013, Hans-Peter Hofmann a la chance de jouer sur le « Baillot », violon fait par Stradivarius en 1732 mis a sa
disposition par la Karolina Blaberg Stiftung.

1M1



L’Opéra de Dijon et les Dissonances

L’Opéra de Dijon est une maison de production lyrique singuliere en France, par la qualité de ses productions régulierement
saluées par la critique, la fidélité d’artistes de tout premier plan, I'encouragement aux jeunes chanteurs et musiciens, ses
coproductions avec des grandes salles et festivals européens, mais c’est aussi un lieu musical majeur en Europe grace a la
qualité acoustique et architecturale de son Auditorium (1611 places), et a une politique musicale exigeante qui replace
lartiste, sa démarche et son authenticité au centre des projets.

I’Opéra de Dijon entretient un lien privilégi¢ avec ses artistes en résidence et associés : Jos van Immerseel, Emmanuelle
Haim, Andreas Staier, et bien-str David Grimal et Les Dissonances.

La résidence des Dissonances a permis au public de redécouvrir le grand répertoire symphonique aux cotés de chefs-
d’oeuvre méconnus. Ainsi, sans chef, avec un travail sur le texte et en questionnant les sources, ils ont joué les huit premicres
symphonies de Beethoven, les quatre de Brahms ainsi que plusieurs de Mozart, Haydn et Schubert, mais aussi les concertos
grossos de Schnittke, des créations de Marc-André Dalbavie, et Brice Pauset... La résidence de David Grimal permet
également une exploration du répertoire soliste pour violon, avec les concertos de Bartok, Beethoven, Berg, Bernstein,
Brahms, Mozart, Sibelius ou Vasks.

Des masterclasses ont été régulicrement organisées pour les éleves de la région. De nombreuses actions de développement
culturel ont été menées, de la création des P’titssonnances, aux concerts pédagogiques pour les plus jeunes. La quasi-totalité
de leurs concerts sont enregistrés a Dijon et sont disponibles sous leur propre label Dissonances Records.

En abordant des ceuvres de plus en plus complexes aux effectifs croissants, les Dissonances ont montré l'intérét et
la pertinence artistiques de leur démarche : une approche dabord collective, ou chaque musicien est plus que jamais
responsable et acteur du résultat musical. Le succes et la fidélité grandissante du public, partout en France, montrent que
cette approche témoigne d’un partage plus intense et immédiat entre spectateurs et musiciens, de la musique et des ocuvres.

Laurent Joyeux, directeur de I'Opéra de Dijon
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Leonard Bernstein
Serenade for solo violin, string orchestra, harp and percussion after Plato’s Symposium

Solo violin: David Grimal

The 1950s were a period of extraordinary productivity in the composing career of Leonard Bernstein (1918-1990). He
triumphed on Broadway with Wonderful Town (1953) and West Side Story (1957) and made incursions into opera and film
music, even as his international career as a conductor advanced steadily.

In the summer of 1954, Bernstein was chiefly preoccupied with two major compositions: his musical comedy Candide and a
piece with concertante violin that was to become the Serenade. On 7 August 1954 he put the final touches to the latter work,
written for the virtuoso Isaac Stern, who premiered it in September on the stage of the Teatro La Fenice in Venice, with
the composer conducting the Israel Philharmonic Orchestra. After the dress rehearsal, Bernstein wrote to his wife Felicia:
‘Isaac plays the Serenade like an angel. If it all goes well tomorrow it should be a knock-out.

The Hellenising inspiration of the work owes a great deal to Stravinsky, who in Oedipus Rex (1927), Apollon musagete
(1928), Perséphone (1933) and Orpheus (1947) was the musical embodiment of an artistic fashion for Greek subjects
represented in painting by Picasso and de Chirico, and in choreography by the young George Balanchine. For Bernstein,
however, “There is no literal program for this Serenade, despite the fact that it resulted from a re-reading of Plato’s charming
dialogue, “The Symposium”. The music, like the dialogue, is a series of related statements in praise of love, and generally
follows the Platonic form through the succession of speakers at the banquet.

For the benefit of those interested in literary allusion, I might suggest the following points as guideposts:

L. Phaedrus; Pausanias (Lento; Allegro marcato). Phaedrus opens the symposium with a lyrical oration in praise of Eros, the
god of love. . .. Pausanias continues by describing the duality of the lover as compared with the beloved. . ..

I1. Aristophanes (Allegretto). Aristophanes does not play the role of clown in this dialogue, but instead that of the bedtime-
storyteller, invoking the fairy-tale mythology of love. . ..
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I11. Eryximachus (Presto). The physician speaks of bodily harmony as a scientific model for the workings of love-
patterns. ...

IV. Agathon (Adagio). Perhaps the most moving speech of the dialogue, Agathon’s panegyric embraces all aspects of love’s
powers, charms and functions. . ..

V. Socrates; Alcibiades (Molto tenuto; Allegro molto vivace). Socrates describes his visit to the seer Diotima, quoting her
speech on the demonology of love. . . . The famous interruption by Alcibiades and his band of drunken revelers ushers in
the Allegro, which is an extended rondo ranging in spirit from agitation through jig-like dance music to joyful celebration. If
there is a hint of jazz in the celebration, I hope it will not be taken as anachronistic Greek party-music, but rather the natural
expression of a contemporary American composer imbued with the spirit of that timeless dinner party.
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Alfred Schnittke
Concerto Grosso no.1

Solos violins: David Grimal - Hans-Peter Hofmann

The USSR of the Cold War, then of the Perestroika era, saw the appearance from the 1960s onwards of a generation of
composers born under Stalin (Denisov, Schnittke, Gubaidulina) who were at once dependent on his system, obliged to
produce music ‘for the people’ (film scores, occasional and patriotic pieces), and motivated by the need to call it into question.
More and more ‘dissident’ scores travelled clandestinely to the West to be performed, thus offering platforms for Soviet
artists beyond their national frontiers. With the aim of channelling potential contestation, the Union of Soviet Composers
organised events dedicated to modern music that received considerable attention. Alfred Schnittke (1934-1998), initially
banned but subsequently impossible to ignore, found in these events a way of having his music played in the USSR. He was
especially committed to the Moscow Autumn festival, at which he premiered many of his major works in collaboration with
leading conductors and soloists (Gidon Kremer, Natalia Gutman, Gennady Rozhdestvensky).

With this work, Schnittke inaugurated in 1977 a series of six concerti grossi for different solo instruments. In the first of the
cycle, the composer weaves the discourse between the interventions of the two solo violins, the harpsichord, the prepared
piano and the string orchestra. He deploys the bases of his ‘polystylism’ by paying tribute to the Baroque roots of the genre
through the use of the harpsichord and the heading of each movement: Prelude, Toccata, Recitativo, Cadenza, Rondo,
Postlude. Unlike the neoclassicism of, say, Stravinsky, Schnittke conveys his relationship with history through a technique
of ‘collage’ of atonal elements, popular music (the tango of the Rondo), his own film music, and passages exploring micro-
intervals.

The dramatic power of his expression and his total mastery of form save his music from kitsch; the listener cannot but
be gripped by the authenticity and profundity of the composer. With this style so characteristic of him, Schnittke plays
ironically with the codes of serious music just as, in his words, a ‘Corelli made in the USSR’ might have done.
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Alfred Schnittke
Moz-art a la Haydn, for two violins, two small string orchestras, double bass and conductor

Solos violins: David Grimal - Hans-Peter Hofmann

Schnittke composed this piece in 1977, at once as a set of collages, a parody and a homage. It forms part of a cycle originally
for two violins (1976), then for chamber ensemble, called Moz-Art a la Mozart (1990). One immediately recognises
a quotation from the earlier master’s Symphony no.40, and there is also an echo of an unfinished work, ‘Pantaloon and
Columbine’ (Music for a Pantomime, K4406), the violin part of which Schnittke deforms.

The atmosphere shifts constantly between humour, bitter irony and dark despair, carrying within it an interiorised violence
that might equally refer to Dostoyevsky or Solzhenitsyn. In the way it plays on stage movement and lighting, the piece
also alludes to the theatre, and it ends with a reference to Joseph Haydn’s Symphony no.45, the ‘Farewell’. In that work’s
concluding Adagio, the composer directs the musicians to quit the platform one by one after blowing out the candle on
their desk, leaving only two violins on stage at the end of the piece. For Haydn and his musicians, this was a polite protest
to their master, Prince Esterhazy, for staying on too long in his summer residence, far from their homes in Eisenstadt. In
Schnittke’s work, too, the musicians leave the stage, letting the music die away in the dark; but here we are no longer dealing
with irreverence towards a prince, and in the USSR of 1977 this gesture revealed quite different depths.
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Les Dissonances

The creation of the artists’ collective Les Dissonances by the violinist David Grimal in 2004 was the start of an extraordinary
adventure.

This name Les Dissonances is at once a homage to Mozart’s celebrated ‘Dissonance” Quartet K465 and the signal of a
constructive divergence from conventional thinking.

The spirit of Les Dissonances is the meeting of disparate worlds; therein lies its singularity. The group forms a link between
musical protagonists fromdifferent domains:itincorporates musicians from the leading French and international orchestras,
established chamber music specialists and young talents at the start of their career.

Les Dissonances is above all the fruit of a common ideal, a collaboration founded on the quest for excellence and sharing.
The ensemble, flexibly sized and performing without a conductor, enjoys complete freedom in its choice of programme.
This autonomy offers the musicians the possibility of fulfilling their primary objective: to present the public with a new
vision of works from the mainstream repertory. The musical trajectory of Les Dissonances has steadily moved towards
large-scale symphonic projects. After tackling the Beethoven symphonies between 2010 and 2013, the group performed
the complete symphonies of Brahms between 2013 and 2015. The 2015-16 season marked a new phase, with Debussy’s
La Mer, Shostakovich’s Fifth Symphony and Tchaikovsky’s Fourth. Les Dissonances intends in future seasons to add to
its repertory such emblematic works as the Second Suite from Ravel’s Daphnis et Chloé, Bruckner’s Symphony no.7 and
Bartok’s Concerto for Orchestra.

In December 2013, Les Dissonances launched its own label, Dissonances Records, which has so far released a Brahms set
(the Violin Concerto and Symphony no4) and a complete recording of the Mozart violin concertos. A collaboration with
Héliox Films enables the group to pursue a fruitful strategy of audiovisual recordings which are broadcast regularly on
Mezzo and various other television channels around the world.
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The group’s first recording, Métamorphoses on the Ambroisie-Naive label, featuring Richard Strauss’s Metamorphosen
and Arnold Schoenberg’s Verklirte Nacht, was enthusiastically received by the critics, receiving the ftff de 7¢é/érama, BBC
Music Choice and Arte Sélection. Its Beethoven disc (Symphony no.7 and Violin Concerto), released in October 2010,
again received the ftff de 7T¢lérama and featured in Le Monde’s selection of the year’s best CDs. The subsequent Brahms
recording was voted best version in the French record critics’ programme “Tribune des critiques de disques’ on France
Musique. All profits from the two recordings The Four Seasons by Vivaldi and Piazzolla (2010) and Beethoven #5 (2011,
again honoured by the ftff de Télérama) were donated to the association Les Margéniaux, which supports projects of social
reinsertion for people in situations of social risk.

DAVID GRIMAL - Violin

‘David Grimal has a formidable appetite for music and intellectual and artistic mastery of the repertoires selected.’
Gilles Macassar - Télérama

The violinist David Grimal, equally committed to the solo and chamber repertories, appears in the world’s leading classical
music venues, including Suntory Hall in Tokyo, the Philharmonie de Paris, the Vienna Musikverein, the Amsterdam
Concertgebouw, the Berlin Konzerthaus, the Wigmore Hall in London, the Zurich Tonhalle, Lincoln Center in New York,
the Tchaikovsky Conservatory in Moscow, the Ferenc Liszt Academy in Budapest, the Victoria Hall in Geneva, the Auditorio
Nacional in Madrid, the Théatre des Champs—Elysc’cs in Paris, the National Concert Hall in Taiwan and Bozar in Brussels.

David Grimal performs regularly as a soloist with such orchestras as the Orchestre de Paris, the Orchestre Philharmonique
de Radio France, the Chamber Orchestra of Europe, the Berliner Symphoniker, the Russian National Orchestra, the New
Japan Philharmonic, the English Chamber Orchestra, the Mozarteum Orchestra Salzburg, the Jerusalem Symphony
Orchestra, the Prague Philharmonia, the Orchestra of the Gulbenkian Foundation Lisbon and Sinfonia Varsovia. Among the
conductors with whom he has appeared are Christoph Eschenbach, Heinrich Schiff, Lawrence Foster, Emmanuel Krivine,
Mikhail Pletnev, Rafael Frithbeck de Burgos, Peter E6tvos, Andris Nelsons, Jukka Pekka Saraste and Christian Arming.
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Many composers have dedicated works to him, including Marc-André Dalbavie, Brice Pauset, Thierry Escaich, Lisa
Lim, Jean-Francois Zygel, Alexandre Gasparov, Victor Kissine, Fuminori Tanada, Ivan Fedele, Philippe Hersant, Anders
Hillborg, Oscar Bianchi, Guillaume Connesson and Frédéric Verrieres.

For the past ten years he has devoted part of his career to developing Les Dissonances, of which he is artistic director. In
this laboratory of ideas, conceived as a collective of musicians, David Grimal and his friends experience music as a joy
rediscovered and tackle the symphonic repertory in the spirit of chamber music.

David Grimal has recorded for the EMI, Harmonia Mundi, Aeon, Naive, Transart and Dissonances Records labels. His
recordings have received acclaim in the press, with such awards as BBC Music Magazine Choice, Choc de '’Année in
Classica, Arte Sélection and ftff in 7élérama.

A sought-after chamber musician, he is a guest at the leading international festivals and chooses to appear regularly in
piano trio formation with Philippe Cassard and Anne Gastinel and in the string quartet repertory with his friends of the
Quatuor les Dissonances: Hans-Peter Hofmann, David Gaillard and Xavier Phillips.

As if in natural prolongation of this urge to share with others, he has created ‘[’Autre Saison’, a season of concerts for the
homeless in Paris. David Grimal was appointed Chevalier dans I'Ordre des Arts et Lettres by the French Ministry of Culture
in 2008. He teaches the violin at the Musikhochschule in Saarbriicken and plays the ‘Ex-Roederer’ Stradivarius of 1710
with a bow by Francois-Xavier Tourte.

HANS-PETER HOFMANN - Violin

Hans-Peter Hofmannbegan learning the violin at the age of four. He initially studied at the Musikhochschule in Saarbriicken
with Heinz Stanske and Ulrike Dierick, then with Yfrah Neaman at the Guildhall School of Music in London. While still a
student he embarked on a rich and fertile international career as orchestral leader, chamber musician and soloist, touring
the United Kingdom, France, Holland, Spain and Austria. This enabled him to appear in the leading halls in Europe, such

21



as the Vienna Musikverein and Konzerthaus, the Berlin Schauspielhaus and the Cité de la Musique in Paris. Hans-Peter
Hofmann has been Konzertmeister of the Bayrische Kammerphilharmonie and Bayrische Kammerorchester, the Berliner
Kammerorchester, and (since 1998) the Sinfonieorchester Vorarlberg in Bregenz.

As first violin of the Ensemble Kontraste Nuremberg and the Ensemble Plus Bregenz, he has taken part in numerous radio
and television broadcasts, notably for Radio Berlin, Stiddeutsche and Stidwestfunk in Germany, the ORF in Austria, and
Swiss Radio. His discography features a vast repertory ranging from Baroque music to jazz. In 2006 Hans-Peter Hofmann
joined Les Dissonances alongside David Grimal. In 2011, with David Grimal, David Gaillard (viola) and Xavier Phillips
(cello), he was a joint founder of Quatuor Les Dissonances.

Since 2007, Hans-Peter Hofmann has been leader of the European Union Chamber Orchestra, with which he regularly
tours Europe and South America. He is also a noted pedagogue, having taught the violin at the Musikhochschule in
Nuremberg from 1998 and since 2011 at the Musikhochschule in Saarbriicken. Since 2013, he has been fortunate enough
to play the ‘Baillot’ violin made by Stradivarius in 1732 and loaned to him by the Karolina Blaberg Stiftung.
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The Opéra de Dijon and Les Dissonances

The Opéra de Dijon is a centre of operatic production with a special place in France by virtue of the quality of its stagings,
regularly acclaimed by the critics, the fidelity of front-rank artists, its encouragement of young singers and musicians, and
its co-productions with leading European opera houses and festivals, but it is also a major musical venue in Europe thanks
to the acoustic and architectural quality of its Auditorium (1611 seats) and a challenging musical policy that places the
artists, their approach and their authenticity, at the centre of its projects.

The Opéra de Dijon maintains privileged links with its artists in residence and associate artists: Jos van Immerseel,
Emmanuelle Haim, Andreas Staier, and of course David Grimal and Les Dissonances.

The residency of Les Dissonances has given the audience the opportunity to rediscover the mainstream symphonic
repertory alongside little-known masterpieces. Hence, without a conductor, working directly on the text and interrogating
the sources, the group has played the first eight symphonies of Beethoven, the four of Brahms and several symphonies by
Mozart, Haydn and Schubert, but also the Concerti Grossi of Schnittke and new works by Marc-André Dalbavie and Brice
Pauset, among others. The residency of David Grimal also permits the exploration of the solo repertory for violin, with the
concertos of Bartok, Beethoven, Berg, Bernstein, Brahms, Mozart, Sibelius, Vasks and others.

Masterclasses have been organised regularly for school pupils from the region. Numerous cultural outreach activities have
been implemented, from the creation of Les P’titssonnances to educational concerts for very young children. Virtually all
the ensemble’s concerts are recorded in Dijon and are available on its label Dissonances Records.

By tackling increasingly complex works with ever larger forces, Les Dissonances has demonstrated the artistic interest and
relevance of its approach, an approach that is first and foremost a collective one, in which each musician is more than ever
responsible for and a protagonist in the musical result. The success it has encountered and the growing fidelity of the public
everywhere in France shows that this approach produces a more intense and immediate experience of sharing of music
between spectators and musicians.

Laurent Joyeux, director of the Opéra de Dijon

23









Leonard Bernstein
Serenade nach Platons Symposion fur Violine, Streichorchester, Harfe und Schlagzeug

Solo-Geige: David Grimal

In den 50er Jahren war der Komponist Leonard Bernstein (1918-1990) hochst aktiv. Er feierte mit Wonderful Town
(1953) und West Side Story (1957) Erfolge am Broadway, versuchte sich an der Oper und an Filmmusik, wiithrend
seine internationale Dirigentenkarriere ihren Hohepunkt erreichte.

Im Laufe des Sommers 1954 war Bernstein hauptséiichlich mit zwei groffen Kompositionen beschiiftigt: sein Musical
Candide und ein Violinenstiick, das zu seiner Serenade wurde. Am 7. August 1954 beendete Bernstein diese Serenade, die
er fiir den Virtuosen Isaac Stern schrieb. Dieser spielte sie im September 1954 zur Urauffiihrung auf der Biihne des Teatro
La Fenice in Venedig unter Leitung des Komponisten und gemeinsam mit dem Israel Philharmonic Orchestra. Nach der
Generalprobe schrieb Bernstein an seine Frau Felicia: ,Isaac spielt die Serenade wie ein Engel. Wenn morgen alles gut
geht, wird es grofSartig.”

Die hellenisierte Inspirationist Strawinsky zu verdanken, der mit Oedipus Rex (1927), Apollon musagete (1928), Persephone
(1933) und Orpheus (1947) in der Musik eine kiinstlerische Mode fiir griechische Themen einfiihrte, die sich in der Malerei
bei Picasso oder De Chirico und in der Choreografie beim jungen George Balanchine findet. Bernstein schrieb jedoch:
LIr diese Serenade gibt es kein wortlich zu verstehendes Programm, abgesehen davon, dass ich zur Komposition durch
die wiederholte Lektiire von Platons wunderbarem Dialog Das Symposion angeregt wurde. Die Musik besteht wie der
Dialog aus einer Folge miteinander verwandter Aufierungen zum Lobpreis der Liebe. Auch formal folgt sie der von Platon
vorgegebenen Abfolge von Rednern beim Gastmahl. |...]

Zuhorern mit Interesse an literarischen Anspielungen mochte ich die folgenden Anhaltspunkte mit auf den Weg geben:

I. Phaidros: Pausanias (Lento, Allegro). Phaidros eroffnet das Symposion mit einem schwirmerischen Hymnus auf Eros,
den Gott der Liebe. Pausanias ergreift das Wort und spricht von der Dualitéit von lieben und geliebt werden.

I1. Aristophanes (Allegretto). Aristophanes spielt in diesem Dialog nicht die Rolle des Spafimachers, sondern die eines
Geschichtenerzihlers vor dem Schlafengehen, und héilt eine Rede tiber den mérchenhaft-mythischen Gehalt der Liebe.
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I11. Eryximachos (Presto). Der Arzt Eryximachos nennt die kérperliche Harmonie ein naturwissenschaftliches Vorbild fiir
die verschiedenen Formen der Liebe und ihre Auswirkungen.

IV. Agathon (Adagio). Hier handelt es sich um die vielleicht bewegendste Rede des gesamten Dialogs. Agathon preist
umfassend alle Aspekte der Macht der Liebe, ihres Reizes und ihrer Wirkung.

V. Sokrates: Alkibiades (Molto renuto, Allegro molto vivace). Sokrates erziihlt von seinem Besuch bei der Seherin Diotima
und zitiert ihre Rede tiber die Dimonologie der Liebe. |...| Die bertihmte Unterbrechung des Gastmahls durch Alkibiades
und seine Zechgenossen leitet das Allegro ein und ein weit gespanntes Rondo, das in seinem wechselhaften Charakter teils
Aufgeregtheit, teils Jig-artige Tanzmusik, teils frohliche Feststimmung vermittelt. Wenn in diesem Fest eine Andeutung
von Jazz erkennbar ist, so wird dies hoffentlich nicht als anachronistische griechische Partymusik verstanden, sondern
als die natirliche Ausdrucksweise eines zeitgenossischen amerikanischen Komponisten, der vom Geist zeitloser
Abendgesellschaft erfillt ist.”
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Alfred Schnittke
Concerto grosso Ir. 1

Solo-Geigen: David Grimal - Hans-Peter Hofmann

Im Kalten Krieg, dann wiithrend der Perestroika kam ab den 60er Jahren eine Komponistengeneration auf, die unter Stalin
geboren war (Denissow, Schnittke, Gubaidulina). Diese war einerseits vom System abhiingig und musste Musik ,fiirs Volk*
komponieren (Filmmusik, Musik fiir Anlésse, patriotische Stiicke), aber hinterfragte andererseits auch das System. Mehr
und mehr regimekritische Partituren gelangten fiir Urauffithrungen in den Westen und boten den sowjetischen Kiinstlern
Anerkennung tiber ihre Grenzen hinaus. Um den moglichen Protest zu biindeln, organisierte der Komponistenverband
Demonstrationen, die der modernen Musik gewidmet waren und fiir Aufsehen sorgten. Alfred Schnittke, der abwechselnd
verbannt und gefeiert wurde, fand so einen Weg, seine Werke in der UdSSR zu spielen. Er brachte sich besonders im
Festival Moskauer Herbst ein, wo er zahlreiche bedeutende Werke mit Spitzendirigenten und -solisten urauftiihren liefd
(Gidon Kremer, Natalja Gutman, Gennadi Roschdestwenski).

Mitdem Concertogrosso Nr.1begann Schnittke 1977 eine Reihe vonsechs Concertigrossifiir verschiedene Soloinstrumente.
Im ersten Zyklus webt der Komponist ein Gesprich zwischen zwei Soloviolinen, dem Cembalo, dem priparierten Klavier
und dem Streichorchester. Darin bringt er die Grundlagen seiner ,, Polystilistik® zum Ausdruck und wiirdigt die barocken
Waurzeln der Gattung durch den Einsatz des Cembalos und die Satziiberschriften: Preludio, Toccata, Recitativo, Cadenza,
Rondo, Postludio. Im Gegensatz zum Neoklassizismus von Strawinsky driickt Schnittke seine Beziehung zur Geschichte
tiber eine ,,Collage”-Technik aus atonalen Elementen, populéiirer Musik (der Tango des Rondo), seinen eigenen Filmmusiken
und Passagen mit Mikrointervallen aus.

Die dramatische Kraft seines Ausdrucks und seiner absoluten Beherrschung der Form rettet seine Musik vor dem
Kitsch. Der Zuhorer kann nur von der Authentizitéit und der Tiefe dieses Komponisten ergriffen sein. Mit diesem derart
charakteristischen Stil treibt Alfred Schnittke sein Spiel mit der Ironie der Traditionen der Kunstmusik, wie es, nach seinen
Worten, ein ,,Corelli made in UISSR* getan hiitte.
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Alfred Schnittke
Moz-art a la Haydn, Spiel mit Musik fur zwei Solo-Violinen und zwei Streichorchester, Kontrabass und
Dirigenten

Solo-Geigen: David Grimal - Hans-Peter Hofmann

Alfred Schnittke komponierte dieses Stiick 1977 zugleich als Collagen-Spiel, Parodie und Hommage. Es gehort zu einem
ZyKklus, der urspriinglich fir zwei Violinen (1976), dann fir ein Kammer-Ensemble gedacht war: Moz-Art a la Mozart
(1990). Vom Meister erkennt man sofort ein Zitat der 40. Sinfonie sowie das Echo des unvollendeten Werks Pantalon und
Colombine, deren Violinenteil Schnittke umformte.

Die Stimmung schwankt stéindig zwischen Humor, bitterer Ironie und Schwiirze mit verinnerlichter Gewaltsamkeit, die
sowohl auf Dostojewski als auch auf Solschenizyn verweisen konnte. Mit den Biithnen- und Lichtspielen ist das Stiick
ein Augenzwinkern ans Theater und schliefst mit einem Bezug auf Joseph Haydns 45. Sinfonie, die Abschiedssinfonie.
Im Adagio verlangte der Komponist von den Musikern, dass sie die Biihne verlassen, nachdem sie die Kerze ihres
Notenstinders ausgeblasen hatten, damit am Ende des Stiicks nur die beiden Violinen auf der Biihne zurtickblieben. Fur
Haydn und seine Musiker war dies gegentiber ihrem Herrn, dem Fiirsten Esterhazy, ein zivilisierter Protest gegen den zu
langen Sommerurlaub, weit von ihrer Heimat Eisenstadt entfernt. Bei Schnittke verlielRen die Musiker ebenfalls die Biihne
und lieffen die Musik im Dunkeln verklingen, doch es handelte sich nicht um eine Beschwerde bei einem Fiirsten. In der
UdSSR im Jahre 1977 wohnte dieser Geste eine andere Tiefe inne.
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Les Dissonances

2004 begann mit der Griindung des Kiinstlerkollektivs durch den Geiger David Grimal ein aufderordentliches Abenteuer.

DerName, LesDissonances“isteine HommageanMozarts DissonanzenquartettunddasZeicheneinerkonstruktiven Abweichung
von Denkgewohnheiten. Die Truppe verbindet Musikakteure verschiedener Bereiche und besteht aus Musikern der
grofiten franzosischen und internationalen Orchester, anerkannten Kammermusikern sowie jungen Talenten am Beginn
ihrer Karriere. Les Dissonances ist zunichst ein gemeinsames Ideal, eine Zusammenarbeit mit dem Streben nach
Exzellenz und Austausch. Das Ensemble mit wechselnder Besetzung und ohne Dirigent verfiigt tiber absolute Freiheit bei
der Programmgestaltung.

Diese Eigenstindigkeit gibt den Musikern die Moglichkeit, ihr hochstes Ziel zu verfolgen: dem Publikum eine neue
Sichtweise auf die meistgespielten Werke bieten. Der musikalische Werdegang von Les Dissonances entwickelt sich zu
Projekten im grofRen Sinfonieformat hin. Nachdem die Truppe von 2010 bis 2013 Beethovens Sinfonien gespielt hatte,
fiihrte sie von 2013 bis 2015 die gesamten Sinfonien von Brahms auf. Die Saison 2015-2016 verkorpert eine neue Etappe
mit Debussys La Mer, Schostakowitschs 5. Sinfonie und Tschaikowskis 4. Sinfonie. Fir die kommenden Saisons plant Les
Dissonances emblematische Werke wie Ravels 2. Suite von Daphnis und Chloé, Bruckners 7. Sinfonie und Bartoks Konzert
fiir Orchester ins Repertoire aufzunehmen.

Im Dezember 2013 startete das Orchester Les Dissonances sein eigenes Plattenlabel namens Dissonances Records, das
eine Brahms-Box (Violinkonzert und 4. Sinfonie) sowie eine Sammlung der Violinkonzerte Mozarts veroffentlicht hat.
Dank der Zusammenarbeit mit Heliox Films werden immer wieder Konzerte mitgeschnitten und regelmiifiig auf dem
Sender Mezzo sowie mehreren internationalen Sendern ausgestrahlt.
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Die erste Platte der Truppe, Métamorphoses vom Label Ambroisie-Naive, widmete sich den Metamorphosen von Richard
Strauss und der Verkldrten Nacht von Arnold Schonberg. Die Kritiker zeigten sich begeistert: vier Sterne von 7élérama,
BBC Music Choice und Arte Sélection. Die Beethoven-Platte (7. Sinfonie und Violinkonzert) kam im Oktober 2010
heraus, erhielt ebenfalls vier Sterne von Télérama und gehorte zur Auswahl 2010 von Le Monde. Die Brahms-Aufnahme
wurde von der Radiosendung 7ribune des critiques de disques des Senders France Musique zur Siegerversion gekiirt. Die
Platten Quatre Saisons von Vivaldi und Piazzolla (2010) und Beethoven: Symphonie n° 5 (2011) wurden ebenfalls mit
vier Sternen von Télérama ausgezeichnet. Ihr Erlos ging vollstindig an den Verein Les Margéniaux, der Armen bei der
Wiedereingliederung hilft.

DAVID GRIMAL - Geige

L,David Grimal strebt unermiidlich nach Musik sowie intellektueller und kiinstlerischer Beherrschung der gewdhlten
Repertoires.” Gilles Macassar - Télérama

Der Geiger David Grimal ist sowohl im Solo- als auch im Kammermusikrepertoire zu Hause und tritt auf den grofiten
Biihnen der Welt auf: Suntory Hall in Tokio, Pariser Philharmonie, Wiener Musikverein, Concertgebouw in Amsterdam,
Konzerthaus Berlin, Wigmore Hall in London, Tonhalle Ziirich, Lincoln Center in New York, Moskauer Konservatorium,
Franz-Liszt-Musikakademie in Budapest, Victoria Hall in Genf, Auditorio Nacional in Madrid, Théatre des Champs
Elysées, National Concert Hall in Taiwan, Bozar in Briissel...

David Grimal spielt als Solist regelmifSig mit den angesehensten Orchestern, darunter das Orchestre de Paris, das
Orchestre Philharmonique de Radio France, das Chamber Orchestra of Europe, die Berliner Symphoniker, das Russische
Nationalorchester, das Neue Philharmonieorchester Japan, das English Chamber Orchestra, das Mozarteumorchester
Salzburg, das Jerusalem Symphony Orchestra, die Prague Philharmonia, das Gulbenkian Orchestra Lissabon und die
Sinfonia Varsovia. So trat er unter anderem neben den Dirigenten Christoph Eschenbach, Heinrich Schiff, Lawrence Foster,
Emmanuel Krivine, Michail Pletnjow, Rafael Frithbeck de Burgos, Péter Eotvos, Andris Nelsons, Jukka-Pekka Saraste und
Christian Arming auf.
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Zahlreiche Komponisten haben Werke fiir David Grimal geschrieben: Marc-André Dalbavie, Brice Pauset, Thierry Escaich,
Lisa Lim, Jean-Francois Zygel, Alexandre Gasparov, Viktor Kissin, Fuminori Tanada, Ivan Fedele, Philippe Hersant, Anders
Hillborg, Oscar Bianchi, Guillaume Connesson sowie Frédéric Verrieres.

Seit zehn Jahren widmet David Grimal einen Teil seiner Karriere der Entwicklung der Truppe Les Dissonances, deren
kiinstlerischer Leiter er ist. In dieser Denkfabrik, die wie ein Musikerkollektiv aufgebaut ist, leben David Grimal und seine
Freunde die Musik wie ein wiederentdecktes Vergniigen und gehen das Sinfonierepertoire wie Kammermusik an.

David Grimal hat fiir die Labels EMI, Harmonia Mundi, Aeon, Naive, Transart und Dissonances Records aufgenommen.
Seine Aufnahmen begeisterten die Presse: BBC Music Choice, Choc de l'année Classica, Arte Sélection, vier Sterne bei
Télérama usw.

Als anerkannter Kammermusiker wird David Grimal zu den grofiten internationalen Festivals eingeladen und tritt oft
im Trio mit Klavier gemeinsam mit Philippe Cassard und Anne Gastinel sowie mit seinen Freunden vom Quartett Les
Dissonances auf: Hans-Peter Hofmann, David Gaillard und Xavier Phillips.

Als natiirliche Folge seines Wunsches nach Austausch hat David Grimal ,,[’Autre Saison® gegriindet: eine Konzertsaison
zugunsten von Obdachlosen in Paris. David Grimal wurde 2008 vom franzosischen Kulturminister zum Ritter des Ordens
der Kiinste und der Literatur geschlagen. Er gibt auch Geigenunterricht an der Musikhochschule Saarbriicken und spielt
auf der Stradivari ,,[ix-Roederer” von 1710 mit einem Bogen von Francois-Xavier Tourte.

HANS-PETER HOFMANN - Geide

Hans-Peter Hofmannbegannim Altervonvier Jahrenmitdem Geigenunterricht. Zuniichstlernte erander Musikhochschule
Saarbriicken mit Heinz Stanske und Ulrike Dierick, dann mit Yfrah Neaman in der Guildhall School of Music in London.
Bereits als Student begann er eine reichhaltige und fruchtbare internationale Karriere als Solo-Violinist, Kammermusiker
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und Solist auf Tourneen durch England, Frankreich, die Niederlande, Spanien und Osterreich. So spielte er in den grofiten
Konzerthiusern Europas wie dem Wiener Musikverein, dem Wiener Konzerthaus, dem Schauspielhaus Berlin oder der Cité
de la Musique in Paris. Hans-Peter Hofmann war Konzertmeister der Bayerischen Kammerphilharmonie, des Bayerischen
Kammerorchesters sowie des Kammerorchesters Berlin und ist seit 1998 Erster Konzertmeister des Symphonieorchesters
Vorarlberg in Bregenz.

Als erste Geige des Ensembles Kontraste Niirnberg und des Ensembles Plus Bregenz hat Hans-Peter Hofmann an
zahlreichen Radio- und Fernsehsendungen teilgenommen, darunter bei Radio Berlin, im Stiddeutschen Rundfunk und
Siidwestfunk in Deutschland, im ORF in Osterreich und bei Radio suisse in der Schweiz. Seine Diskografie umfasst ein
breites Repertoire von Barockmusik bis Jazz. Seit 20006 ist Hans-Peter Hofmann neben David Grimal Mitglied der Truppe
Les Dissonances. Gemeinsam mit ihm, David Gaillard (Bratsche) und Xavier Phillips (Cello) griindete er 2011 das Quartett
Les Dissonances.

Seit 2007 spielt Hans-Peter Hofmann die Solo-Violine im European Union Chamber Orchestra auf Tourneen in Europa
und Stidamerika. Er ist ebenfalls anerkannter Pidagoge und gibt seit 1998 in der Hochschule fiir Musik Niirnberg sowie
seit 2011 in der Musikhochschule Saarbriicken Geigenunterricht. Seit 2013 hat Hans-Peter Hofmann das Gliick, auf der
»Baillot“-Geige spielen zu dirfen, die 1732 von Stradivari gefertigt wurde und Hans-Peter Hofmann von der Karolina
Blaberg Stiftung zur Verfigung gestellt wird.
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Die Oper Dijon und Les Dissonances

Die Oper Dijon ist ein besonderes Opernhaus in Frankreich, das sich durch die oft gelobte Qualitiit seiner Produktionen,
die Treue seiner anerkannten Kiinstler, die Forderung junger Sénger und Musiker sowie die Koproduktionen mit grofden
europiischen Konzerthiusern und Festivals unterscheidet. Auch ist es eine vorrangige Musikstéitte Europas dank der
akustischen und architektonischen Qualitit des Saals namens Auditorium (1611 Plitze) und einer anspruchsvollen
musikalischen Leitschnur, die die Kiinstler, ihre Herangehensweise und Authentizitiit in den Fokus der Projekte riickt.
Die Oper Dijon pflegt eine besondere Beziehung zu ihren ansissigen Kiinstlern und Partnern: Jos van Immerseel,
Emmanuelle Haim, Andreas Staier und nattirlich David Grimal und Les Dissonances.

Die Heimspielstitte von Les Dissonances ermoglicht es dem Publikum, das grofe Sinfonierepertoire neben weniger
bekannten Meisterwerken zu entdecken. So hat die Truppe ohne Dirigent mit einer Arbeit am Text und der Hinterfragung
der Quellen die acht ersten Sinfonien von Beethoven, die vier von Brahms sowie mehrere von Mozart, Haydn und Schubert
gespielt, aber auch Schnittkes Concerto grosso, Stiicke von Marc-André Dalbavies und Brice Pauset. In David Grimals
Heimspielstitte lisst sich ebenfalls ein Repertoire fiir Solo-Violinen entdecken, darunter Konzerte von Bartok, Beethoven,
Berg, Bernstein, Brahms, Mozart, Sibelius und Vasks.

Regelmiflig werden Workshops fiir Schiilergruppen aus der Umgebung organisiert. Auch zahlreiche kulturelle Aktionen,
von der Griindung des Schiilerworkshops P’titssonances bis hin zu pidagogischen Konzerten fiir die jingste Generation,
stehen auf dem Programm. Nahezu alle Konzerte von Les Dissonances wurden in Dijon aufgezeichnet und sind bei ihrem
eigenen Label Dissonances Records erhiltlich.

Mit immer komplexeren Werken und einer wachsenden Musikerzahl zeigt Les Dissonances den Sinn und die Relevanz der
ungewoOhnlichen Herangehensweise, bei der alle an einem Strang ziehen und jeder Musiker fiir das musikalische Ergebnis
verantwortlich ist. Der Erfolg und die zunehmende Treue des Publikums aus ganz Frankreich beweisen, dass dieser Ansatz
von einem intensiveren und unmittelbaren Austausch zwischen Publikum und Musikern, Musik und Werken lebt.

Laurent Joyeux, Direktor der Oper Dijon
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Bernstein
Serenade for solo violin, string orchestra, harp and percussion after Plato’s Symposium

Solo violin: David Grimal 1% Violins: Pierre Fouchenneret - Ayako Tanaka - Ryoko Yano - Eric Crambes - Doriane Gable -
Francois Payet-Labonne 2"Violins: Alexandra Greffin - Richard Schmoucler - Radu Bitica - Jin-Hi Paik - Amanda Favier Violas:
David Gaillard - Lise Berthaud - Tomoko Akasaka - Natasha Tchitch - Alain Martinez Cellos: Jérome Fruchart - Victor Julien-
Laferricre - Frédéric Baldassare - Hermine Horiot Double bass: Juan Marquez Harp: Fabrice Pierre Timpani: Adrien Perruchon
Percussion: Camille Baslé - David Dewaste - Benoit Gaudelette - Akino Kamiya - Eriko Minami Recording

producer and recording engineer: C¢line Grangey - Franck Guinfoleau

Schnittke
Concerto Grosso no.1

Solo violin 1: David Grimal Solo violin 2: Hans-Peter Hofmann 4% Violins: Pierre Fouchenneret - Virginie Buscail - Lyodoh
Kaneko - Ryoko Yano 2™ Violins: Anne-Sophie Le Rol - Mathilde Borsarello - Mathilde Pasquier - Olivia Hugues - Jin-Hi Paik
Violas: David Gaillard - Lise Berthaud - Tomoko Akasaka - Natasha Tchitch - Alain Martinez Cellos: Francois Salque - Victor
Julien-Laferriere - Florian Frere - Honorine Schaeffer Double bass: Maria Chirokoliyska Piano | harpsichord: Mathieu Dupouy
Recording producer and recording engineer: Céline Grangey - Hannelore Guittet

Schnittke
Moz-art a la Haydn, for two violins, two small string orchestras, double bass and conductor

Solo violin 1: David Grimal Solo violin 2: Hans-Peter Hofmann Violin 1: Guillaume Chilemme Violin 2: Doriane Gable Violin 3:
Arnaud Vallin Violin 4: Jin-Hi Paik Violin 5: Amanda Favier Violin 6: Francois Girard-Garcia Viola 1: Natasha Tchitch Viola 2:
Béatrice Nachin Cello 1: Victor Julien-Laferricre Cello 2: Maja Bogdanovic Double bass: Maria Chirokoliyska Recording producer
and recording engineer: (Tirsis) Céline Grangey - Virginie Lefebvre
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Les Dissonances is in residence at the Opéra de Dijon.
The ensemble is subsidised by the Ministere de la Culture et de la Communication. Les Dissonances is associated with the
music development policy of Le Havre.

Les Dissonances receives support from Mécénat Musical Société Générale.
The ensemble receives occasional support from Spedidam, and from Adami for Adami 365 project.
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