






In 1932 ANDRE JOLMT met the highly controversial composer Edgar Varese and
inheriled from him a l ifelong interest in percussion instruments. One of Jolivet's last
works. C6r6monial. composed in 1968, was dedicated to the memory of Varese. (Its
first performance in Sweden was given, incidentally, by the Kroumata Ensemble.) His
interest in percussion coupled with his fascination with "primitive" cultures deepened
and moulded Jolivet's musical creativity and when in 1936 he helped to formulate a
manifesto for La Jeune France he pointed out how important it was that music should
be brought back to its human and natural origins. Jolivet developed his art along these
very personal l ines in an attempt to combine the musical cultures of tropical countries
with western avant€ardism.

Taking the manifesto as a point of depa-rture, it is easy to see that ancient and widely
used instruments such as the flute and percussion became Jotvet's most important
sources of sound, He wrote numerous works for f lute, including Cinq Incantations
(1937) forsolo flute (BIS-LP-I78). allof which ManuelaWieslerincludesinherrepertoire.

SUITE EN CONCDRT is also tit led "2e Concerto pour Flote" in the score and is
dedicated to Jean-Piene Rampal who gave its f irst performance. The soloist, using
technically demanding arabesques and trills, Iiberates himself from the viduosic writing
for the percussion which makes alrnost impossible demands on each of the four players.
A well developed sensitivity to each other is requfed if the individual contributions are
to fall into place. In the second movement the darker, more mysterious sonorit ies of the
alto flute (in G) take over which results in a calm but gripping interlude. The final
movement's wild percussion outbursts provide a striking contrast. Irrational rhythms,
zubtle timbres and a powerfuI tension characterize the suite - and. indeed, Jolivet's
music in general. Throughout his l i fe Jolivet retained the convictions which landed like a
bomb in the musical l i fe of Paris in the l930s : music is not a matter of cadence and
sonata fom but of exorcision and bewitchment.

LOU HARRISON studied with the innovative composer Heroy Cowell ia San Francis-
co in the mid 193Os and with Arnold Schtinberg in Los Angeles at the beginning of the
194Os. These influences l ie behind many of Hanison's works but there are also other
souces. Like Jouvet, he had many interests outside composition and these also influenc-
ed his music. He was a poet, playwright, dancer, teacher of dance and choreoglapher.
He worked professionally with flowers and with sick animals, He was a crit ic and
conductor as well as a musical scribe who was famous for his exquisite writ ing.

Towards theendof  the l93Osheun i tedwi thJohn Cage to  a r range concer tspr imar i l y  o f
percussion music and his first works for percussion including Double Music which he
wrote with John Cage, date from this period.

In 1939 he composed his FII?S? CONCERTO for Flute and Percussion (two players)
in San Francisco. It was dedicated to Henry Cowell. Twenty years later his Second
Concerto for Violin and Percussion appeared. This is also pdt of the Kroumata Ensemb'
le's repertoire. In the flute concerto (first published in 1964) the composer reveals a
great interest in non-European rhythms, timbres and note-rows. Each of the three
movements consists of a richly worked. uninhibitedly melodic and virtuosic flute part
which fol. lows its own weightless laws and a sonotous and rhythmic motif for the per-
cussion of just a few bars. In the first movement this motif is vepeated ostinato 45 times
in zuccession, in the second movement 13 times and in the finale 37 times' In each



movement  the  ins t rumcnta t ion  is  comple te ly  new and surpr is ing .  The percuss ion  mot i fs
are, especially in the last movement, rhythmically complicated and they form the basis
for highly advmced polyrhythmic playing in which the zum of the quavers in the end
coincides with the flute pilt. This is very l ively music and ful.I of cham,

JOHN CAGE u 'as  born  in  Los  Ange les  and gxew up in  the  sme exc i t ing  cu l tu ra l
milieu on the west coast as Lou Hanison. Cage too studied with Henry Cowell and later
with Amold Schiinberg and he was an eager collaborator with artists in other fields,
chiefly painters and dancers. It would be diff icult to exaggerate what he has meant to
modern music md his unconventional ideas and attitudes have influenced and inspired
co l . leagues a l l  over  the  wor ld .  F rom the  mid  1930s onwards  he  devoted  much in te res t  to
percussion. Influenced by Varese, he came to realize the vast possibil i t ies of percuss-
ion instruments and he developed their range of sounds with numerous unusual objects.
Metal instruments are employed in his extravert, hard pieces l ike First Construction (in
Metal) while wood and leather instruments are used in the more introspective and
medi ta t i ve  compos i t ions  l i l<e  Amores .  Cage counted  the  p iano mong the  percus ion
instruments. at least when it had been "prepared". The original idea grew out of necess-
ity ; he needed to be able to produce a vaJiety of sounds from a single piano. By placing
va ious  ob jec ts  on  the  s t r ings  o f  the  p iano he  managed to  p roduce d i f fe ren t  andunexp-
ected percussive effects reminiscent of gamelan orchestras on BaU, His scales and struct-
utes were also iropired by non-European cultures and his Weltanrhauung was strongly
in f luenced by  Zen-Buddh ism.

The score  o t  AMO RES is  p re faced by  two pages o f  ins t , ruc t ions  as  to  how and where
s.rews, erazers and bolts i le to be placed so that the desired sonic effects rvil l  be achiev-
ed. Not.hing is left to chance a-lthough the l istener may form such an impression. Cage
was looking for unuzual sounds in Amores, a work which consists of two percussion trios
bounded by  two so lo  p ieces  fo r  p repued p iano.  The t , i t le  o f  the  work  assoc ia tes  to  a
love-motif in ancient Indian philosophy. While the first piano passage is a short, evocat-
ive introduction, the concluding pasage is a longer piece which fully exploits the sonic
possibil i t ies of the prepiled piano. The first percussion trio is for nine tomtoms and pod
rattle and produces a rhythmically intricate music. The second trio is performed on
scvcn wooden b locks  and is  a  remukab ly  sens i t i ve  p iece  w i th  very  so f t  nuances  -  down
to  pppp.  The no ta t ion  is  very  exac t  and each sound is  c i le fu l l y  ca lcu la ted .

SVEN DAVID SANDSTRiJM is  one o f  Sweden 's  most  sccess fu l  younger  composers
both  a t  home and abroad.  He has  ga ined a  reputa t ion  as  an  uncompromis ing  composer ,
ever  seek ing  fo r  ex t remi t ies .  T i t les  such as  Utmost ,  F i l  Out ,  Con tu t ta  fo rza .  Concent ra -
tion etc give a clear indication of this and it is also relevant to his percussion work
DRUi l IS  u 'h ich  was comple ted  on  2?  October  198O.  In  Drums,  four  mus ic ians  p lay
drums while the fifth plays the timpani. The combination of instruments was thus not
chosen to create the greatest possible vdiation but rather the greatest possible intensity.

The music stats vaguely, feeling its way, lacking both order and pulse. It quit,e soon
becomes apparent that the timpanist is a born leader who tries in every way to get the
others to follow him. At the beginning he uses quite gentle attacks to influence the
drummers '  a imless  pa t te r ing .  One a f te r  the  o ther  they  p ick  up  the  t impan is t ' s  mot i f  and
cxpec tan t ly  t ry  i t  ou t .  There  is  a  sor t  o f  " fo l low my leader "  game wh ich  becomes
increasingly powerful and brutal. The contributions get closer to each other, becoming



more .rnd more alike- In the end the four drummers have been abso4bed by the tim-panist's efforts - they have become his obedient and blind followers. fhe music erowsmore compact and is tied together : accents begin to coincide and for a momenl the
music is completely in unison. But when the timpanist has finally achieved this with his
scheming he loses interest in, it. He goes off in a devastating slaughter \rith a triplet
motif which, towards the end, is marked ffffff. one by one the drummers abandon thepulse and the music again falls to pieces . . .

THE KROUMATA ENSEMBLE was formed in 1978 by five professiona.l percussionists
in sto-ckholm. Thev all wanted borh to stuaf itre *b*inc-iep-"rt-"itiJ5i^i6i_cussionensemble in greater depth md to play wifn'otfrir rnsrrumentralsts. srngets. ctancers-
,speakers: choirs and orchestras. Manv Nordic composeii tr ivl-;r;tt-dile;b;;; i iv-ioii ir i
nroumala Ensemble.

when the group-threatened to_split up the Regional Music Authority stepped in andemployed tne.members who are thus enabled to devote themselves fuItt i ine tobercussion
SIJJ^":-l gfl_!9_y9lA1ge,1 sgccegsion_ of tours in the Nordic co__unrriqs and also in Houtd;
England. Hun-g_ary, Czechoslovakia, Switzerland, Austria and West Germanv.

_ l ne nane liroumata comes f_rom the ancient Greek and is believed to have been used
,o-f -percussion music in general._The rnenlUeii 

"i-itr"-riio,ip 

-"i;'fid-"''ii;uU;;, 
t;;Hellgren. Anders Hotdar, Andeia Loauin- and t; if Carii""r.

On the  sme labe l :  B IS-CD-232.
Af te r .  a t tend ins . the^  Sta te_  C_o- l lege  o f  Mr ls ic ,  R ICHARD PILAT (b .  19b3)  con l inued
sruqy[rg. wrln Jlma Sunder!. hte made his debut with a recital at the National Museum instockholm.in 19?8. In his extensive repertoi.re new music. not least of ttre-secona
^u^1911e-lg scnool, rorrns an important pat. He also works as a r6pdtiteur and accompani-
es sulgers.
MANUEL:A' WIESLER w-as born in Brazil in l9bb, grew up in vienna and lived for ap,eriod. in.Iqeland Prior t-o sgltl ing in Sweden at the betinnini-oiitre tgBbi 

-Str-e'ieceived

rne. soto crpto^m_a trom tl le vienna conseruatory in 1971 and has since studied. inter alia.w-rtn James ualway and Auele Nicolet. In 1976 she won first Drize in the Nordic
chamber Vusic co^mpetirion in lersinli i  and hai sinct &e;tda i t i foftv *"ceii?-rl 

"-""t,qs a solo flutist. She has played with numerous orchestras in ScaiOiiravia. Ausiria-ana
w.est,Ge.rm?ny and has appeared frequently on radio and television. Numeious. oiincip-
auy rcelandrc composers have writtqn directly for her and at the Nordic C-ouncif 's
Prv e-grvmg cerem-ony_ m Helsinki's ! ' inlandia Hall in 1982 she perforrned Flauto del
soler written for l 'er py _that vear's_prize-winner Ake Hermansoh. tn itre auiumn of
l9dJ  s t re  toued w i th  the  Kroumata  En*mble .



ANDRE JOLMT treffade 1g32 den mycket kontroversielle tonsettaren Edgar varese.

"lt-tfrrO" 
--toro- ett Uvslangt intresse ftir slagverksinstrument. Ett av Jolivets sista

verk, det 1968 kompone""d" CErO*o"ial, dedicerides ti l l  Vareses minne - och fick fdr

Oi.Gt-"iiilti".ta w-enska ttumitirand" av Kroumata-ens€mblen. Intresset fiir slagverk,

r.i*Ai""i.lt -"d en stor t"r"l".tio" dver "primitiva" kulturer, fijrdiupade och formade

J"fi"iG musikaliska skapande och ner han 1936 deltog i fiirfattandet av tons6ttargruppen

Lu .f"""u fiance's manitesi, framh,iill han hur angeliiget det var att musi}en a-terfiirdes

till a" -ii""r.uga och naturliga urkiilloma, Jolivet utvecklade sin egen konst efter dessa

-v"tut p"rsor-liga linjer i en-striivan efter att f6rena de tropiska liindemas musikkulturer

med den vdsterliindska avantgardismen.- 
MJ;;;; proga-fort tiing som grund er det lett att inse att urgamla-och iiverallt

.ptiaA" 
-it"ii"ir""T 

i"- n6lt J"tr Jaivert<_ 1<g+ 
"Lt. 

bli de viktigaste klangldllorna fiir

Jolivet. F1ir ftcj, jt ha tto" J"iri i""-tut verk (bl.a. Cinq Ineantations (193?) fi jr solofl i i j t

(BIS-LP-I78)) som alla inger i Manuela Wieslers repertoar.' 
SUif S pN CONCERT kaJlas i partituret dven ';2e Concerto pour Fl1te" -och tilliigna-

Oes Jean-pierre Rampal, .o- o"L"A warade fdr uruppfiirandet. Solisten frigtir sig, med

sina tekniskt krdvande arabesker och drillar, ur det virtuosa ensemblespelet, som snart

Jii f.ia""i det om,iiiliga av var och en av de iyra slagverkarna. Det meste till en vtterligt

iaiit"""f.iia ivhttratirei och underkastelse fdr att musiken skall falla riitt i alla liigen. I

irA* i"tJ" Uyt. a"tt vanliga tviirfltijten ut mot den m6rkare och besvfiande altf iijten

med ett stillsarnt och gripa-nde klangspel som resultat. En oerhold kontrast bidrr den

itiriLo" Jisens frenetiiki staeverkzuibrott med. Irrationella rvtmer, raffinerade klanger

ocir en kraftfull energisk laddning kannetecknat denna konsertanta svit - och Jolivets

-*if. ti"""tu*Otaget: Han bar livet igenom samma dvertygelse som nii1 hal pA trettiota-

i"TJ"g tr"a ro- 
"i-r 

Uo-U i det parisisXa musiklivet: musik betyder inte kadenser och

sonatform utan andeutdrivning och f iirtrollning.-- 
ibU ff.1RnfSOU studerade f6r den nyskapande tonsettaren Henry Cowell i San

Francisco i mitten av trettiotalet och f<ir Arnold Schonberg i Los Angeles-i btir jan av

ivtii"i"i"t. Dessa inflytanden utg6r grunden fiir 6tskilliga av Harrisons verk' men det

fims fler kZiltor. Liksom Jolivet hide han mAnga intressen utanftir sjdlva komponerandet,

vilka ocksa piverkade hans musil. Han var poet, dramatiker, dansare. damldrae och

f."re"gaf, h-an arbetade professionellt med blommor och siuka djur, han var kritiker,

dingent och notkopist, ki ind fi ir en utomordentlGt vacker handsti l.- 
Mot slutet av trittiotalet forenade han sig med John Cage fijr att arangera konsertet

med huwdskligen slagverksmusik och frin dessa er herstammaj hans fdrsta egna slag-

;;;k.Jt"k;;, a}"itt"nO Double Music som han komponerade tillsammdrs med John

Cage.
i9g9 tonsatte han i Sm Francisco sin F1EST CONCERTO for f lute and percussion

(tve spelare) som ti l legnades Henry Cowell. Tjugo ar senare kom hans Second Concerto

ior Vlolin md percussion - som bcksi st6.r pi kroumata-ensemblens repertoar. I flttit-

t".""rt"r (vars-noter inte trycktes fdnain 1964) avsltijar tonsettaren ett stort intresse fiir

utomeuropeiska rytmer, klanger och tongangd. var och en av de tre satsena bestar av

en riXf utirtetaO,-frejAti;st -ulodi"k och virtuos fl6jtstiimma som f6Uer sina egna tyngd-

idsa tae; och deis iv ett klangfullt och rytmiskt slagverksmotiv pA naga fe takter. I

fiirsta latsen upprepas detta motiv som ostinato 45 gencet i fiiljd. i den li'igsamma andra



satsen 13 genger och i f inalen 3? ganger. I vrje sts i ir instrumentationen helt ny och
iivefiaskmde' s]agverkmotiven 6r, speciellt i  sista satsen, rytmiskt komplicerade och
blldar underlaget t i l l  ett mycket avancerat polyrytmiskt spel diir i"--""1"-aiiond.elar
tiu slut Zindi sammanfaller med fl i i j tstdmmm. En mycket vital och chmfull musik.

JOHN CAGE f<iddes i Los Angeles och viixte ailtsa upp I smma spdnnande kultur_
krets pa usA:s vastkust som Lou Hanison. Aven cage studerade fcir riemy coweu, fctr
att senare fortsdtta fcir Amold schdnberg och har lamabetade giirna med konstnerer
fren andra kulturomreden, fri imst malare och daruare. Hans betyd;ls; tt i i  aen mooerna
musiken kan knappast dverskattas och hms okonventionella ld6er och attityOer frar
influerat och inspirerat kolleger civer hela varlden. Frdn mitten av trettiota-let egnade han
slagverket stort intresse. Genom inflytmde frdn Varese kom han att inse deia rnstru-
ments stora mdjligheter och utvecklade dess klangkdllor med Atskil l iga mindre vanliga
fi iremal. Metall instrument fdrekommer i hms utati iktade, hirda rert ,-som Fiist corst-
ruction (In NIetaI). medan instrument av trd och skinn kommer ti l l  anviindning i mer
indtviinda och meditativa kompositioner som Amores. Til l  slagverket reknade cage avenpiano. etminstone sedan det, 'preparerats". Ursprungsiden var Jn rent prat i istr anlet:gen-
het: ur ett ensamt piano hade hm behov av att tramkaua en mer vuierad tlu'g.-c"ro-
att placera diverse fi jremril pe strdngarna pa flygeln kunde hm iistadkomria amor_
lunda och ovdntade slagverkseffekter, som frir tanliama ti lt gamelangorkestrmnipa Ba.li.
Aven ner det geuer skalor och struktuer hemtade han miinster 6ch iaspiration fr6n
utomeuropeiska kulturer och Zen-buddimen ha genomsyrat hans l ivzuppfaltning.

r aMORES (1943) fdregriis sjelva pdtituet av en tva sidor rring uest<rivning avlur och
va skruva, suddgummin och bultar skall placeras fdr att det klmgltga resultitet skall bti
det avsedda. Inget i ir ldmnat at dumpen - dven om lysnuen t<arit i-aen rppfuttrrrg"..
Cage scikte alltsd okonventionella klanger i Amores, ett verk som bestar ari i 'e slagteiks-
trios flankerade av tvi solostycken f6r prepaerat pimo, och vas titel knyter an ti l l  ett
kiir leksmotiv i den antika indiska fi losolin. Medm-den fbrsta pianosat..r L 

", 
hett kort

och sti imningsindikerande inledning, fu den avslutande sat*n ett l i ingre paii, som vii l
utnvtti i l  det preparelade pimots klangliga mijj l igheter. Den fi irsta slagverkstrion i ir
skriven fdr nio tomtoms och pod rati le (i irtskida) oitr tr i laa en rytmiski mlctei intrikat
musik. Den andra trion spelas pe sju treblock och er en synnerligen finstimd sats med
mycket saga nyansr - ner ti l l  pppp. Musiken dr exakt noterad och vuje klmg u noga
berdknad.

svEN DAVID sANDsrRatM htir t i l t sveriges mest framgangsril<a unga tonsattue
bride inom landet och ute i vi ir lden. Han ha giort sig kanh som en kompromisslds
tonsat tee  som sr iker  de t  y t te rs ta .  verk t i i l a  som u tmost ,  Fd  ou t ,  con  tu t ta  fo rza ,
Concentration etc ta]i l sitt tydliga sprak och skulle ha relevans ocksd iir iga om slagverks-
s tvcke t  DRUMS,  fu l lborda t  den 27  ok tober  198o.  I  Drums spe la  fy ra  mus iker  t rummor
och den femte pukor. Inslrumentmmansdttningen dr alltsa inte ti inkt fdr att skapa
stcirsta mcij l iga variation utan snaji le sti jrsta mijj l iga intensitet.

Musiken b,i ir ja trevande och vagt, oordnat och utan puls. Det framgd.r emellertid
ganska sndt att pukslagden iir en driven leddgestalt som pa aua satt fcirsiiker fd de
d.wiga med sig. Genom, ti l l  att biir ja med, gmska fi irsiktGa ittacker pdverkil han trum-
slagarnas mdlli isa och tassmde spel. Avvaktande och prcivmde snappar de upp pukmoti-
vet, den ena efter den andra. Det blir ett slags fi iua John-lek so- iar slc all ikrlftfulae



och brutalde former. Insatserna nermar sig varandra, de bli l  alltmel l ikartade. Slutl igen

t.t uUu iyra trumslagarna helt sugits upp av pukslagarens agitation - de har blivit hans

t ogru o"h blinda anhengare. Musiken tetnar och knyts samman, accenterna bij4ar

srn'manfalla och fcir ett daonblick i ir musiken helt unison. NIen niir pukslagaren vii l  upp-

"ail 
a"i i" ivtt" med sitt in-trigspel, har han ockse fdriorat intresset fdr det. Han ger sig ut

pA en fcirOdande slakt meO et-t tr ioirnotiv, som mot slutet i ir markelat med ffffff. En
-efter 

"n 
l i imnar trumslagarna pulsen och musiken faller pi nytt isdr ' '  Stig Jacobsson

KROUMATA+nsemblen bi ldades 19?8 av fem professionel la.s lagvelkare i  Sto-ckholm
sirm naae aen gemensammlJltgi.grptrlit". att de e,iina ville fdrdjupa, sig..i den allt
;ili;; ';;;"td;E;"iit;-;i;A;Arnie-iiseTriute. men som ocksa siirna ville spe.la tillmmans
med andra instrumentalrst" i . : ;n;  

" ,  
dansqe'- - reci tat i j rer .  kdrer  och orkestrar '  Manga

iibraiiti tonsaaatttt skrivii muiik direkt f dr Kroumata-ensemblen' .""i*;it1&;-;;'?,i.ii*ut,i"-tbiiol-i i" iputtrins.triidde .statlisa R.esionmusiken in och
anstdllde hela gruppen, .""i'-".iitit.u trE_ nioitEtrei ati acna iig at sin musih pa-.heltid.
[i;;h';i ,;;ft4;;i;;'t;a iili lai-.* Norairn]-men ocksa i Holland' Ensland' Ungern'
t ieckoslovik ienl  S chweiz.  c i  s terr ike och v est  tv  sk land.
"]\';;;iTi;;-iii 'ti it 'rt-aii,ii*-ur oen inlika erekiskan och ansqs ha--betvtt slagverks-
-;iik-|i;;i h;"ua-t:.e;1' I ?fi;;;;^;;A';'-i;-I;su;-fiiueien' 

-Jan 
Hellsren' Anders

Holds, Anders Loguin och Leif Carlsson.
Pa samma skimdrke: BIS-CD-232'
RICHARD PILAT (f 1953) studerade efter geno_rygengen Musikhii_g^sEota_vidale f iir stina
sil;;li-;;h a;biriei;,i; inea 

-en 
iotot<onsirf pa u{iio-natmurum r97.8. I hans omfartan-

di'i*o"ri<iar i,iiei aer 
"vu 

*"ii*"ti, irte-miirlf andra wienskolm, e.rr framtr?idande plats.
Han dr ocksA f l i t i€ t  verksm som repet i t6r  och ackomparuator  at  vokalar t ls ter '
MANUELA WIESLER ( f  1955) i  Brasi l ien '  v i ix te upp i  Wien och bodde sedan pa Idand
i'riiriir"rt'":"'l 63;;-;; )iO:tii"i bo-sati;-aie i Sveriee. Fren Iuusikkoroerato^riet i wien
;;ii[ti ;;; igii' i i iUliaiptom-6ctr aarlrtiitrar horistuderat, fdr bl a. James Galw.ay och
Aurele Nicolet .  1976 vann hon fc i rsta pr is  i  Nordiska Kammdmus-ktevl rngen.. IoI  unga
;;;ftf i 'H;tAnliois'o;li a:ireriei-trai lion etab-lerat en qrvcket framganssdk.,kgiiir
i"ii. ' i iOlti.jtlti:-Ho; hd-;p;tat 

-rirea-arslriitiea 
oikestrar i Skandinavien. Ostetrike och

Viiitv.tiiinii-iich hon har-oili irimtiatii-iadio och Tv. .ltskillisa! frdmst. isliindska.
t'"i1"iitl,i.J'ttit"X"d;;;;iA Oir&i iiieO iinke pd Manuela och vid Nordiska radets prisut-
aeiiir1!-]-nlntanOiatiusii i Helsingfors 1982 frlmftjrde hon pristagilen Ake ll_e_rmaroom
fdi-he; ;e i io-poi ie iaAe FlauioAel  Sole.  Hdsten 1983 tu inerade hon med Kroumata-
ensemblen.



Im Jahre  1932 le rn te  ANDRE JOLMT den eu fJers t  umst r i t tenen Kompon is ten  Edg i l
Varese kennen. von dem er ein lebenslanges Interesse fi ir die Schlagzeuginstrumente
erb te .  E i les  der  le tz t€n  Werke  Jo l i ve ts .  das  1968 en ts tandene Cdr6monia i ,  wurde Vueses
Gedenken gewidmet  d ie  schwed ishe Ers tau f f i ih rung des  Werkes  wurde i ib r igens  vom
Kroumata-Ensemble bestritten. JoUvets musikarlisches Schaffen wurde vom Interesse fi ir
Sch lagzeug,  in  Kombinat ion  mi t  se iner  Fas in ie r the i t  anges ich ts  der , ,p r im i t i ven"  Ku l tu -
ren .  ver t ie f t  und ge formt .  A ls  e r  1936 m Ver fassen des  Man i fes tes  der  Kompon is -
tengruppe La Jeune France beteil igt wil. hob er hetvor, wie wichtig es sei. die Musik zu
den menschl.ichen und nati. ir l ichen Urquellen zuriickzubringen. Nach diesen sehr perscin-

l ichen Richtl inien entwickelte JoUvet seine eigene Kunst in einem Bestreben, die Musik-
ku l tu r  der  t rop i t rhen Lander  mi t  dem abend ldnd ischen Avantgrd ismus zu  vere inen

Aufgrund jener Programmerkldrung sieht man leicht ein, dan uralte, i iberall verbreitete
Instrumente wie Fldte und Schlagzeug Jolivets wichti€ste Klangquellen wurde. Fiir Fl6te
schr ieb  er  e ine  ganze Re ihe  von Werken (d run ter  C inq  Incanta t ions  (1937)  f i i r  So lo f l i j te
(B IS-LP- I78) ) ,  d ie  a l le  au f  Manue la  Wies le rs  Reper to i le  s tehen.

SUITE EN CONCERT wi rd  in  der  P i l t i tu r  auch , ,2e  Concer to  pour  F io te"  genannt .

Das Werk wurde Jean-Piene Rampal gewidmet, der auch die Urauffi ihrung spielte. Mit
seinen technisch schwierigen Arabesken und Tril lern macht sich der Solist vom virtuosen
Ensemblespiel frei. das von einem jeden der vier Schlagzeuger beinahe Unmcigliches
verlangt. Eine i iuBerst entwickelte Hellhdrigkeit und Unterwerfung sind notwendig'
damit die Musil< in jeder Lage richtig geriit. Im zweiten Satz wild die Querflt i te gegen die
dunklere. beschwtirende Altf ldte ausgetauscht. Das Ergebnis ist ein sti l les, ergreifendes
Klangsiel. Fiir einen unerhdrten Kontrast sorgt der frenetische Schlagzeugausbruch des
folgenden Satzes. Irrationale Rhythmen, raffinierte KIenge und eine kraftvolle energische
Ladung kennzeichnen diese konzertante Suite - wie auch Jolivets Musik i iberhaupt. Sein
Leben hindurch behielt er dieselbe Uberzeugung rvie zur Zeit. als er ir den dreiSiger
Jahren wie eine Bombe in das Pariser Musikleben einschlug: Musik bedeutet nicht
Kadenzen und Sonatenform. sondern Geistvertreibung und Verzauberung.

LOU HARRISON studierte Mitte der dreiBiger Jahre beim neuschaffenden Komponis-
ten Henrv Cowell in San Francisco und Anfang der vierziger Jahre bei Arnold Schcinberg
in Los Angeles. Einfl i. isse von ihnen bilden die Grundlage fi ir viele von Harrisons Werken,
aber es gibt auch andere Quellen. Wie Jolivet hatte auch er viele Interessen auBerhalb der
Sphiire des Komponierens. was seine Musik beeinfluBte. Er wil Dichter, Dramatiker,
Tiinzer. Tanzlehrer und Choreographe, er dbeitete berufsmiiEig mit Blumen und kranken
Tieren, er war Krit iker, Dirigent und Notenkopist, wegen seiner agfJerordentUch schdnen
Hmdschrift bekannt.

Gegen Ende der drei.0iger Jahre vereinigte er sich mit John Cage um Konzerte mit
hauptsdchlich Schlagzeugmusik zu veranstalten. Aus jenen Jahren stammen seine ersten
e igenen Sch lagzeugst i i cke ,  dmnter  Doub le  Mus ic ,  d ie  e r  zusmmen mi t  John Cage
kompon ier te ,

1939 schrieb er in San Francisco sein FIfiS? CONCERTO for f lute and percussion
(zwei Spieler), Henry Cowell gewidmet, ZwanziE Jahre spdter kam sein Second Concerto
for violin and Percussion - das ebenfalls auf dem Repertoire des Kloumata-Ensembles
s teh t .  Im F ld tenkonzer t  (das  ers t  1964 gedruck t  wurde)  en th i . i l l t  de l  Kompon is t  e in
grofJes Interesse fi ir auBereuropaische Rhythmen, Kli inge und melodische Wendungen.



Jeder der drei Sdtze besteht aus einer reich ausgearbei.teten. glenzenlos melodischen und
viltuosen Fl6tenstimme, die ihren eigenen, schwerkraftlosen Gesetzen folgt, aufer-
dem aus einem klangvollen, rhythmischen Schlagzeugmotiv von einigen wenigen Takten.
Im ersten Satz wird dieses Motiv als Ostinato 45mal hinter einander wiederholt, im
langsamen zweiten Satz 13mal und im Finale 37mal. In jedem Satz ist die Instrumenta-
tion vii l l ig neu und iibenaschend. Die Schlagzeugmotive sind, besonders im letzten Satz,
rhythmisch kompliziert. Sie bilden die Unteriage eines sehr vergeschrittenen potyrhyth-
mischen Sp ie ls ,  wo aber  zum SchIuB d ie  Summe der  Achte l  m i t  der  F ld tens t imme
zusammenfaUt. Eine sehr vita-le, anmutige Musik.

JOHN CAGE wurde in Los Angeles geboren und wuchs also in selben spannenden
Kulturkreis der amerihanischen Westkiiste wie Lou Harison auf. Auch Cage studierte bei
Henry Cowell, um spiiter bei Arnold Schdnberg fortzusetzen; er i lbeitete auch gerne mit
Kiinstlern aus mderen Kulturgebieten zusammen. vot allem mit Malern und Tdnzern.
Seine Bedeutung fi ir die moderne Musik kann kaum i.iberschatzt werden. und seine
unkonventionellen Ideen und Attit i . iden haben Kollegen in aUer Welt beeinflulJt und
inspiriert. Ab Mitte der dteiSiger Jahre widmete er dem Schlagzeug viel Aufmerksam-
keit. Durch den EinfluB von Varese sah er die groBen M,iiglichkeiten dieser Instrumente
ein, und er entwickelte die Klangquellen mit etl ichen weniger i iblichen Gegenstdnden.
Metall instrumente kommen in seinen nach auBen gerichteten, haien Werken, wie Filst
Construction (in Metal) vor. wdhrend Instrumente aus Holz und Hduten in nach innen
gekehr ten ,  med i ta t i ven  Kompos i t ionen w ie  Amores  zur  Verwendung kommen.  Cage
z i ih l te  auch das  K lav ie r  zum Sch lagzeug,  zumindes t  nachdem es , ,p repu ier t "  worden
waj. Die urspriingliche Idee war rein praktischer Art: er hatte das Bediirfnis, einem
einsamen Klavier einen vielseitigeren Klang zu entlocken. Er legte verschiedene Gegen-
sti inde auf die Saiten des Fli igels, wodurch er andersartige und unerwartete Sch.lagzeugef-
fekte eneichen konnte, die an die Gamelangorchester auf Bali erinnern. Auch beziigtich
der Skalen und Strukturen holte er Muster und Anregungen von den auflereuopdischen
Kulturen. Der Zen-Buddhismus durchsiiuerte seine Lebensauffaszung.

In  AMORES (1943)  beg inn t  d ie  Par t i tu r  mi t  e iner  zwe ise i t igen  Beschre ibung dessen,
wo und rvie Schrauben, Radiergummis und Bolzen anzubringen sind. damit das klangli-
che Ergebnis das Beabsichtigte werden soll. Nichts wird dem Zufall i iberlasen - selbst
wenn der  Zuhdrer  d iesen E indruck  bekommen k t inn te .  Cage suchte  a lso  unkonvent ione l -
le Klenge in Amores, einem Werk, das aus zwei Schlagzeugtrios besteht, die von zwei
Solosti icken fi ir prapaiertes Klavier f lankiert sind. und dessen Titel an ein Liebesmolrv
der antiken indischen Philosophie ankniipft. Wiihrend der erste Klaviersatz eine ganz
kurze Einleitung ist, die die Stimmung andeutet, ist der abschlieBende Satz eine lengere
Patie, die die klanglichen Mijgllchkeiten des prapil ierten Klaviers gut ausniitzt. Das erste
Schlagzeugtrio ist f i. i l  neun Tomtoms und Fod Rattte (Erbsenhii lse) geschrieben und
bildet eine rhythmisch dufJerst komplizierte Musik. Das zweite Trio wird auf sieben
Woodblocks gespielt und ist ein sehr feingestimmter Satz mit sehr schwacher Dynmik -
bis ins pppp. Die Musi,k ist exakt notieft und jeder KLang genau berechnet.

SVEN DAVID SANDSTRtIM gehdrt zu den erfolgreichsten j i ingeren schwedischen
Komponisten, sowohl in der Heimat als auch internationa-I. Er wurde als kompromigloser
Kompon is t  bekannt ,  der  das  AufJers te  sch t ,  werk t i te l  w ie  u tmost .  Fu  ou t .  con  lu l ra
forza, Concentration usw. sprechen eine deutliche Sprache und waren auch bezi.iglich des



Schlagzeugstiickes DRUMS zutreffend, da ant 27, Oktober 1980 vollendet wurde. In
Drum! spielen vier Musiker Ttommeln, der fi infte Pauken. Das Instrumentarium wurde
atso nicht wegen der Srd6tmdglichen'Abwechslung sondern wegen der SrdBtmiiglichen
Intensiti i t zusmmengesetzt.

Die Musik beginnt tastend, vage, ungeordnet, ohne PuIs. Bald wird es allerdings klar,

da-B der Pauker eine gewandte f,eitergeitaft ist, und da6 er auf jede erdenlrl icheW-eise die

*,i"i"" -lt S"tr reifj-en m,tjchte. nurctr anfangs recht vorsichtige Aneriffe be€influBt er

;;;;;tn;;;, r"nf"i ln""O" Spiel der Trommlei. Vorsichtis pri ifend nehmen sie das Pau-

t"ir*Jii" 
""t, l iner 

nach deiit anderen. Es entsteht eine Art spjel, dasimmer kraftvollere

"iJ- 
UitJii" Form"n 

"ucht- 
Di" Einsatze kommen ei.nander immer niiher, werden

;;;."ad immer iihnlicher. 7im Schlug sind alle viet Trommler von der Agitation des

iauterr erobert worden - sie sind seine treuen und blinden Anhengel gewolden. Die

Musif< wira dichter und zusammengebunden, die Akzente beginnen zusammenzufalLen

und einen Augenblick lang ist die Musil vi i l l ig unison, Als aber der Paukist diesen Zweck

."i"""-I"tiig"ir".plt[ 
"oei"trt, 

verliert er auch sein Interesse dafiir. Er beginnt ein verhee-

ienaes sctrlactrien mit einem Triolenmotiv. das zum SchluB ffffff markiert ist. Die-f-"-ir"-f"i"J"Ussen 
den Puls. einer nach dem anderen, und die Musik fiillt wieder ausein-

a n d e t ,  .  .

Das KROUMATA-ENSEMBLE wurde 1978 von fiinf Beryfss-c{agzeugern.in stockholm
i"?rii"?iet.- Si"--iitt"" a"" gem"-iirii*"" 

-Ausganelpunkt. 
da6 sie das-immer reicher

i""""*i;;,i;' n".ipeiiiiii:'tti-i- S"fiidillr-"ne,t;i."hute 
-6i{g--frend 

itudieren -wollten; auBerdem
i,i'U-ti"-ii"'i i i i i ' ifi i 

"tii"i"" 
lnsrrumentalrsten, sangern, Tenzern. Rezitatoren, Chitren

"tia--OT"iii"T,iin 

-zuslmmen 
spi;I;;-.-Vi;E-skanAinivis-cfre I(omponisten schrieben direkt

fiir das Kroumata-Ensemble,^*dri",iii-ri,iefrufJl-iiriat 
drohte, auseinanderzugehen. trat die staatliche.schwedische

neiiiineirnwiri-;i;: die ai;' fa;;; C*;;;-;steuiei. Die Musiker ktinnen- sicb somit igtzt
ii;EiM;;ili;;i V"ut"it li'la"-,ii. s-ii-fiiuen 

-io[!ni:es 
in Skandinavien absglvieltr auoer-

ii 'erilii i 'ff"&L'ilA, i#-trria.'un-d;;, a;r e S-sn, aer schweiz. t'sterreich und der BRD'--jei-fVame 
Xiouriata wuide'Arim Altgriqchiscl,ren _entn6mmen, wo- er ,,Schla-gzeugmu-

,iri?rriicirirr$-u?-A"uief i'a[-";;;n.-DitMirdiiqeia_gr Gruppe sind Inevir Hallsren, Jan
Hellsren. Anders Holdar. Anders Loguin und Leif Uarlsson.
Auf-derselben Plattenm&ke : BIS'CD-232.
iliCfA11D pILAT (geb. 19b3) stu4ierte an.der-gtockholrner HflU und bei Stinq Sundell.
rg-7s ?Giriitieift a |!iit eini,m:'s;lokont:;it im Natio. nalmuseum._In seine-m umfassenden
fr;;;rilft;'.i;Lt aid-nbue lkGik. b;io;deis die zweite wiener Schule, an hervortretender
Ste'Ile. Er ist heufig als Gesangsbegleiter tatlg.
MANUELA WIESLER (geb. 1955 in Prasllien)-wuchs in Wien auf und wqhnte dann in
i!fi 'd:f,!;;;'.1"*Iiti"e-A;r-80"r-Ja[i"-i" S6tr*eOen wohnhaft wulde-. Sie absolvierte
t9?1 das Wiener Konsewatorium und studierte spller u,A. Uei-Jahel Gatway und Awdle
n'i",ir"il r'ri?e";e;;;-;i;';;;';';f; P;Jft-b;irii N6ralschen Kammermu.sikw-ettbewerb
iiiiiriift"'rVririu,l-t;'ii'-A"Gnfi,-uir,i'A;";;h b;;;nt1.sie iine sehr errolsreiche Kaniere als
3b-r6?ro-tisii*-5ii-spielte 'nilli irti ofth;qi;tfitiStinai-nivien, Osterieich und.der BryD,
ilii^5i;'i;;i ' na"f&--i" Rii;aii,^n[ uira F-eriiiqen. aui. Viele'xomponisten, bcsonders
f.'ie;d;i. t6hpii-te-rtbn dft'kt-fiir sie.-Sei aei preiwertgilung.9es N.ordischen Rates im
i'"ilffiiii.:ifiii; iii-titGinti is-87 spGtie sie das,von__Preistriigeg fiir sie komponierte
Flauto del Sole. Im Herbst 1983 tournierte sie mit cem l{'roumata-EnsemDle'



ANDRE JOLIVET rencontra le compositeur trds discut6 Edgar vardse en 1982 et haita
de lui un int6r€t a vie pouJ les instruments i percusion. Une des derniCres @uwes d.e
Jolivet, n C6r6monial I (1968), fut dedi6e d la m6moire de Vardse - et c'est d'ail leurs
l 'ensemble Kroumata qui en ex6cuta la premiere su6doise. L'int6r6t pou la percussion,
a[i6 e un grand envo0tement pour les cultures < primitives ;. s,approfondit et modela le
processus de crdation musica-le de Jolivet et, lorsque ce dernier participa en 1936 A
l'dlaboration du manifeste du groupe de compositeurs La Jeune France, iI f i t remuquer
combien il 6tait urgent que la musique soit ramende aux sources humaines et naturelles.
Jolivet d6veloppa son propre art d'aplcs ces principes hautement persotrnels dans une
aspiration i allier les cultures musicales des pays tropicaux d l'alant-gardisme occidental.

Avec cette ddclaration de programme comme base, i l  est facile de-comprendre que des
instruments aussi anciens et r6pandus comme la fiote et la percussion devinrbnt les
sources sonores les plus impo*antes pou-r Jouvet, It 6crivit une s6rie d,ceuwes pour flOte
(entre autres cinq Incantations (193?) pour flote solo (BIs-Lp-1?g)), toutes ari iepertoi-
re de Manuela Wiesler.

9UITE EN coNcEnr s'appelle aussi dans la partit ion ( 2e concerto pou Flute ),
d6di6 e JeanPiene Rampal qui en joua la cr6ation. Le soliste se ddgage, aiec ses arabes-ques et ses tri l les demmdant une technique avanc6e, du jeu d,ensemblJvirtuose qui exige
i peu prds I ' impossible de chacun des quatre percussionnistes. une ex6cutiori Suste a
tous les points-dewe requiert une ouib extr€mement d6velopp6e et une grande attention.
Dans le deuxiime mouvement, Ia flOte trawrsidre ordinaire ist 6changde contre la flote
alto, plLls sombre et dvoquante, rdsultant en sonoritds paisibles et saisisJantes. La frin6ti-
que explosion de percussion du mouvement suivant fait un contraste inouil Des rythmes
inatiomels, des sonoritds raffindes et une puissante mont6e energique caractdrisent cette
suite de concert -- et la musique de Jolivet en g6n6ral. Il fut to;ta sa vie convaincu que
musique ne veut pas dire cadences et forme sonate mais bien exorcisation et ensorcelle-
ment, ce qui fit I'effet d'une bombe dans la vie musicale parisienne des ann€es 3o,

LOU HARRISON a 6tudi6 avec le compositeur innovateu Henry CoweII a San
Francisco vers 1935 et avec Arnold schdnberg a Los Angeles 

"" 
oeu.,i aii 'annees ao.

ces influences forment la base de plusieurs des cuwes de H-anison, mais it exlJet'autres
souces. Co.mme Jolivet, i l  avait plusieus intdrets outre la comp6Stion, 

"e 
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alssi sa_mgsique. udtait poete, dramaturge, danseur, professeur cie danse et cnoregrapne,
il-travaillait comme professiomel avec dei fleurs et dei animaux mal,ades, il etait ciitique,
chef d'orchestre et copiste recomu pour sa tres belle 6critue.

vers la fin des anndes 3o, il s'associa i John cage pour a'anger des concerts, surtout
de_perc-ussion. et de ces ann6es datent ses prem-idris @uwes pour percussion, dont( Do ':h-le Music D qu'i l  composa avec John Cagi.

En 1939 a San Francisco, i l  composa son .FiRs? CONCEYTO pour fhlte et percusslon
(deu-x.joueus) qu'i l  d6dia d Heroy Cowell. Vingt ans plus tard,-son n Si"ora-Cor""no
for Violin and Percusion ) voyait te jour - lgalement au r6pertoire de I'ensemble
Kroumata. Dans le concerto pou flote (imprimJ seulement 

",, isoal 
tJcomposteur

r6vdle -u.n.gmnd int6r6t pour des rythmei, des sonoritds et oes pissJdei aux irooeles
ceact-6ristiqyes extraruropdens, chacun des trois mouvements consiste en une partiepour flote richement travaillde, lugement mdlodique et virtuose, suivant ses propi"s rois,et en un motif de percussion sonore et rythmiqu; pendant qudlq;e;mesurii. 'buns t"



premier  mouvement i  ce  mot i f  es t  rdpdtd  comme os t ina to , lS  fo is  de  su i te ,  dans  le  n louve-
ment lent, 13 fois et dans le finale.37 fois. Dans chaque mouvement, I ' instrumentation
est tout A fait nouvelle et suprenante. Les motifs de percussion sont, surtout daro le
dern ie t  mouvement ,  ry thmiquement  compl iquds  e t  son t  la  base d 'un  jeu  po ly ry thmique

trOs avancd oi la totalitd des croches se joint cependant e la fin d la partie de la fl0te' De
la musique trds vitale et pleine de chume.

JOHN CAGE est n6 a Los Angeles et grandit aimi dam le m€me cercle culturel capti-
vant de la cdte ouest am6ricaine que Lou Hurison. Cage ausi dtudia avec Heroy Cowell '
pour ensuite contiluer avec Arnold Schtinberg et it travail lait volontiers avec des artistes
d'autres champs cultuels. surtout avec des peintres et des danseus. On peut e peine

surestimer son importance pour l,a musique moderne et ses id6es et attitudes peu conven-
tionnelles ont influencd et inspir6 des colldgues de pa le monde enticr. Vers 1935, i l
s' intdressa beaucoup i la percussion. Grdce d I ' influence de Varese. i l  se rendit compte
des grandes posibil i tds de ces irotruments et en d6veloppa les sources sonores d I 'aide de
plusieurs objets moins courants. Des instruments de m6tal f igurent dans ses cuwes
extraverties, dures. comme ( First Construction (In Metal) ), alors que des instruments
de bois et de peau sont uti l isds dans des compositions plus introverties et mdditatives
comme ( Amores l. Cage rangeait m6me le piano parmi la percusion. au moiro apres
I'avoir < prepar€ r. L' id6e originale dtait une affaire purement pratique ; i l  avait besoin
de tirer d'un seul piano une sonoritd plus vari6e. En placant divers objets sur les cordes
du piano e queue. i l  poumit obtenir des effets percussifs diffdrents et inattendus faisant
penser aux orchestres de gamelans d Bali. M€me lorsqu'i l s'agit de gammes et de structu-
res. i l  a cherch6 moddles et insptation dans les cultures extra{uropdennes et le boudd-
h isme Zen a  imb ibd  sa  concept ion  de  la  v ie .

Daro  AMOEES (1943) ,  la  par t i t ion  cont ien t  deux  pages descr ip t i ves  ind iquant  ou  e t
comment les vis, gommes et chevil les dewont €tre placdes pour obtenir le r6sultat sonore
d6sir6. Rien n'est laiss6 au hawd - m6me si I 'auditeur peut en avoir I ' impression. Cage
rechercha ainsi des sonoritds particuueres dam Amores, une cuwe qui comprend deux
trios de percusion flanquds de deux morceaux solos pour piano pr6pd6, et dont le titre
fait allusion d un motif d'amou dans la philosophie indienne antique' Alors que le
permier mouvement pour piano est une breve introduction donnmt le ton de l 'atmos-
phere, le mouvement final est assez long, uti l isant bien les posibil i tds sonores du piano
prdpild. Le premier trlo d percusion est dcrit pou neuf tamtrours et pod rattle (cosse
de pois) ; c'est de la musique au rythme trds compliqud. Le deuxidme trio se joue su
sept blocs de bois et est un mouvement puticulidrement raffind avec beaucoup de
nuances trds faibles - jusqu'd pppp, La notation est exacte et chaque son est soigneuse-
ment calcul€,

SVEN DAVID SANDSTRT M appartient aux jeunes compositeurs sudtiois les plus

couromds de  succ is  en  Suede comme a  I ' t l t rmger .  I l  es t  comu comme un composteur
sans  compromis  qu i  recherche I 'ex t r€me.  Des t i t res  d 'cuwes comme Utmost ,  F i l  ou t ,
Con tutta forza. Concentration etc. pelent d'eux-m€mes et seraient ausi significatifs
daro  le  cas  de  i ' cuwe pour  percus ion  DRIJMS,  te rminde le  27  oc tobre  1980.  DaN
Drums, quatre musiciens jouent des tambous et le cinquidme. des timbales. Ainsi'
I 'asemblage des instruments n'est pas pens6 poul cr6er la plus glande vaddtd posible

mais plutdt la plus grande intensitd posible.



La musique commence vaguement et a tetons, sans ordre ni pulsation. I l appert
cependant assez rapidement que le timbalier est la figure dominante qui essaie par tous
les moyens d'entra.Arer les autres avec lui. En commengant par des attaques assez pru-
dentes, i l  influence le jeu sns but et feutrd des tambows. Su leus rdserves et sctuta-
teurs. ces derniers interceptent I 'un aprds I 'autre le motif des timbales. 9a devient un
genre de jeu de pousuite aux formes de plus en plus fortes et brutales. Les entr6es se
rapprochent, elles se resemblent de plus en plus. A Ia fin, tous les quatre percussiomis-
tes sont absorb6s pd l 'agitation du timablier - i ls en sont devenus de fiddles et aveugles
disciples. La musique s'intensifie et se noue, les accents commencent e coirxcider et, un
instant, Ia musique est e l 'unisson. Mais lorsque le timbalier a atteint le but de son jeu
d'intrigue, i l  en a aussi perdu le go0t. I l se lance dans un massacre d6vastateur avec un
motif de triolet ma.rqud e la fin ffffff. Un d un les tambours d6laissent la pulsation et la
musique se d6sintdgre a nouveau . . .

L'ENSEMBLE KROUMATA ffit formd en 1978 par cinqpercusionnistesprofessiomels
de Stockholm qui avaient un point de ddptrt en commun : i ls voulaient volontters se
plonger dans le repertoire toujours plus riche d'ensemble de percussion et jouer avec
d'autres instrumentistes, chanteurs, dansews, rdcitateus, cheurs et orchestres. Plu-
sieus compositeurs noldiques ont 6crit de la musique sp6cialement pou.t I 'ensemble
Kroumata .

A un moment oi l 'ensemble 6tait menacd de division, la musique r6gionale nationale
s'en m€la et engagea tout le groupe qui a ainsi maintenant la possibil i ie de se dddier d
temps plein a la musique. I l a aussi fait une sdrie de tournees dans le Nord, en Hollmde,
Angletene, Hongrie, Tchdcoslovaquie, Suisse, Autriche et Allemagne de l,Ouest.

Le nom Kroumata vient du grec ancien et est corsiderd avoir voulu dire musique de
percussion en-gdndral.. Iqgv-qr Hallgren, Jan Heugren. Anders Holdar, Anders Loguin et
Letr uallsson Iont pa.rtle de l 'ensembte.
Dms la m€me collection : BIS-CD-232.
Aprds  son s i jou  au  conserya to i re  de  mus ioue.  RICHARD PILAT (1953-  )  powsu iv i t
des etudes avec Stina Sundell et f it ses ddbuts avec un recital au Mus'de National en 1978.
La musique nouvelle, surtout celle de Ia deuxi€me 6cole viemoise. occupe une place
importante dans son ripertoiie trCs 6tendu. Il est aussi trCs actif comme r6pdtiteu et
accompagnateur de chanteus.
MANUELA WIESLER est n€e en 1955 au Brdsil. $andit d Vienne et vdcut ensuite en
Islande avant de s'€tablir en Sudde au ddbut des anndes 80, EUe obtint son diplOme de
soliste du Conservatoire de Musique de Vienne en 1971 et elle €tudia ensuite avec James
Galway et Audle Nicolet entre autres. En 1976. elle gagna le premier prix du Concours
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en 1982, elle interpreta Flauto del SoIe. pidce composde pour elle pal le lauleat Ake
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