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MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix (1809-1847)
The Complete String Symphonies

BIS-CD-938 Total playing time: 70'26
String Symphony No.1 in C major &atmus 11'24
1. Allegro 4'43
I1. Andante 3'48
I11. Allegro 2'43
String Symphony No. 6 in E flat major «xaumus 12'26
I. Allegro 3'56
II. Menuetto 5'00
II1. Prestissimo 3'24
String Symphony No. 7 in D minor «amus 23'58
1. Allegro 4'54
I1. Andante 5'34
III. Menuetto 5'54
IV. Allegro molto 7'18
String Symphony No. 12 in G minor &aimus 21'28
1. Fuga. Grave — Allegro 5'18
I1. Andante 6'32

111. Allegro molto 9'26
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BIS-CD-939 Total playing time: 60'02

String Symphony No. 2 in D major xamus 10'55
1. Allegro 4'02
II. Andante 4'37
1I1. Allegro 2'01
String Symphony No. 3 in E minor «amus 8'38
1. Allegro di molto 3'24
1. Andante i 2'46
1I1. Allegro 2'17
String Symphony No.9in C major (Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig) 29'04
I. Grave — Allegro 10'13
II. Andante 6'12
III. Scherzo 3'02
IV. Allegro vivace 9'11
String Symphony No. 10 in B minor (areitkopr& Harten 10'04

Adagio— Allegro

BIS-CD-940A Total playing time: 58'41
String Symphony No.4 in C minor &aimus 8'57
1. Grave - Allegro 3'24
11. Andante 2'58
II1. Allegro vivace 2'28
String Symphony No. 5 in B flat major xaimus 11'20
1. Allegro vivace 4'31
II. Andante 3'02
IIL. Presto 3'39
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String Symphony No.13 in C minor (peutscher Vertag fiir Musik, Leipzigy ~ 1'22
(Symphonic Movement)
Grave — Allegro molto

String Symphony No. 8 in D major weutscher Vertag fiir Musik, Leipzipp ~ 29'28
(Version with Winds)

I. Adagio — Allegro 1011
II. Adagio 4'43
III. Menuetto. Allegro molto 5'02
IV. Allegro molto 9'16
BIS-CD-940B Total playing time: 69'35

String Symphony No. 8 inD major (Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig) 30'29
(Version for Strings)

I Adagio e grave 143 — Allegro 851 10'34
II. Adagio 4'46
ITT. Menuetto (Allegro molto) & Trio (Presto) 5'20
IV. Allegro molto 9'34
String Symphony No. 11 inF major (Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig) 38'12
1. Adagio 300 — Allegro molto  9'02 12'02
I1. Scherzo. Commodo. Schweizerlied 4'36
II1. Adagio 8'07
IV. Menuetto. Allegro moderato 4'21
V. Allegro molto 8'44

Nieuw Sinfonietta Amsterdam
conducted by Lev Markiz



music during his childhood as Felix Mendelssohn Bartholdy. Between

the ages of 11 and 15 he composed thirteen string symphonies, five con-
certos, four operas and countless chamber works, not to mention piano and organ
pieces, solo songs and choral pieces. Many of these works are of such a high quality
that they have remained in the repertory all over the world.

Felix was the grandson of the philosopher Moses Mendelssohn and the son of
Abraham Mendelssohn, a wealthy banker in whose home artists and musicians
were frequent visitors. Sunday concerts were arranged in the family home in Berlin
at which musicians from the court orchestra performed; the children, Felix and
Fanny, made regular appearances as soloists. Among the audience were the philo-
sopher Hegel and the scientist Alexander von Humboldt. In various circumstances
the young Felix met eminent musicians such as Weber, Paganini, Spontini and
Spohr; in addition, the great poet Goethe was among his most ardent supporters.
With a background like this it is no surprise that a talented youngster like Felix,
who was extremely receptive, should make great progress even as a child. Both he
and his sister Fanny soon showed evidence of a rare musical talent, and even as a
small boy Felix was a virtuoso on both the violin and the piano. He also possessed a
much-documented ability to sight-read music.

It is nothing short of miraculous that a boy in his early teens could write such
mature and inspired pieces as the early string symphonies. Here he easily sur-
passes Mozart’s youthful compositions in richness of invention and technical crafts-
manship. Nevertheless, Mozart remains in the background as a stylistic model
alongside J.S. Bach, Handel, Haydn and, not least, C.P.E. Bach. At the same time
the string symphonies contain much of Mendelssohn’s own personality. As time
went by, Mendelssohn came to regard his youthful works with increasing contempt,
and it was to a large extent to Fanny’s credit that the works came to be placed in
safe hands at the Prussian State Library,

The first of the string symphonies is dated 1821 and the single-movement No. 13
was finished on 29th December 1823. The symphony for full orchestra which is
known as No.1, Op. 11, was completed only shortly thereafter, on 31st March 1824.
The String Symphony No. 8 also exists in a version for full orchestra (1822).

No other composer — not even Mozart ~ wrote as much magnificently gifted



It is by no means surprising that the String Symphony No.1 (1821) clearly
shows the influence of Mendelssohn’s models, especially Haydn and Mozart, nor in-
deed that it is somewhat conventional with many imitative elements. What else
could one expect of a twelve-year-old composer? It is enough that he could succeed
in producing music of overwhelming charm and technical proficiency which is still
played today.

The String Symphony No.2 (1821) begins energetically and shows that the
young composer had already made significant advances in his creative career. In
the Andante a melody flows freely above a rocking bass figure, whilst baroque in-
fluences can still be clearly observed in the gigue-like character of the finale.

The String Symphony No.3 begins dramatically with a unison passage which
is then broadened and developed. This terse, concentrated music is followed by an
Andante of classical proportions which passes without a break into the brisk finale.

Whilst Mendelssohn’s first three string symphonies only indicate their year of
composition (1821), the String Symphony No.4 in C minor is provided with an
exact date of completion: 5th September 1821. As with the Third, it is easy to find
stylistic features reminiscent of the magnificent pomp that distinguishes a Handel
concerto grosso. The symphony begins with a weighty introduction that gives way
to a quick, rhythmically propulsive first movement; the music retains much of the
spirit of a baroque concerto. The following Andante rocks affably forwards like a
perpetuum mobile before fading away to silence. The finale of this three-movement
symphony is lively and contains concise themes that are treated in a fugal manner,
playfully and virtuosically.

The extreme rapidity with which the twelve-year-old Mendelssohn worked is de-
monstrated well by the fact that the String Symphony No.5 was completed on
15th September 1821, just ten days after No. 4. The first movement is very rich; its
themes (ornamented by trills) and its unexpected changes of course borrow many
features from Wilhelm Friedemann Bach. The slow movement is a genuine pearl of
great delicacy, full of folk-like sweetness. Like the Fourth, the Fifth String Sym-
phony has three movements; it ends with a Presto in which vitality triumphs and
where the unexpected key-changes with ritardandi, pauses and restarts constantly
enliven the music.

6



In the String Symphony No.6 (autumn 1821) Mendelssohn’s individual per-
sonality is more in evidence. The piece shows a surprising maturity even though
the style and themes are still very much in the spirit of Mozart — Mendelssohn was
certainly aware of this, and it is not a fault. Here we find plenty of repeated notes,
clear bass lines and lyrical secondary themes which readily remind us of the Vienn-
ese classicists. The two trio sections of the minuet lend the dance both nostalgia
and enchantment. The finale is a more fully developed structure, although here too
there are hints of W.A. Mozart and the early works of Ludwig van Beethoven.

In the String Symphony No.7 (1821-22) Mendelssohn plays with his prede-
cessors’ models and creates a multifaceted mosaic. Now he is fully in control of his
material. The opening Allegro is rather Mozartian, but in the trio he finds his own
paths to explore. He has developed his use of counterpoint, and in the finale he
writes a large-scale fugue.

On 27th November 1822 Mendelssohn completed his String Symphony No.8 in
D major. Here he has taken a decisive step forwards; with a work lasting more than
thirty minutes, the thirteen-year-old composer equals the scale of Haydn’s and
Mozart’s last symphonies — and Mendelssohn was already thinking in orchestral
terms. Just a few days later (30th November) he finished a transcription of the piece
for full orchestra — his first attempt to master all the instruments of the orchestra —
and it is impossible not to admire the thirteen-year-old’s insight. In its orchestral ver-
sion the piece has sometimes been called Kinder- or Jugendsinfonie; it predates the
first of the symphonies that he originally conceived for full orchestra by less than a
year. There is also a version of this fine symphony for wind band, and the young com-
poser was assuredly a master of writing for these instruments too. Just a few years
later he composed his remarkable Overture in C major for Wind Instruments, Op. 24.

The Eighth, with its four movements, is the string symphony by Mendelssohn
that most closely resembles a ‘normal’ symphony but, as in so many of his other
string symphonies, he begins with a minor-key Grave before the music bursts forth
into a perfect sonata-form Allegro. The Adagio experiments freely with tonal
colours, and the following movement is more of a scherzo than a minuet. The finale
is colourful and impulsive, and develops from thematic figurations in the spirit of
Mozart into a four-part fugue.



After completing this symphony, Mendelssohn took a break of just over three
months from writing string symphonies, turning instead to two concertos — one in D
minor for violin, and one in A minor for piano — both of them, of course, with string
orchestra.

In the String Symphony No.9 {12th March 1823) Mendelssohn has adopted a
more modern musical style, and his dependence upon Classicism has diminished. He
begins with a slow, festive introduction which is followed by a polished Allegro based
upon a signal-like main theme. The finale ends with a somewhat surprising coda.

The String Symphony No.10 (18th May 1823) begins with a serious but
songful Adagio, which is followed by an increasingly turbulent Allegro, the rhyth-
mical theme of which contrasts with the calm, dreamy atmosphere presented by a
solo viola. The piece ends with a powerful accelerando.

The String Symphony No.1I was completed on 12th July 1823, and with its five
movements represents a return to something more akin to a suite or serenade. The
work begins very tentatively with a tender Adagio, which later becomes more assert-
ive and develops into a mature movement with long-drawn lines and abundant imag-
inative ideas. This is a large-scale, wide-ranging piece with many variations of tempo
— it ends at whirlwind speed. In the second movement, as in the String Symphony
No. 9, we come across a march-like Swiss folk-tune with percussion effects. The Adagio
is calm and simple; the minuet no longer has any courtly character but has become a
quick, direct scherzo that ends abruptly to make way for a splendid finale in which
the young composer once more proves his outstanding talent for writing fugues.

The String Symphony No.12 was Mendelssohn’s last completed work in this
genre (17th September 1823) and it is the work of a fully-developed young com-
poser who, after the first movement’s slow introduction & /e Handel, revels in the
working-out of a complicated, chromatic theme into a highly developed symphonic
double fugue in the manner of Bach. Long-spun cantilenas from the violas and
cellos form one of the principal elements of the charming slow movement, and the
various string sections lend their colour to the music in a very expressive way. The
finale ends in an earthy, lively manner with an imaginative new fugato in which
the introduction is quoted before the music dies away to pizzicato and subsequent
accelerando which recall Rossini — and are followed by a quick, direct ending.
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In his twelve string symphonies, the young Mendelssohn had produced works of
great imagination and rich variety but which, however brilliant they might be,
could perhaps still be regarded as practice pieces. He was surely now aware that he
had to take a bold step forward in his own development. Even though he had re-
worked his Eighth String Symphony for full orchestra in 1822, that was still an
arrangement. He started work on the first movement of his String Symphony
No.13 on 29th December 1823, but lost interest thereafter. The movement that he
did write, often known simply as Symphonic Movement in C minor, is masterful
and wide-ranging and it begins, not entirely unexpectedly, with a Grave introduc-
tion before blossoming into an effective symphonic Allegro. He never did compose
any of the other movements; he already had new goals in sight and just a few
months later, on 31st March 1824, he completed the symphony for full orchestra
which he was to refer to as No. 1.

© Stig Jacobsson

The Nieuw Sinfonietta Amsterdam was formed in 1988 by a number of musi-
cians who shared a passion for chamber music. Their aim was to create a chamber
orchestra capable of reaching the highest possible standards of ensemble playing.
The Nieuw Sinfonietta Amsterdam has now established a special place for itself in
the musical life of the Netherlands, being noted in particular for its exceptional and
characteristic string sound, the enthusiasm and commitment of its players and the
consistently high artistic standard of its performances.

Imaginative programming, combining traditional repertoire with frequent
(world) premiéres of both Dutch and Russian works has led to numerous regular
invitations, including the Holland Festival and a concert series in the Concertge-
bouw, Amsterdam. Besides broadcasting on all major Dutch radio stations, the
orchestra also makes regular television appearances.

Internationally, the Nieuw Sinfonietta Amsterdam has established a fine reput-
ation, with successful tours to the USA, Germany, Italy, France and the former
Soviet Union. Among the Nieuw Sinfonietta Amsterdam’s many BIS recordings is a
major Mendelssohn series, of which these CD form part. Guest conductors who
have worked with the orchestra include Thomas Zehetmair, Iona Brown, Reinbert
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de Leeuw and Jos van Immerseel, whilst the list of soloists includes Yo-Yo Ma,
Isabelle van Keulen, Ronald Brautigam and Nobuko Imai.

The Nieuw Sinfonietta Amsterdam is financially supported by the Ministry of
Education, Culture and Science.

Lev Markiz, the artistic director and chief conductor of the Nieuw Sinfonietta
Amsterdam, was born in Moscow and began his career as a violinist. From its in-
ception in 1955, he was leader and soloist of the then famous Moscow Chamber
Orchestra. He later formed his own chamber orchestra, The Soloists of Moscow,
with which he made countless radio recordings of repertoire ranging from the
baroque to the contemporary. He also conducted virtually all the important sym-
phony orchestras in the former Soviet Union and worked with soloists such as
Sviatoslav Richter, David Oistrakh and Emil Gilels.

Since 1981 Lev Markiz has lived in Holland, where he regularly conducts a
number of Dutch orchestras. He has appeared as a guest conductor in almost all
the European countries, Canada and Israel. He records regularly for BIS, not least
the music of his friend and former compatriot, Alfred Schnittke; several of his discs
have received international awards.

Lev Markiz
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eine hervorragend begabte Musik wie Felix Mendelssohn Bartholdy. Im

Alter von elf bis fiinfzehn Jahren komponierte er dreizehn Streichersym-
phonien, fiinf Konzerte, vier Singspiele und unzahlige Kammermusikwerke, aufler-
dem Klavier- und Orgelstiicke, Sololieder und Chorstiicke. Viele von ihnen sind von
einer solchen Qualitit, daf sie weltweit im Repertoire geblieben sind.

Felix war Enkel des Philosophen Moses Mendelssohn und Sohn von Abraham
Mendelssohn, einem wohlhabenden Bankier, in dessen Berliner Heim Kiinstler und
Musiker stets zu Gast waren. Sonntags wurden dort unter Mitwirkung von Hofka-
pellisten Konzerte veranstaltet, bei denen die Kinder der Familie, Felix und Fanny,
nicht selten solistisch erschienen. Im Publikum konnte man den Philosophen Hegel
und den Wissenschaftler Alexander von Humboldt finden. In verschiedenen Zu-
sammenhéingen traf der junge Felix musikalische Gré3en wie Weber, Paganini,
Spontini und Spohr. AuBlerdem gehérte der Dichterkénig Goethe zu seinen ge-
schworenen Anhéngern. Es ist somit vielleicht nicht erstaunlich, dafl der begabte
und extrem rezeptive Felix bereits im Knabenalter solche Fortschritte machte. Er
und seine Schwester Fanny legten bereits frith eine unwahrscheinliche Musikbe-
gabung an den Tag, und er spielte als Junge sowohl Violine als auch Klavier
virtuos. Er besal} eine haufig bestéitigte Fihigkeit, vom Blatt zu spielen.

DaB ein Junge in diesem Alter bereits so reife und hervorragende Werke wie
beispielsweise die frithen Streichersymphonien geschrieben hatte, ist ein wahres
Wunder — hinsichtlich des Phantasiereichtums und des technischen Geschicks
tberglanzt er Mozarts Jugendwerke um Pferdeliingen. Als stilistisches Vorbild ist
Mozart aber stets prédsent, zusammen mit Bach, Hindel, Haydn und nicht zuletzt
C.Ph.E. Bach. Gleichzeitig finden wir hier viel von seiner eigenen Personlichkeit.
Im Laufe der Jahre hielt er immer weniger von seinen Jugendwerken, und es ist
weitgehend Fanny zu verdanken, daf} sie in der Preufiischen Staatsbibliothek
sicher aufbewahrt wurden.

Die erste Streichersymphonie stammt aus dem Jahre 1821, die einsitzige Nr.13
datiert vom 29. Dezember 1823. Jene Symphonie fiir grofles Orchester, die als Nr.1
Op. 11 bezeichnet wird, wurde am 31. Mérz 1824 vollendet und war also nicht weit
entfernt. Bereits die achte Streichersymphonie liegt auch in einer 1822 geschrie-
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benen Fassung fiir volles Orchester vor.

DaB die Streichersymphonie Nr.1 (1821) von Mendelssohns Vorbildern, in
erster Linie Haydn und Mozart, stark beeinfluit ist, und dafl sie mit ihren vielen
imitativen Elementen etwas konventionell ist, soll uns nicht wundern. Was kann
man denn von einem zwélfjdhrigen Komponisten verlangen? Ist es nicht genug, da3
er mit {tberwiltigendem Charme und technischem Kénnen eine Musik zu schaffen
imstande war, die immer noch gespielt wird?

Die Streichersymphonie Nr.2 (1821) beginnt energisch und zeigt, daf der
junge Komponist auf seiner kiinstlerischen Laufbahn bereits ziemlich weit ge-
kommen war. Im Andante schwebt eine Melodie frei iiber einer frei wiegenden BaB-
figur, wahrend deutliche Einfliisse vom Barock im gigueédhnlichen Charakter des
Finales noch spiirbar sind.

Die dritte Streichersymphonie beginnt dramatisch mit einem unisonen Ab-
schnitt, der erweitert und entwickelt wird. Es ist eine kurze und konzentrierte
Musik, von einem klassisch aufgebauten Andante gefolgt, das dann ohne Pause in
das schnelle Finale iibergeht.

Wihrend die ersten drei Streichersymphonien nicht genauer datiert sind als
1821, trégt die Streichersymphonie Nr.4 c-moll das Datum der Vollendung: 5.
September 1821. Wie in der dritten Symphonie findet man hier leicht Stilzlige, die
die Gedanken zum groBartigen Prunk eines Concerto grosso von Héndel fithren.
Die ganze Symphonie beginnt mit einer gravitétischen Einleitung, die in einen
schnellen, rhythmisch vorantreibenden Hauptsatz iibergeht, der viel vom Geiste
eines Barockkonzerts hat. Das folgende Andante wiegt freundlich dahin wie ein
Perpetuum mobile, um im Nichts zu verschwinden. Das Finale dieser dreisitzigen
Symphonie ist vital mit prignanten Themen, die spielerisch und virtuos im Fugato
behandelt werden.

DaB der zwolfjahrige Mendelssohn duBerst rasch arbeitete, ist daraus zu er-
sehen, daB die Streichersymphonie Nr.5 am 15. September 1821 vollendet
wurde, nur zehn Tage nach Nr.4. Sehr klangreich ist der erste Satz, dessen mit
Trillern verzierte Themen und unerwartete Wendungen viele Ziige von Bachs Sohn
Wilhelm Friedemann haben, wihrend der langsame Satz eine richtige kleine Perle
ist, voller volkstiimlicher Siile. Wie die vierte Symphonie ist auch die fiinfte drei-
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sitzig; sie endet mit einem Presto, wo die Vitalitat triumphiert, und wo unerwar-
tete Tonartenwechsel mit Verklingen, Pausen und neuen Anfingen immer wieder
neue Nahrung bringen.

In der Sechsten Streichersymphonie (Herbst 1821) tritt Mendelssohns eigene
Personlichkeit an den Tag. Sie ist tiberraschend reif, selbst wenn er nach wie vor
stilistisch und thematisch vieles von Mozart holt, was er sicherlich ganz bewulfit tat
und nicht fiir unrichtig hielt. Hier gibt es viele Tonwiederholungen, deutliche Bal-
linien und lyrische Seitenthemen, die uns leicht an die Wiener Klassik erinnern.
Die beiden Trioteile des Menuetts verleihen dem Tanz sowohl Nostalgie als auch
Liebenswiirdigkeit. Im Finale findet man eine weiter entwickelte Struktur, aber
auch hier gibt es Anspielungen auf Mozart und den frithen Ludwig van Beethoven.

In der Siebten Streichersymphonie (1821-22) spielt Mendelssohn mit den
Modellen seiner Vorginger und schafft ein vielgestaltiges Mosaik. Jetzt beherrscht
er das Material vollig. Das einleitende Allegro ist ziemlich Mozartisch, aber im Trio
findet er seine eigene Wege. Er hat die Kontrapunktik entwickelt, und im Finale
blitht eine groBe Fuge auf.

Am 27. November 1822 vollendete Mendelssohn die Streichersymphonie Nr.8
D-Dur. Mit einer Spieldauer von mehr als 30 Minuten erreichte der Dreizehn-
jéhrige hier voll und ganz den Umfang der letzten Symphonien eines Haydn oder
Mozart — und sein Denken war bereits orchestral. Nur einige Tage spéter (am 30.
November) hatte er das Werk fiir volles Orchester umgeschrieben. Dies war sein
erster Versuch, alle Instrumente des Orchesters zu beherrschen, und man mufl das
Kénnen des Dreizehnjahrigen bewundern. In dieser Orchesterfassung wurde das
Werk manchmal als ,Kinder-“ oder ,Jugendsinfonie“ bezeichnet. Innerhalb weniger
als eines Jahres folgte die erste seiner von Anfang an fiir Orchester geplanten Sym-
phonien. Es gibt von dieser schonen Symphonie auch eine Fassung fiir Blasorches-
ter, und der junge Mann beherrschte gewif3 auch diese Instrumente. Nur etwas
iiber ein Jahr spéter schrieb er seine seltsame Ouvertiire fir Harmoniemusik C-
Dur-op. 24.

Die achte Symphonie ist diejenige, die mit ihren vier Sdtzen am chesten einer
normalen Symphonie dhnelt, aber wie in vielen anderen Streichersymphonien
leitet er sie mit einem Grave in Moll ein, bevor die Musik in einem Allegro in
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vollendeter Sonatenform aufblitht. Das Adagio spielt gerne mit Klangfarben, und
der folgende Satz ist wohl eher ein Scherzo als ein Menuett. Das Finale ist farben-
prichtig und impulsiv und entwickelt sich von thematischen Figuren in Mozarts
Geist bis zu einer vierstimmigen Fuge.

Nach dieser Symphonie machte Mendelssohn im Schaffen von Streichersympho-
nien eine Pause von etwas tiber drei Monaten, um fiir zwei Solokonzerte Platz zu
machen, eines in d-moll fiir Violine und eines in a-moll fiir Klavier, beide natiirlich
mit Streichorchester.

In der neunten Streichersymphonie (12. Mirz 1823) fand er eine zeitge-
ndssischere Tonsprache, die von den Klassikern weniger abhéingig ist. Sie beginnt
mit einer langsamen, feierlichen Einleitung, der ein frshliches, auf einem signal-
dhnlichen Hauptthema aufgebautes Allegro folgt. Das Finale endet mit einer etwas
tberraschenden Coda.

Die Streichersymphonie Nr.10 (18. Mai 1823) beginnt mit einem ernsten aber
kantablen Adagio, dem ein immer turbulenteres Allegro folgt, dessen rhythmisches
Thema einen Kontrast zur ruhigen, triumerischen Atmosphére der Solobratsche
bildet. Das Stiick endet mit einem heftigen Accelerando.

Die Streichersymphonie Nr.11 wurde am 12. Juli 1823 vollendet und ist mit
ihren fiinf Sitzen ein Riickfall in etwas, das eher wie eine Suite oder Serenade ist.
Das Werk beginnt sehr tastend in einem zértlichen Adagio, das nach und nach an
Sicherheit gewinnt und sich zu einem reifen Satz entwickelt, mit groBen Linien
und vielen Einfillen. Es ist eine groBlinige und umfangreiche Musik mit vielen
Tempowechseln — sie endet schwindelerregend schnell. Im zweiten Satz kommt wie
in der Streichersymphonie Nr. 9 ein marschihnliches Schweizerlied vor, mit Schlag-
zeugeffekten. Das Adagio ist still und schlicht, wihrend das Menuett nichts ho-
fisches mehr {iber sich hat, sondern eher ein schnelles, direktes Scherzo geworden
ist, das abrupt zugunsten eines schonen Finales endet, wo der junge Meister
wieder einmal eine Probe seiner eminenten Fahigkeit liefert, Fugen zu schreiben.

Die letzte vollendete Streichersymphonie, Nr.12 (17. September 1823) zeigt uns
einen voll entwickelten jungen Komponisten, der nach der langsamen Einleitung
Héndelscher Art im ersten Satz mit dem Schaffen eines komplexen, chromatischen
Themas exzelliert, das sich zu einer hochentwickelten Doppelfuge nach Bachs
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Modell entwickelt. Ausgedehnte Kantilenen in den Bratschen und Celli sind einer
der Bausteine im lieblichen langsamen Satz, und die verschiedenen Streicher-
gruppen firben die Musik auf ausdrucksvolle Weise. Das Finale endet erdnah und
voller Leben mit einem neuem Fugato voller Ideen, in dem die Einleitung zitiert
wird, bevor die Musik in einem Pizzikato und einem folgenden Accelerando ver-
klingt, das an Rossini erinnert — dann ein schneller und direkter Schluf.

In seinen zwolf Streichersymphonien hatte der junge Mendelssohn mit viel
Phantasie und Variationsreichtum Musik komponiert, die vielleicht trotz allem als
Ubungsstiicke zu betrachten ist — wie genial sie auch immer ist. Er empfand sicher,
daB er jetzt in seiner Entwicklung einen grofien Schritt nach vorne machen muflte.
Auch wenn er bereits im November 1822 seine achte Streichersymphonie fir volles
Orchester gesetzt hatte, handelte es sich dabei nur um ein Arrangement. Als er am
29. Dezember 1823 den ersten Satz einer Streichersymphonie Nr.13 c-moll
begann, reichte sein Interesse nicht mehr fiir eine Fortsetzung. Was er schrieb
wurde ein meisterhafter, umfangreicher Satz, der nicht ganz unerwartet mit einem
Grave beginnt, bevor er zu einem effektvollen symphonischen Allegro wichst, aber
daraus wurde nie eine Fortsetzung. In Gedanken hatte er bereits neue Ziele vor
Augen: wenige Monate spéter, am 31. Mérz 1824, vollendete er die Symphonie fiir
grofles Orchester, der er die Nummer 1 geben sollte.

© Stig Jacobsson

Die Nieuw Sinfonietta Amsterdam wurde 1988 von einigen Musikern mit einer
gemeinsamen Liebe zur Kammermusik gegriindet. Es war ihr Ziel, ein Kammer-
orchester zu schaffen, das ein Spitzenniveau des Ensemblespiels zu erreichen im-
stande sein sollte. Inzwischen hat die Nieuw Sinfonietta Amsterdam einen Sonder-
platz im Musikleben der Niederlande eingenommen, und sie wird insbesondere auf-
grund ihres auBerordentlichen und charakteristischen Streicherklanges, der Be-
geisterung und Hingabe der Musiker, und des stets hohen kiinstlerischen Stan-
dards geschétzt.

Eine phantasievolle Programmgestaltung, in einer Kombination von traditio-
nellem Repertoire mit haufigen Ur- und Erstauffithrungen hollandischer und
russischer Werke, fiihrte zu zahlreichen Einladungen, etwa zum Holland-Festival
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und zu einer Konzertserie im Amsterdamer Concertgebouw. Das Orchester spielt in
allen gréBeren holldndischen Rundfunksendern, und erscheint auch regelméfig im
Fernsehen.

Die Nieuw Sinfonietta Amsterdam geniefit inzwischen auch einen guten inter-
nationalen Ruf, und sie unternahm erfolgreiche Tournees in die USA und die ehe-
malige UdSSR, sowie nach Deutschland, Italien und Frankreich. Unter den vielen
Aufnahmen, die das Ensemble fiir BIS machte, ist eine groBe Mendelssohn-Serie,
zu welcher die vorliegende CDs gehoren. Zu den Gastdirigenten, die mit dem
Orchester gearbeitet haben, gehéren Thomas Zehetmair, Iona Brown, Reinbert de
Leeuw und Jos van Immerseel, widhrend Yo-Yo Ma, Isabelle van Keulen, Ronald
Brautigam und Nobuko Imai auf der Liste der Solisten stehen.

Die Nieuw Sinfonietta Amsterdam wird finanziell vom Ministerium fiir Unter-
richt, Kultur und Wissenschaft unterstiitzt.

Lev Markiz, der kiinstlerische Leiter und Chefdirigent der Nieuw Sinfonietta
Amsterdam, wurde in Moskau geboren und begann seine Karriere als Violinist. Er
war Konzertmeister und Solist des beriihmten Moskauer Kammerorchesters seit
dessen Beginn 1955. Spiter griindete er ein eigenes Kammerorchester, Die Mos-
kauer Solisten, mit dem er unzidhlige Rundfunkaufnahmen eines Repertoires vom
Barock bis zur Gegenwart machte. Er hat auch praktisch alle wichtigen Sympho-
nieorchester der ehemaligen UdSSR dirigiert, und arbeitete mit Solisten wie Swja-
toslaw Richter, David Ojstrach und Emil Gilels.

Seit 1981 lebt Lev Markiz in Holland, wo er mehrere Orchester regelmiBig diri-
giert. Er erschien als Gastdirigent in fast allen européischen Lindern, Kanada und
Israel. Er macht regelmiflig Aufnahmen fiir BIS, nicht zuletzt von Musik seines
Freundes und ehemaligen Landsmannes Alfred Schnittke; mehrere seiner CD:s
wurden mit internationalen Preisen belohnt.
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Mozart — n'a fait preuve d’autant de talent dans son enfance pour écrire de

la belle musique. Entre 'dge de 11 et de 15 ans, il composa treize sympho-
nies pour cordes, cing concertos, quatre opérettes, d’'innombrables ceuvres de mu-
sique de chambre en plus de piéces pour piano, orgue, et de chansons pour une voix
ou pour cheeur. Plusieurs de ces morceaux étaient d'une qualité telle qu'ils figurent
encore aujourd’hui dans le monde entier au répertoire établi.

Félix était le petit-fils du philosophe Moses Mendelssohn et le fils d’Abraham
Mendelssohn, le riche banquier fréquenté réguliérement par des artistes et des mu-
siciens. Le dimanche, des concerts étaient organisés a sa résidence a Berlin et des
musiciens de la cour étaient invités a se produire. Les enfants de la famille, Félix et
Fanny, étaient souvent solistes. Le philosophe Hegel et le scientiste Alexander von
Humboldt faisaient partie du public. Le jeune Félix eut plusieurs fois I'occasion de
rencontrer de grandes figures musicales telles que Weber, Paganini, Spontini et
Spohr. De plus, le roi des poétes, Goethe lui-méme, était un de ses fervents admira-
teurs. Dans un tel milieu, il n’est peut-étre pas surprenant que le talentueux Félix,
qui était trés ouvert & toutes ces impressions, fit si jeune d’immenses progres. Lui
et sa sceur Fanny montrérent tot des dispositions exceptionnelles pour la musique
et Félix, en enfant prodige, était déja un virtuose du violon et du piano. Des gens
témoignerent de son habileté remarquable en lecture a vue.

C’est un pur miracle qu'un gargon au début de I'adolescence ait écrit des ceuvres
aussi miires et aussi marquantes que, par exemple, les symphonies pour cordes — il
distance ici Mozart de plusieurs longueurs quant & la richesse de I'imagination et a
la dextérité technique. Mais on distingue quand méme l'ombre de Mozart comme
modele stylistique, en compagnie de Bach, Haendel, Haydn et surtout C.P.E. Bach.
En méme temps, beaucoup de la personnalité de Mendelssohn émerge déja. Au
cours des années, il mésestima de plus en plus ses ceuvres de jeunesse et c'est en
grande partie grace 2 Fanny qu'elles furent conservées en sécurité a la bibliothéque
nationale de Prusse.

La premiére symphonie pour cordes date de 1821 et la 13¢, en un mouvement, du
29 décembre 1823. La symphonie pour orchestre complet portant le numéro 1 op.11
fut achevée le 31 mars 1824 — elle a suivi la précédente de pres. La 8° des sympho-
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nies pour cordes existe aussi en version pour grand orchestre; elle date de 1822.

Il n'est pas étonnant que la Symphonie pour cordes no 1 (1821) montre de
fortes influences des modéles de Mendelssohn, surtout de Haydn et Mozart, et
qu’elle soit assez conventionnelle avec ses nombreux éléments imitatifs. Que peut-
on exiger d'un compositeur de 12 ans? N’est-ce pas assez qu'il ait réussi, avec des
connaissances techniques et un charme renversants, a créer de la musique qui est
encore jouée de nos jours!

La Symphonie pour cordes no 2 (1821) commence avec énergie et montre que
le jeune compositeur avait déja fait un bon bout de chemin dans sa carriére artis-
tique. Dans ’Andante, une mélodie flotte librement au-dessus d’un motif de basse
ber¢ant pendant que de nettes influences baroques peuvent encore étre décelées
dans le caractére de gigue du finale.

La Symphonie pour cordes no 3 commence dramatiquement avec une section
a l'unisson qui est élargie et développée. C’est de la musique bréve et concentrée
suivie d’'un Andante aux proportions classiques; cet Andante méne sans interrup-
tion & un finale rapide.

Tandis que 'année de composition 1821 est toute la précision que l'on puisse ob-
tenir au sujet des trois premiéres symphonies pour cordes, la Symphonie pour
cordes no 4 en do mineur est datée du 5 septembre 1821. Et, comme c’était le cas de
la troisieme symphonie, on trouve facilement ici aussi des traits qui rappellent le
faste qui caractérise un concerto grosso de Haendel. Toute la symphonie commence
par une introduction solennelle qui passe 4 un mouvement principal rapide, dyna-
mique et rythmiquement pressant, qui garde beaucoup de 'atmosphére d’'un con-
certo baroque. L'andante suivant se berce gentiment comme un perpetuum mobile
pour disparaitre a rien. Le finale de cette symphonie en trois mouvements est animé
et renferme des thémes essentiels qui sont fugués avec enjouement et virtuosité.

La Symphonie pour cordes no 5 fut achevée le 15 septembre 1821, soit dix
jours seulement apreés la quatriéme, ce qui montre la prolificité et la maitrise du
jeune compositeur de 12 ans. Dans le premier mouvement, sonore et pétillant, les
trilles qui ornent les thémes et les tournures inattendues empruntent des traits de
Wilhelm Friedemann, un des fils de J.S. Bach, tandis que le mouvement lent est
une vraie petite perle, délicate et & la saveur folklorique. Tout comme la quatrieme
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symphonie, la cinquiéme est en trois mouvements dont le dernier est un presto ot la
vitalité est triomphante et o des modulations inattendues accompagnées de
détentes, de pauses et de nouveaux départs nourrissent continuellement le cours
musical.

Dans la Symphonie pour cordes no 6 (automne 1821), Mendelssohn commence
a cultiver sa personnalité propre et il y fait preuve d’une maturité surprenante
méme si le style et la thématique doivent encore beaucoup a Mozart, ce dont il était
certainement trés conscient et qu’il ne trouvait pas dommageable. On y rencontre
beaucoup de notes répétées, des lignes de basse claires et des thémes secondaires
lyriques qui font facilement penser au classicisme de Vienne. Les deux trios du
menuet dotent la danse de nostalgie et d’amabilité. La structure du finale est plus
développée mais on y découvre encore des allusions & Mozart et au jeune Beethoven.

Dans la Symphonie pour cordes no 7 (1821-22), Mendelssohn joue avec ses
modeéles du passé et crée une mosaique trés diversifiée. Il contréle maintenant son
matériau a la perfection. L'allegro du début est assez mozartien mais, dans le trio,
Mendelssohn s’engage dans ses propres voies. Il a développé son contrepoint et il
nous ravit dans le finale avec une grande fugue.

Le 27 novembre 1822, Mendelssohn termina la Symphonie pour cordes no 8
en ré majeur et fit un pas décisif. Avec une ceuvre d’une durée de plus de 30
minutes, le jeune adolescent arriva au format d'une des derniéres symphonies de
Haydn ou de Mozart — et Mendelssohn pensait déja en termes orchestraux. Seule-
ment quelques jours plus tard (le 30 novembre), il la réécrivit pour grand orchestre
dans un premier essai de maitriser tous les instruments de I'orchestre et le résultat
est vraiment admirable. Dans sa version orchestrale, 'ceuvre a parfois été appelée
Kinder- ou Jugendsinfonie. La premiére de ses symphonies congue originellement
pour orchestre vit le jour moins d’'un an plus tard. Il en existe aussi une version
pour orchestre d’instruments a vent et le jeune homme maitrisait également la
connaissance de ces instruments. Environ un an plus tard, il écrivit sa remarquable
Ouverture pour instruments & vent en do majeur op. 24.

Avec ses quatre mouvements, la huitiéme symphonie est celle qui ressemble le
plus 4 une symphonie normale mais, comme dans plusieurs autres symphonies
pour cordes, Mendelssohn commence par un Grave en mode mineur avant que la
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musique ne s'épanouisse dans un Allegro en mouvement parfait de sonate. LAdagio,
qui joue avec la couleur des sonorités, est suivi d'un scherzo plutét que d’'un menuet.
Le finale, coloré et impulsif, se développe a partir de motifs thématiques dans
I'esprit de Mozart en une fugue a quatre voix.

Cette symphonie fut suivie d’'une pause de plus de trois mois dans le genre pour
faire place a deux concertos solos, un en ré mineur pour violon et un en la mineur
pour piano — les deux naturellement pour orchestre a cordes.

Dans la Symphonie pour cordes no 9 (12 mars 1823), Mendelssohn a trouvé
un langage plus contemporain et il s’est libéré d’une bonne partie de sa dépendance
des classiques. L'introduction lente et solennelle est suivie d'un joyeux Allegro bati
sur un théme principal de signal. Le finale se termine par une coda un peu sur-
prenante.

La Symphonie pour cordes no 10 (18 mai 1823) commence par un Adagio
sérieux mais chantant suivi d'un Allegro de plus en plus turbulent dont le theme
rythmique contraste avec I'atmosphére calme et réveuse présentée par l'alto solo.
Le morceau se termine par un accelerando impétueux.

La Symphonie pour cordes no 11, terminée le 12 juillet 1823, ressemble assez,
avec ses cing mouvements, 4 une suite ou a4 une sérénade. L'ceuvre commence dans
une grande incertitude avec un Adagio sensible qui s’assure de plus en plus et
acquiert de la maturité dans un mouvement riche en idées. Voici de la musique aux
grandes lignes et aux nombreuses variations de tempo — elle se termine & une
vitesse vertigineuse. Le second mouvement présente, comme celui de la Symphonie
pour cordes no 9, une mélodie folklorique suisse de marche avec des effets de per-
cussion. [’Adagio est d’une simplicité calme tandis que le Menuet a perdu son air
de cour et est plutét un scherzo rapide et direct qui finit court pour faire place a un
beau finale ou le jeune maitre donne une autre preuve de son telent supérieur a
écrire des fugues.

La derniére symphonie achevée pour cordes, la douziéme (17 sept. 1823), révele
un jeune compositeur accompli qui, aprés l'introduction lente a4 la Haendel du
premier mouvement, excelle a faire d’'un theme chromatique complexe une double
fugue symphonique de grand déploiement a la Bach. Des cantilénes longuement dé-
roulées aux altos et aux violoncelles forment une des pierres de taille du charmant
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mouvement lent et les diverses sections de cordes colorent la musique avec expres-
sion. Le finale se termine avec animation et sans poésie avec un nouveau fugato
riche en idées ou l'introduction est citée avant que la musique ne meure dans un
pizzicato et un accelerando suivant qui rappelle Rossini; la fin est rapide et directe.
Dans ses 12 symphonies pour cordes, le jeune Mendelssohn a composé, avec une
grande imagination et richesse d’invention, de la musique qui doit pourtant étre
considérée comme des morceaux d’exercice — tout géniaux soient-ils. Il sentit cer-
tainement que le temps était venu pour lui de faire un grand pas en avant dans son
développement. Méme ¢'il avait arrangé, en novembre 1822 déja, sa huitieme sym-
phonie pour cordes pour grand orchestre, ce n’était toutefois qu'un arrangement. Le
29 décembre 1822, il entreprit la composition du premier mouvement de la Sym-
phonie pour cordes no 13 en do mineur mais l'intérét ne suffit plus a la poursuite
du projet. Il écrivit un grand mouvement magistral et il commenca, on s’en doute
déja, par un Grave avant qu’il ne grandisse en un allegro symphonique a effet mais
la suite ne vint jamais. Ses pensées s’éloignaient vers d’autres buts: quelques mois
plus tard, le 31 mars 1824, il termina la symphonie pour grand orchestre qu’il
devait qualifier de numéro un.
© Stig Jacobsson

La Nieuw Sinfonietta Amsterdam fut fondée en 1988 par des musiciens passion-
nés de musique de chambre. Leur but était de créer un orchestre de chambre
capable d’atteindre le niveau le plus élevé possible de jeu d’ensemble. La Nieuw
Sinfonietta Amsterdam occupe maintenant une place a part dans la vie musicale
des Pays-Bas, se distinguant particuliérement par sa sonorité de cordes excep-
tionnelle et caractéristique, 'enthousiasme et 'engagement de ses membres et son
niveau artistique toujours élevé.

Des programmes préparés avec imagination, alliant le répertoire traditionnel a
de fréquentes créations (mondiales) d’ceuvres hollandaises et russes, attirerent a
I'ensemble plusieurs invitations a participer régulieérement au festival de Hollande
et 4 donner des concerts au Concertgebouw d’Amsterdam. L'orchestre se produit
tout aussi réguliérement a la télévision et enregistre pour toutes les stations ma-
jeures de la radio hollandaise.
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La Nieuw Sinfonietta Amsterdam s’est mérité une excellente réputation sur la
scéne internationale grace a des tournées couronnées de succés aux Etats-Unis, en
Allemagne, Italie, France et dans 'ex-Union Soviétique. Parmi les nombreux enre-
gistrements BIS de la Nieuw Sinfonietta Amsterdam se trouve une série majeure
d’ceuvres de Mendelssohn dont ces disques font partie. L'orchestre a travaillé avec
des chefs invités tels que Thomas Zehetmair, Iona Brown, Reinbert de Leeuw et Jos
van Immerseel tandis que la liste des solistes qu’il a accompagnés renferme Yo-Yo
Ma, Isabelle van Keulen, Ronald Brautigam et Nobuko Imai.

La Nieuw Sinfonietta Amsterdam regoit 'aide financiére du ministére de I'Edu-
cation, de la Culture et de la Science.

Lev Markiz, le directeur artistique et principal chef de la Nieuw Sinfonietta Am-
sterdam, est né a Moscou et il a commencé sa carriére comme violoniste. Il fut
premier violon et soliste du céleébre Orchestre de Chambre de Moscou dés les débuts
de celui-ci en 1955. Il forma ensuite son propre orchestre de chambre, les Solistes
de Moscou, avec lequel il fit d’innombrables enregistrements radiophoniques s’éten-
dant de l'ére baroque a la période contemporaine. Il a dirigé pratiquement tous les
orchestres symphoniques importants de 'ex-Union Soviétique et travaillé avec des
solistes tels que Sviatoslav Richter, David Oistrakh et Emil Gilels.

Lev Markiz vit depuis 1981 en Hollande ou il dirige réguliérement plusieurs
orchestres hollandais. Il s'est produit comme chef invité dans presque tous les pays
européens, au Canada et en Israél. Il enregistre fréquemment sur étiquette BIS,
surtout la musique de son ami et ancien compatriote Alfred Schnittke; plusieurs de
ses disques ont regu des prix internationaux.
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