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Rok 1784 zajmuje szczegdlne miejsce w historii Zycia muzycznego Londynu. Wtasnie wtedy
uroczyscie obchodzono 25. rocznice $mierci Georga Friedricha Handla, przypadajaca zarazem
niemal doktadnie w stulecie urodzin kompozytora. Ze wzgledu na niezwykta popularnosc¢
i szacunek, ktorym niemiecki tworca cieszyt sie wsrod Brytyjczykow, rocznicowe obchody
przybraty forme festiwalu - The Handel Commemoration - ktéry na wiele lat wyznaczyt kierunek
muzycznych zainteresowan angielskiej publicznosci.

Programy koncertéw wypetnit repertuar nalezacy do nurtu okreslanego mianem ancient music,
czyli ,muzyki dawne;j”. Siegano w nim zaréwno po dzieta mistrzow renesansu, takich jak Giovanni
Pierluigi da Palestrina czy Cipriano de Rore, jak i po twérczos¢ kompozytoréw barokowych.
Szczegdlne miejsce zajmowata muzyka Arcangela Corellego, ktérego sonaty skrzypcowe i triowe
oraz stynne Concerti Grossi op. 6 nieprzerwanie cieszyty sie wielka popularnoscia. Utwory te
nalezaty do statego repertuaru angielskich muzykéw i stanowity wazne Zrédto inspiracji dla
kolejnych pokolen tworcow.



Jednymznich byt Thomas Billington (1754-18327?), angielski kompozytor, $piewak, instrumentalista,
pedagog i organizator zycia muzycznego dziatajacy na przetomie XVIIl i XIX wieku. Jest to postac
wcigz stosunkowo stabo znana, a jego twdrczo$¢ dopiero w ostatnich latach zaczyna przyciagac
uwage hadaczy i artystow. Billingtonowi szczegdlnie bliska byta muzyka kameralna i chéralna,
a takze opracowania dziet innych tworcow, przede wszystkim wtoskich kompozytoréw epoki
baroku. W jego katalogu odnalez¢ mozna transkrypcje utworéw Arcangela Corellego, Giovanniego
Battisty Sammartiniego czy Luigiego Boccheriniego. Wazne miejsce zajmowata rowniez
pedagogika wokalna, zwtaszcza zwigzana ze Spiewem chéralnym, o czym Swiadcza jego pisma
metodyczne (czyli traktaty, podreczniki gry, instrukcje wykonawcze), miedzy innymi wskazowki
dla poczatkujacych wokalistow dotaczone do wydanego w 1784 roku zbioru Te Deum, Jubilate,
Magnificat & Nunc Dimittis op. 11.

Najwazniejszym osiggnieciem kompozytorskim Billingtona pozostaje jednak zhior Corelli’s
Celebrated Twelve Concertos, stanowigcy opracowanie dwunastu Concerti Grossi op. 6 wtoskiego
kompozytora. Jest to jedyna kompletna transkrypcja catego cyklu przeznaczona na jeden z trzech
instrumentow klawiszowych: organy, klawesyn lub pianoforte. Pozostawienie dowolnosci wyboru
nie byto wynikiem niedopatrzenia wydawcy, lecz odzwierciedlato praktyke wykonawcza konca
XVIII wieku. Zaréwno profesjonalni muzycy, jak i amatorzy przywykli do znacznej elastycznosci
w doborze aparatu wykonawczego, korzystajac z takich instrumentow, ktore byty w danym
miejscu dostepne. Scisle ustalona instrumentacja to artystyczna koncepcja, ktdra pojawia sie
w pismach teoretycznych dopiero w potowie XIX wieku.

Corelli's Celebrated Twelve Concertos stanowi przykfad niezwykle wiernego i starannego
przekfadu oryginatu na jezyk instrumentu klawiszowego. Billington z duzym szacunkiem odnosi
sie do pierwowzoru, zachowujac kolejnos¢ koncertow, uktad czesci oraz ich tonacje. Transkrypcja



zawiera wszystkie najwazniejsze motywy i rozwigzania formalne, cho¢ bogata faktura orkiestrowa
zostata podporzadkowana mozliwosciom pojedynczego instrumentu. Jednoczesnie kompozytor
pozostawit wykonawcy pewng swobode interpretacyjng, zachowujac zaczerpnieta z oryginatu
linie basu cyfrowanego. Umieszczone nad partia basowa cyfry umozliwiaja improwizowane
uzupetnianie harmonii i wzhogacanie faktury dodatkowymi gtosami, dzieki czemu wykonawca
moze ksztattowaé brzmienie i dynamike dzieta zgodnie z wtasna wrazliwoscia oraz praktyka
wykonawcza.

Redukcjaliczby gtoséwiujednolicenie faktury nie pozbawity tych utworéw ich charakterystycznego
piekna. Stworzone przez Corellego melodie nadal urzekaja szlachetnoscia i pozorng prostota,
a ich przejrzysta architektura formalna oraz klarowna narracja znajduja petne odzwierciedlenie
w opracowaniu Billingtona. Co ciekawe, angielski kompozytor wydat wigkszo$¢ swoich dziet na
wtasny koszt, podczas gdy Corelli’'s Celebrated Twelve Concertos doczekato sie licznych wydan
i wznowien jeszcze w pierwszych dekadach XIX wieku. Trudno o lepszy dowdd na niestabnace
zainteresowanie tym repertuarem. Muzyka Corellego, odczytana przez Thomasa Billingtona,
pozostaje zywa i poruszajaca rowniez dzi$, niemal dwa i pot wieku od momentu powstania tej
niezwyktej transkrypciji.



0 PLYCIE

Na ptycie znalazt sie wybor szesciu z dwunastu koncertéw w opracowaniu Thomasa Billingtona.
Prezentuja one zaréwno te utrzymane w stylu koscielnym, czyli da chiesa, jak i tym bardzigj
Swieckim zwanym da camera. Jest to nagranie, do ktdrego realizacji zostat wykorzystany klawesyn
- instrument czesto postrzegany jako przodek fortepianu. Réznorodnos$¢ brzmieniowa, majaca
odzwierciedla¢ orkiestrowos¢ concerti Corellego, uzyskana zostaje poprzez zmiany rejestrow,
artykulacje, zmienno$¢ w zakresie doboru temp i wreszcie przez realizacje harmonii wynikajacej
z 0znaczen basu cyfrowanego.

Realizacja nagrania byta mozliwa dzieki finansowemu wsparciu ze Stypendium dla Mtodych
Tworcow Miasta Poznania (2024), a takze dzieki pomocy organizacyjnej ze strony Szkoty Doktorskiej
Akademii Muzycznej im. lgnacego Jana Paderewskiego w Poznaniu.
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Szczegolne podzigkowania kieruje w strone profesor Marii Banaszkiewicz-Bryty oraz profesor
Ewy Mrowcy-Kosciukiewicz, ktére pomogty mi w pracy nad transkrypcjami Thomasa Billingtona
zaréwno od strony czysto wykonawczej, jak i teoretycznej i naukowej. Dziekuje rowniez Karolinie
Kapeli za przygotowanie i strojenie klawesynu podczas sesji nagraniowej.

Dziekuje za pomoc w organizacji nagran Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego
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Klawesynistka i  pianistka.  Urodzona
w Toruniu, absolwentka studiow w Akademii
Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego
w Poznaniu w zakresie gry na fortepianie
i klawesynie. W 2026 roku uzyskata tytut
doktora sztuki. Ksztatcita sie pod kierunkiem
takich pedagogéw jak Christine Schornsheim,
Maria Banaszkiewicz-Bryta, Ewa Mrowca,
Marcin Szelest, Andrzej Tatarski i Macigj
Pahich. 0d 2019 roku wspdtpracuje z Katedra
Historycznych ~ Praktyk ~ Wykonawczych
w poznanskiej Akademii Muzycznej jako
akompaniatorka. Laureatka Stypendium dla
Mtodych Twércéw Miasta Poznania (2024),
Stypendium ,Mtoda Polska” z Narodowego
Centrum Kultury (2023), a takze dwukrotna
laureatka Stypendium Marszatka Wojewddztwa
Kujawsko-Pomorskiego dla 0s6b zajmujacych
sie tworczoscig artystyczna (2016, 2018).

W swojej dziatalnosci artystycznej skupia sie na
muzyce XVIII i XIX wieku, koncertujac zaréwno
na klawesynie, jak i fortepianie historycznym.
0d 2021 roku wspottworzy zespot Duo des
Réveurs wraz z wiolonczelista Stanistawem
Stanickim. Zespét wystepowat m.in. na
festiwalach muzyki dawnej w Szczecinie,
Poznaniu oraz na Dolnym Slasku w ramach
Miedzynarodowego Festiwalu Maj z Muzyka
Dawna.

Justyna  Wroblewska byta uczestniczka
Internationale Bachakademie w Stuttgarcie,
gdzie miata mozliwosé pracowaé pod
kierunkiem Hansa-Christopha Rademanna,
Josa van Veldhovena i Kathy Saltzman
Romey. Jako klawesynistka wspdtpracuje
z takimi zespotami jak Filharmonia Poznanska,
Filharmonia ~ Zielonogdrska,  Filharmonia
Gorzowska, Collegium Artis, Accademia
dellArcadia czy Ami Ensemble. Jako solistka
wystepowata m.in. na Festiwalu Varmia Musica
w Lidzbarku oraz Festiwalu Mtodej Muzyki
w Toruniu.
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The year 1784 holds a special place in the history of London’s musical life. It was then that the
twenty-fifth anniversary of the death of George Frideric Handel was solemnly commemorated,
almost exactly coinciding with the centenary of the composer’s birth. Owing to the immense
popularity and esteem enjoyed hy the German-born master among the British public, the
anniversary celebrations took the form of a grand festival - the Handel Gommemoration - which for
many years set the direction of the English public’s musical interests.

The concert programmes were filled largely with the repertoire known as ancient music meaning
early music. This encompassed not only works by Renaissance masters such as Giovanni Pierluigi
da Palestrina and Cipriano de Rore, but also compositions by Barogue composers. Among them, the
music of Arcangelo Corelli held a particularly prominent position. His violin and trio sonatas, as well
as the celebrated Concerti Grossi Op. 6, enjoyed great popularity and formed an essential part of
the repertoire of English musicians, serving as a source of inspiration for subsequent generations
of creators.
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One such figure was Thomas Billington (1754-18327), an English composer, singer, instrumentalist,
teacher, and musical entrepreneur active during the late eighteenth and early nineteenth centuries.
Still relatively little-known today, his output has only recently begun to attract greater scholarly and
artistic attention. Billington showed a particular affinity for chamber and choral music, as well as
for arrangements of works by other composers, especially Italian masters of the Baroque period.
His catalogue includes arrangements of music by Arcangelo Corelli, Giovanni Battista Sammartini,
and Luigi Boccherini. Vocal pedagogy, particularly concerning the choral singing, also occupied an
important place in his activity, as evidenced hy his didactic writings (treatises, method books,
practical instructions) - including tips for beginner singers appended to his collection Te Deum,
Jubilate, Magnificat & Nunc Dimittis, Op. 11, published in 1784.

Billington's most significant compositional achievement, however, is undoubtedly Corelli’s
Celebrated Twelve Concertos, an arrangement of all twelve Concerti Grossi, Op. 6 by the Italian
master. It is the only complete transcription of the entire cycle intended for one of three keyboard
instruments: organ, harpsichord, or fortepiano. The freedom of choice of instrument was by no
means an oversight on the publisher’s part; rather, it reflected common performance practice at
the end of the eighteenth century. Both professional musicians and amateurs were accustomed
to considerable flexibility in instrumentation, making use of whichever instruments happened to
be availahle. Strictly fixed instrumentation is an artistic concept that emerged only in theoretical
writings of the mid-nineteenth century.

Corelli’s Celebrated Twelve Concertos represents an exceptionally faithful and meticulous
translation of the original into the language of the keyboard. Billington treats the original with great
respect, preserving the order of the concertos, the succession of movements, and their original
key signatures. The transcription retains all the principal motifs and formal structures, while
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adapting the rich orchestral texture to the capabilities of a single instrument. At the same time,
the composer left performers a degree of interpretative freedom by including the figured bass
line found in the original. The numerical figures placed above the bass part invite the performer
to improvise harmonic realizations and enrich the texture with additional voices, thus enabling
the shaping of sonority and expression according to individual sensibility and contemporary
performance practice.

The reduction in the number of voices and the simplification of texture in no way diminish the
distinctive beauty of these works. Corelli's melodies continue to captivate through their nobility and
apparent simplicity, while their lucid formal architecture and transparent musical narrative are fully
reflected in Billington's arrangement. Interestingly, although the English composer published most
of his works at his own expense, Corelli’s Celebrated Twelve Goncertos saw numerous editions
and reprints well into the first decades of the nineteenth century - a telling sign of the enduring
appeal of this repertoire. Interpreted through the lens of Thomas Billington, Corelli's music remains
as vibrant and moving even today, two and a half centuries since this remarkable transcription first
came into being.
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ABOUT THE ALBUM

This album features a selection of six out of the twelve concertos arranged by Thomas Billington.
They represent both the concerti written in the da chiesa (church) style and those belonging to the
more secular da camera tradition. The recording was made using the harpsichord - an instrument
often regarded as a predecessor of the piano. The rich variety of sonorities, intended to evoke the
orchestral character of Corelli's concerti, is achieved through changes in registers, articulation,
flexibility in tempo choices, and, finally, through the realization of the harmony indicated by the
figured bass.

The realization or the recording project was made possible thanks to the financial support of the City
of Poznan Young Artists’ Scholarship (2024), as well as the organizational assistance provided by the
Doctoral School of the Ignacy Jan Paderewski Academy of Music in Poznan.
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| would like to express my special gratitude to Professor Maria Banaszkiewicz-Bryta and Professor
Ewa Mrowca-Kosciukiewicz, whose guidance and support proved invaluable in my work on Thomas
Billington's transcriptions, both from the performance perspective and in terms of their theoretical
and scholarly aspects. | am also deeply grateful to Karolina Kapela for preparing and tuning the
harpsichord during the recording sessions.

My sincere thanks also go to the Ignacy Jan Paderewski Academy of Music in Poznan and its Doctoral
School for their assistance in organizing the recording sessions.



JUSTYNA
WROBLEWSKA

Harpsichordist and pianist. Born in Torun, she
graduated from the Ignacy Jan Paderewski
Academy of Music in Poznan with degrees
in piano and harpsichord performance.
In 2026, she was awarded the degree of
Doctor of Arts. She was educated under the
direction of distinguished teachers including
Christine Schornsheim, Maria Banaszkiewicz-
Bryta, Ewa Mrowca, Marcin Szelest, Andrzej
Tatarski, and Maciej Pabich. Since 2019, she
has been cooperating with the Department
of Historical Performance Practices at the
Poznan Academy of Music, working as an
accompanist. She is a recipient of the City
of Poznan Young Artists’ Scholarship (2024),
the Mfoda Polska Scholarship awarded hy the
National Centre for Culture (2023), and a two-
time recipient of the Kuyavian-Pomeranian
Voivodeship Marshal’s Scholarship for people
engaged in artistic creation (2016 and 2018).
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Her artistic activity focuses primarily on
eighteenth- and nineteenth-century music,
which she performs on both the harpsichord
and historical pianos. Since 2021, she has been
a member of Duo des Réveurs together with
cellist Stanistaw Stanicki. The ensemble has
performed at early music festivals in Szczecin,
Poznan, and Lower Silesia, including the
International Festival May with Early Music.

Justyna Wroblewska participated in the
Internationale Bachakademie in Stuttgart,
where she had the opportunity to work
with Hans-Christoph Rademann, Jos van
Veldhoven, and Kathy Saltzman Romey.
As a harpsichordist, she collaborates with
ensembles and institutions including the
Poznan Philharmonic Orchestra, the Zielona
Gora Philharmonic, the Gorzoéw Philharmonic,
the Lublin Philharmonic, Collegium Artis,
Accademia dell’Arcadia, and Ami Ensemble.
As a soloist, she has performed among others
at the Varmia Musica Festival in Lidzbark
Warminski and the Young Music Festival in
Torun.



Nagrano w Sali Btekitnej Akademii Muzycznej im. .. Paderewskiego w Poznaniu w grudniu 2024
Recorded at Blue Hall at Ignacy Jan Paderewski Academy of Music in Poznan December 2024

Rezyser nagrania / Recording producer, editing and mastering - kukasz Kurzawski
Projekt graficzny / Grafic Design - Kaja Cykalewicz-Licak

Ksiazeczka / Booklet Note - Justyna Wroblewska

Zdjecia / Photos - Stanistaw Stanicki

Przygotowanie klawesynu / Preparing the Harpsichord - Karolina Kapela

Wydawca / Publisher - RecArt
® & © RecArt 2026.
Wszelkie prawa zastrzezone / All rights reserved. Zaiks/BIEM



CONCERTO |

1] I 2:21
Il. 1:20
Ill. 1:16
[4] V. 3:13
(5] V. 1.44
(6] VI. 2:24
CONCERTO VI

l. 00:12
Il. 00:56
. 02:24
V. 03:16
V. 01:02
VI. 02:14
VII. 041

CONCERTO Il

l.

II.
(9] IIL
V.
V.

o
o
=
o
m
=
=
o
=

W N N [N N (PN
oO| |©| |00 [N| & ol

V.

2:08
2:06
113
02:30
01:58

01:20
02:56
01:35
00:45
00:50
01:31

CONCERTO IV

l.
II.
IIl.
V.
V.
VI,

S EEEE R
SEGIERSESES

(o]
o
=
(o]
m
X
=
o
>

W | || W || |
) O || (WO [N |

00:26
01:43
02:13
01:02
02:59
00:48

01:39
02:27
01:01
02:36
01:23
01:39



