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Claude Debussy (1862-1918)
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Regard sur la vie
musicale francaise
de 1820 a 1914

Si la guerre de 14-18 fut un bouleversement complet de
tout ce que I'on avait connu jusqu’alors, celle de 1870 fut,
pour reprendre le mot d’Emile Zola, «une félure», une faille
qui marqua profondément et durablement les relations
franco-germaniques. Nationalisme et anti-germanisme
deviennent les mots d’'ordre et, des deux c6tés du Rhin,
les gens se rendent compte que I'amitié et le respect d'un
peuple envers I'autre ne seront plus possibles. Méme chose
chez les artistes, écrivains, poétes, peintres, musiciens. «La
musique est prise en otage, I'amitié et I'émulation entre
un Berlioz et un Wagner ne sont plus possibles, les artistes
se divisent, les sensibilités s‘'opposent» (Frangois Porcile).

C'est, paradoxalement, une des raisons qui vont pousser
un groupe de compositeurs frangais a créer la Société
Nationale de Musique (SNM) littéralement au lendemain
de la guerre, le 25 février 1871.

Une autre raison majeure était que, depuis 1820, la vie
musicale francaise en général et parisienne en particulier
était quasi exclusivement dévolue a I'opéra. L'apparition
du «grand opéra francais», un genre original avec ses
régles (cinq actes, sujets historiques, recherche du gran-
diose dans |'orchestration, les airs, les effets scéniques,
ballet au 3¢ acte), avait créé un intérét renouvelé face aux
anciennes ceuvres de Gluck, Piccinni, Cherubini ou Méhul
qui ne pouvait que plaire a ce public postrévolutionnaire
qu’on appellerait tres vite les bourgeois et qui voulait avant
tout s'amuser et se montrer.

Des ceuvres telles que La Muette de Portici d'Auber (qui,
involontairement, allait étre a I'origine en 1830 a Bruxelles

de la révolte des belges contre le pouvoir des
Pays-Bas et du roi Guillaume 1°" et fut inter-
dite par les autorités), Le Siége de Corinthe
et Guillaume Tell de Rossini, Robert le Diable
et Les Huguenots de Meyerbeer, La Juive et La
Reine de Chypre de Halévy, Benvenuto Cellini
de Berlioz firent les beaux soirs de |'Acadé-
mie de Musique de la rue Le Peletier et de
la salle Favart.

C'était avec ce genre que, a partir de 1848, les
mutations de la musique francaise allaient se
faire sentir, ainsi du repli de I'italianisme et
I'apparition d'une authentique déclamation
rendant hommage a la langue francaise grace
a des librettistes comme Scribe qui pensaient
particulierement aux interprétes en écrivant
les paroles. Gounod et Offenbach furent les
deux principaux compositeurs du Second
Empire qui firent ainsi «bouger les lignes»
de l'opéra en faveur de la langue francaise.

La création en 1861 de la version parisienne
de Tannhduser de Wagner allait déclencher un
chahut monstre mais allait également étre a
I'origine de la reconnaissance du compositeur
en France devenant, hors Allemagne, le pays
le plus wagnérophile. Berlioz eut nettement
moins de succés avec Les Troyens grace auquel
il espérait entamer I'influence de Wagner et
de Meyerbeer.

Il est donc compréhensible que d’autres com-
positeurs francais, peu ou pas intéressés par
|'opéra, aient souhaité se regrouper dans une
association leur permettant de jouer et faire
jouer leurs ceuvres de musique de chambre et
de musique symphonique. La volonté de s'affir-
mer en tant que compositeur frangais face
a «l'ennemi» allemand allait aussi compter
aprés I'humiliante défaite de 1871.

C'est autour de César Franck que Camille
Saint-Saéns et Romain Bussine, un chanteur et
poéte qui écrivit les paroles de la mélodie sans
doute la plus populaire de Fauré, Aprés un réve,
créerent et prirent les commandes de cette
société qu'on appellerait vite la Nationale.

Parmiles premiers membres figuraient Jules
Massenet, Gabriel Fauré, Alexis de Castillon,
Henri Duparc, Paul Taffanel.

C'est dans les salons Pleyel que le concert
d’inauguration prit place le 17 novembre 1871
avec un programme éclectique comprenant un
trio de Franck, des mélodies de Dubois, des
piéces pour piano de Castillon, une réduction
pour violon et piano du concerto de Garcin,
une piéce pour deux pianos de Saint-Saéns...
Plus tard, les concerts avec orchestre auraient
lieu salle Erard et les concerts d'orgue en
I"église St-Gervais.



La SNM eut, dés sa création, une influence
majeure car elle permit a toute une génération
de compositeurs francais de se faire entendre
et de voir leurs ceuvres publiées, critiquées,
bref qu’on parle d'eux.

Les programmes de la société étaient au début
franco-francais jusqu’a ce que son comité
décide, en 1886, d'y introduire des ceuvres
«étrangéres» de Grieg et de Rimsky-Korsakov,
et ce, contre |'avis de Saint-Saéns, son pré-
sident. Celui-ci claqua la porte et démissionna
de sa fonction. La présidence revint a César
Franck pour quatre courtes années puisqu'il
mourut en 1890.

Vincent d'Indy, le plus virulent et dévoué de
ceux que |I'on appelait «la bande a Franck»,
va en reprendre la présidence et la refagon-
ner a son idée. Parallélement il fonde avec
Charles Bordes et Alexandre Guilmant en 1894
la Schola Cantorum qui se veut dés le début
comme l'anti-Conservatoire. L'enseignement
de la Schola s'appuyait avant tout sur I’'étude
de la musique palestrinienne, des composi-
teurs de la période baroque et sur un retour
a la tradition grégorienne pour |I'exécution
du plain-chant, en clair le contrepoint et la
tradition polyphonique face au Conservatoire
de Paris qui privilégiait I'étude de I"harmo-
nie et une approche plus progressiste de la
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musique. L'opposition était également géo-
graphique entre la Schola installée rive gauche
rue St-Jacques dans un couvent désaffecté et
le Conservatoire qui allait quitter en 1911 les
locaux rive droite de la rue du Conservatoire
pour s'installer dans un collége de Jésuites
rue de Madrid.

Il'y eut naturellement des dissensions, des
groupes sécessionnistes, en particulier celui
formé par Ravel au début du 20¢© siecle, les
«Apaches». Plus tard, un refus du comité de
la Nationale de jouer une ceuvre d'un de ses
éleves poussa Ravel a créer en 1909 une autre
société, la Société Musicale Indépendante,
qui se ferait un devoir d'accueillir les ceuvres
de compositeurs étrangers.

Debussy fut naturellement un compositeur
régulierement joué a la SNM méme si, a partir
de la présidence de Vincent d’Indy, sa musique
était considérée avec une certaine suspicion,
la création de Pelléas et Mélisande faisant
I'effet d’un chiffon rouge aux yeux de certains.
Mais d’Indy était peut-étre violemment natio-
naliste, xénophobe, antisémite et doctrinal
mais il n"était certainement ni sourd ni stupide
et, surtout, il était un remarquable musicien.
Il avait parfaitement compris que, aussi anti-
pathique que la personne de Debussy et ce
qu'elle représentait pouvait lui sembler, le

créateur du Prélude a l'aprés-midi d’un faune
était simplement au-dessus de tous les autres,
ainsi que le remarque si justement Marguerite
de Saint-Marceaux dés la premiére fois qu'elle
entendit une de ses piéeces.

Il est au-dessus et il est ailleurs car, méme
si « Debussy domine son siécle comme
Monteverdi et Beethoven le leur» (Brigitte
Francois-Sappey) a une époque ol Franck
est proclamé par ses disciples enflammés
«le nouveau Beethoven», Debussy a comme
ignoré et en tout cas habilement contourné le
compositeur allemand, imitant en cela Chopin.

Les seuls compositeurs qui auraient pu lui
faire concurrence disparaissent ou font autre
chose: Duparc est anéanti par la guerre de
1870 et pose définitivement sa plume a la
fin de La Vie antérieure en 1885 (alors qu'il
ne mourra qu'en 1933!), Chausson meurt
dans un stupide accident de vélo en 1899 et
Fauré, de par son éducation musicale regue
al'école Niedermeyer et aussi probablement
ses problémes auditifs particuliers, poursuit
une voie a nul autre comparable, musicien de
I'équanimité mélant le charme au caractere
inexprimable de sa musique la ol Debussy est
le musicien de I'immédiateté et du mystere,
mystére de l'instant, de la volupté et de la
mort (Vladimir Jankélévitch).

Ravel, son cadet de treize ans, devient vite,
dans |'esprit de beaucoup de mélomanes -
commettant en celala méme erreur qu'avec
Chopin et Liszt - une sorte de double, d'alter
ego. Si tout semble les rapprocher, c’est
pour mieux s'opposer. La mouvance de leur
musique, par exemple, est trés différente.
La ou Debussy attend de |'interprete une
souplesse perpétuelle, une flexibilité des
rythmes pour mieux en atténuer les contours,
«préfere I'impair plus vague et plus soluble
dans I'air sans rien en lui qui pése ou qui
pose», Ravel réclame, lui, une motricité ol
le rubato est quasi absent.

Un bon exemple est Ondine, huitieme des
douze Préludes du second Livre de Debussy
et, aussi, premiére piéce du triptyque ravé-
lien Gaspard de la nuit. L'Ondine ravélienne
dévide d'une voix murmurante sa supplique
aun mortel peu intéressé. Le battement inin-
terrompu et monotone de triples croches
illustrant I'eau qui coule et les giboulées
blanches le long de vitraux bleus soutient
une ligne mélodique qui ne s’interrompt
jamais et s’évanouit apres le dernier éclat
de rire de la naiade. Quatre années plus tard,
Debussy supprime toute référence humaine
a son Ondine et ne garde qu’une idée d'eau,
d'éclaboussure et de jaillissement, le tout



dans un tempo fluide, changeant, avec plu-
sieurs indications de retenu et de rubato.

Les titres utilisés montrent aussi une diffé-
rence d'approche. Sauf en de rares exemples,
le titre n’est, chez Debussy, qu’une sugges-
tion, une idée, la possibilité de ceci ou de cela
et laisse, tant a I'interprete qu’a l'auditeur,
la liberté de choisir. Les titres des Préludes
par exemple sont placés a la fin de chaque
piéce entre guillemets et précédés de trois
petits points. Chez Ravel, le titre fait toujours
référence a quelque chose de précis et, si
liberté de choix il y a, elle s’exerce dans un
cadre bien défini.

La passion de Debussy pour la musique
de Chopin -il avait prévu de réviser toute
|'ceuvre pour I'éditeur Durand mais la guerre
et sa maladie interrompirent son travail -
ainfluencé les mélomanes et les musicologues
a établir de nombreux paralleles entre leurs
deux ceuvres. Pourtant, s'il y a une comparai-
son a faire, je la ferai plus avec la musique de
Liszt dont je retrouve les mémes fulgurances,
cette méme anticipation de ce que la musique
va devenir dans le futur et des moments de
folie qui brisent toutes les conventions.

Comme tous les plus grands créateurs, Debussy
est a la fois un passeur et un défricheur.

Michel Dalberto - Septembre 2015

- Héléne Jourdan-Morhange, Mes amis musi-
ciens, Editeurs Francais Réunis 1956

- Vladimir Jankélévitch, Debussy et le mystere,
Etre et penser 1949

- Vladimir Jankélévitch, Fauré et I'inexprimable,
Plon 1988

- Myriam Chimeénes, Journal de Marguerite
de Saint-Marceaux, Fayard 1991

- Francgois Porcile, Communication, Académie
des Beaux-Arts 2006

- Brigitte Francgois-Sappey, La musique au tour-
nant des siécles, Fayard 2015

A look at French
musical life from
1820 to 1914

Although the First World War was a total upheaval of what
had been known up until then, the Franco-Prussian War
of 1870 was, to quote Emile Zola, ‘a crack’, a crack that
marked Franco-German relations deeply and lastingly.
Nationalism and anti-Germanism became the watchwords
and, on both sides of the Rhine, people realized that the
friendship and respect of one people for the other were
henceforth impossible. The same thing occurred amongst
artists, writers, poets, painters, and musicians. ‘Music is
taken hostage, the friendship and emulation between a
Berlioz and a Wagner are no longer possible, artists are
split, and sensibilities conflict’ (Francois Porcile).

Paradoxically, this was one of the reasons that were going
to push a group of French composers to create the Société
Nationale de Musique (SNM) on 25 February 1871, right
before the end of the war. Another major reason was that,
since 1820, French musical life in general, and Parisian in
particular, was almost exclusively dominated by opera.
The appearance of ‘French grand opera’, an original genre
with its own set of rules (five acts, historical subjects,
striving for the grandiose in the orchestration, arias, and
stage effects, ballet in the third act), had created renewed
interest vis-a-vis old works by Gluck, Piccinni, Cherubini or
Méhul, which could only please this post-Revolution public
that would soon be called ‘les bourgeois’ who wanted above
all to have a good time and to be seen.

Works such as Auber’s La Muette de Portici (which was unin-
tentionally going to be the cause, in 1830 in Brussels, of the
revolt of the Belgians against the power of the Netherlands
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and King William I, and be banned by the
authorities); Rossini’s Le Siége de Corinthe and
Guillaume Tell; Meyerbeer’s Robert le Diable
and Les Huguenots; Halévy's La Juive and La
Reine de Chypre; and Berlioz’s Benvenuto Cellini
were the keys to success of evenings at the
Académie de Musique on Rue Le Peletier and
at the Opéra-Comique.

It was with this genre that, beginning in 1848,
mutations in French music were going to
be felt, as well as the downward trend in
Italianism and the appearance of an authentic
declamation paying tribute to the French
language, thanks to librettists like Scribe who
had specific artists in mind when writing the
texts. Gounod and Offenbach were the two
principal composers of the Second Empire
who thus ‘changed the rules’ in favour of the
French language.

The 1861 premiere of the Paris version of
Wagner's Tannhduser was going to set off
a massive uproar but also be at the origin
of the composer’s recognition in France,
which became the most Wagnérophile country
outside of Germany. Berlioz had distinctly less
success with Les Troyens, with which he had
hoped to cut into the influence of Wagner
and Meyerbeer.
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So it is understandable that other French
composers, little or un-interested in opera,
wished to unite in an association allowing
them to play and have played their chamber
music and symphonic works. The wish to
assert oneself as a French composer facing
the German ‘enemy’ was also going to count
after the humiliating defeat of 1871.

It was around César Franck that Camille
Saint-Saéns and Romain Bussine, a singer
and poet who wrote the words for what is
doubtless Fauré’s most popular song, Apres
un réve, founded and took the commissions
of this society that would quickly be called
‘La Nationale’. Amongst the first members
were Jules Massenet, Gabriel Fauré, Alexis
de Castillon, Henri Duparc, and Paul Taffanel.

The inaugural concert took place on
17 November 1871 in the Salons Pleyel with
an eclectic programme including a Franck trio,
mélodies by Dubois, piano pieces by Castillon,
a reduction for violin and piano of Garcin’s
Concerto, and a piece for two pianos by Saint-
Saéns. Later on, the concerts with orchestra
would be given at the Salle Erard, and organ
concerts at the church of St-Gervais.

From the moment of its founding, the
SNM had a major influence for it enabled a

whole generation of French composers to
make themselves heard and see their works
published, reviewed... In short they were
talked about. From the outset, the Société’s
programmes were Franco-French until its com-
mittee decided, in 1886, to introduce ‘foreign’
works by Grieg and Rimsky-Korsakov, against
the advice of Saint-Saéns, the president. He
slammed the door on La Nationale and resig-
ned from his functions. The presidency went
to César Franck for only four short years since
he died in 1890.

Vincent d'Indy, the most virulent and devoted
of those who were called ‘Franck’s gang’,
would take over the presidency of the SNM
and reshape it according to his ideas. At the
same time, in 1894, he founded, along with
Charles Bordes and Alexandre Guilmant, the
Schola Cantorum, which, from the begin-
ning, intended to be the anti-Conservatoire.
Teaching at the Schola was based above all
on the study of Palestrina’s music, compo-
sers of the Baroque era, and on a return to
the Gregorian tradition for the performance
of plainchant. To put it plainly, it was coun-
terpoint and the polyphonic tradition vs.
the Paris Conservatoire, which favoured the
study of harmony and a more progressive
approach to music. The opposition was also

geographical, between the Schola, installed
on Rue Saint-Jacques in a disaffected convent
on the Left Bank, and the Conservatoire which,
in 1911, was going to leave its premises on
the Right Bank’s Rue du Conservatoire and
move into a Jesuit college on Rue de Madrid.

Naturally, there were dissensions and seces-
sionist groups, in particular the ‘Apaches’,
formed by Ravel at the beginning of the
20t century. Later on, in 1909, a refusal
by the committee of La Nationale to play a
work by one of his students pushed Ravel to
found another society, the Société Musicale
Indépendante, which would make a point of
welcoming the works of foreign composers.

Debussy was naturally played regularly at
La Nationale even though, beginning with
Vincent d’Indy’s presidency, his music was
viewed with a certain suspicion, the premiere
of Pelléas et Mélisande having the effect of a
red flag in the eyes of some. D’Indy, however,
was perhaps violently nationalistic, xenopho-
bic, anti-Semitic and doctrinal but he was
certainly neither deaf nor stupid and, above
all, he was a remarkable musician. He had per-
fectly understood that, however antipathetic
Debussy as a person and what he represented
might be to him, the creator of the Prélude
al’aprés-midi d’un faune was simply above all
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the others, as Marguerite de Saint-Marceaux
remarked so justly the first time she heard
one of his pieces.

He was above and elsewhere for, even though
‘Debussy dominated his century as Monteverdi
and Beethoven had theirs’ (Brigitte Francois-
Sappey) at a time when Franck was proclaimed
‘the new Beethoven’ by his ardent disciples,
Debussy seemed to ignore and, in any case,
skilfully circumvented the German composer,
imitating Chopin in that way.

The only composers who could have compe-
ted with him disappeared or went on to do
something else: Duparc was devastated by
the Franco-Prussian War and laid down his
pen definitively after La Vie antérieure in 1885
(whereas he would live until 1933!); Chausson
died in a stupid cycling accident in 1899; and
Fauré, due to the musical education he had
received at the Ecole Niedermeyer and also,
probably, his particular hearing problems,
pursued a path comparable to no other, musi-
cian of equanimity combining charm with the
inexpressible character of his music where
Debussy is ‘the musician of immediacy and
mystery, the mystery of the instant, of volup-
tuousness and death’ (Vladimir Jankélévitch).

Ravel, younger by 13 years, quickly became, in
the mind of many music lovers - who thereby
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committed the same error as with Chopin
and Liszt -, a sort of double or alter ego.
Although everything seems to establish a
connection between them, it is to better
contrast them. The ever-changing nature of
their music, for example, is quite different.
Where Debussy expects perpetual suppleness
from his interpreter, a flexibility of rhythms
to better attenuate the contours, and ‘prefer
the uneven / More vague and soluble in air /
With nothing in it that is weighs or settles’
(Verlaine, Art poétique), Ravel calls for a motri-
city in which rubato is practically absent.

A good example of this is Ondine, eighth of
Debussy’s 12 Preludes of Book I, and also the
first piece in Ravel’s triptych Gaspard de la
Nuit. Ravel’s Ondine unwinds her petition to an
uninterested mortal with a murmuring voice.
The uninterrupted, monotonous beating of
demisemiquavers illustrating flowing water
and sudden white showers along blue stai-
ned-glass windows supports a melodic line
that never interrupts itself and fades out
after the naiad’s final burst of laughter. Four
years later, Debussy suppressed all human
reference to his Ondine and kept only an idea
of water, splashing and gushing, the whole
in a flowing, changing tempo with several
markings of ritenuto and rubato.

The titles used also show a difference in
approach. Except in rare examples, with
Debussy the title is only a suggestion, an
idea, the possibility of this or that, leaving the
freedom of choosing - titles of the Preludes
placed at the end of each piece in inverted
commas and preceded by suspension points
-as much to the performer as to the listener.
With Ravel, on the other hand, the title always
refers to something precise and, if there is
any freedom of choice, it is exercised in a
clearly defined framework.

Debussy'’s passion for Chopin’s music - he had
planned to revise the complete works for the
publisher Durand, but the war and illness inter-
rupted his work - influenced music lovers and
musicologists to establish numerous parallels
between their two oeuvres. However, if there
is a comparison to be made, | would make it
more with the music of Liszt in which I find
the same blazing intensity, this same antici-
pation of what music was going to become
in the future and moments of madness that
shatter all conventions.

Like all the greatest creators, Debussy was
both a courier and a pioneer.

Michel Dalberto, September 2015

Translated by John Tyler Tuttle

13



1820%~1914
FDTTVATHKR

14

F—RERKBEZENETTOHSWZEEEZELINSETH
DEE>T2H, 1870 FEDELEEEF. T - VSOSELE
DL TR, . DED. 75VAERYDBERIC, FBLRTH
DRECDE>THFENVVENELT, BRICKDHKSE
EHoTce 7IVATIRERERERRAIVERDEVWSELR
D.SAVNDIESTHHERISTH, ALIE. EODERADEK
BEWMEITBIEPRAGEE ol ElcR D WD, hid., 1
R, A BR. BERGBE, ZMRLEOETHRALE >, T
EEPANEBICESN ARIVIA=—XETTF—DETIE. KI5
BREDOARIBEICHR>TUE > fco EMRIZBIFDHL. TORK
EHEIIILTWS, 1 (ZFVVYT-IRILVIL)

W TIEH DD, 2D ED 7TV RDERRDO—FH
ERFEHS (VYIFT - FYAFI-R-Z2V—9) ZRITT
BZoMFEAED, ABRIE. FSICHEFOEHENWZ 31871
F2H25H (BLHFEIEIRAFEIB28HD T TV ADER TR
L) Ic&EEnT,

ERESEBEIAEDHSVEDDARZTRIEHEELT, 18204LtE
Mo TIVADBFRRER. FIC/INVDERRIL, FEAETE
BICARSTESSNTWEWSIRAN H S, HEDHRE (
AR BENEE A—TAN—YavyOkE, KERELRT
U7 REINMDREENR. E=EDONLIE) TV
ZEBEOI v VIV TSR - ART NEFEN, TILy o By
F—Z TIE—Z ESE AR EDBEDIERICK T BB
DL BHMZoTco ZNI, 18 E ARIICHTITKZ &ITEL
HEBWELTWL

70 ya0 (MR) 1 EMENSL5ICBER
EMBRORRZB T LTPERED ST,

AR=ILD (RILT« FDOEER) (ZDART(EH
BIFLTARILF—DATYFEFTI—LIH (Tr
LATH) (XU TI830FICRILIERELDES
MNFERD BN S EERIENDEZIT ) |
Oy>y—Z—O(aY>YbDOBEY P TV TLA-
TILY RATZILR=)L (AT R—=7) D (EEO
N—=ILY ¥ {20/ —HGE) . FL T4 D (25T D
) PAFTORDLEE) NI A=ZD ARV
TX—h - FyU—Z) BREM IL=RILT1ITE
DIZ.RWTHIL -7 07—l (ARZ-AZvY
EEDEIN) ICBEBA T\ IEET7HTZI— D
EDARTEORZRDOE TW,

1848F L&, DT VR -ARTEWNSI vV
E& T TIVRABRIFRECERZZITTL
<o ERABFIC, 17U T EENEEL. RZYTD&K
SIRARMERICEDEREEHE LT 7T VREE
HICEEUEZSAKENHR LD TH S,

1861EFEICIE, DT+ —D (5 ViRkAH—) DX
URHDEES . KEGYBEZHN B LD, Th
FFE.DTF—DTSVATROENZIESE
Hhaofce 7 VRIE RV TEZLDED
TF—BEFROZVEEBRZDTHD, ZDLD
BIRROF T, AFOTDAR) ZH->TTTF—
ENAIINR—IIOEEZMZIEWEHAFLT
WeRIVIA =X, 7T F—&DHT > &AL
M >TW B,

UEDELSIEHATWKE, ARFICHEDFIF
2<ALZRULTWEDN 27TV ADIEMR
5NN BEOEARPREMEESEERL, /o
HEULTHESHREBIN HEED<oT
EFESELBARIENEMRTED, R4VYD T
B ICEN T 27TV ADERR. EWSEESE
BAREICIEEWEWSERIF. 187TTFDOEEMN
BEEEBHEV TV,

TF-IL-T7ZvoDb &l hE—a -Yr=1
—VREOXY  Eay—X —RFHF-FAT
T4 —L OITEDBHTHEZESLRHELRR (BD
HE) DIEFETHD — NEF->TIDERE
HEpawalR BEL TVl BRIFT<CIE T+
DA FIL EMEND KD ICE 0T, BRILLFIDX
VIN—=ClE. Ya—IL - NYAR, ATV - T+
—L.7LOY - R-HARFT4IV. 7Y -T2/
WO R=IL- 9T 7RIBENZEERT W,

BRSOV T — MM TN eDIX1871411
B178. ZLA4T)LoYOYICEVWTTH D, 7
07 SALE%ET 75V VDZEEM. TR
DO, HATIYDET /. AT DT
FAAVIBEHDT 7L AV - ET/ iRHHR,
Yr=H—VRD2BET7/HEALTH > RIC
EA—TANZZEHIAVT— D TIL-T5
—ILT A TAINAYOAVH— Yy - I
LIz BETITbNhdLSICEoT,

EREEHRIFANI LB SKELREENEES
S2TWeo 75V ADH S B DIEFRE(IC
ERRRRIVORELROEEEEZ, AV —

15



MIFEROWREGRD, —ETERI. FHIRIS
FHBOFEBER SN STH S,

WBE07OT T, (U, fFcTIVR
BDICREN TV, 1886FICEERNT ) —
TRYLRF—=T)LYO7R%ED NE, ER%
BATZREE U, CORERERE>fc =
PV ROBRICRLTREIN, YY=t—>2H
SRBZTHEIZIEVWSERICREU, BFED
=)L - 7T 01890 F Ic =L hoTzfzb. 4
FEVWSREVWASRERBRERL ST,

RICEAREEWBEDERELG DI, 77
V&M EFENTWe—ROBHTHRDFE
B OBRBBRNEsfeTroYy - FYTF4TH
%, WIFHEEESDEZICE>TDOLDREL
TWofco FITUT v - RILRETZ L VY
VRIL-FILXvEEDIT, RIVYBERDILES
HEDZERERTROAZ-AYMLA) %, 1894
FIICBIZZ Uz, COERDAVF 2T A, @K
DEI/ILARNI—FP/Oy JERDIERRD
ARICEDVWTED, 7LAYF vV NDEED
I LITVAERDEMICIERDEVWSS
DfEofc. SSICHMEICES &, /NUBEBRED,
BOMWEE KOESNLRFRT 7O—F =BG S
FTWeDIF U, ROAF - AV MNLATIE, [
BERY 7 AZ—DIEHFEERL WD, Tt
7 IFHEBERNANEICERN T\, ROZ - AV
NMNULADE—ERICH DY - IvyIEHDOMD
TOEERZFIALTWDICH L., /WU FER
FERIMEBL 19NECIVEILTFRT—I

16

BFEHEN T YRUYREICHDZNDOTDAIXR
ROFEEREREELTW,

HE2ABUWVELEBDHD, DBEZERI BT
—7HHFELUIc TTTILERDNC20MEAZIF U6
ICHERRENTCEM T — 2L TPy 22, BETH
%, BFDOERORERERZERTREHRDESE
SPEE LI ENS, TTILIF1909%F(C Tt
NEEHR R, TDENIRAEDERRIC
SBEREBNIBDIETH T,

RE2yY—RBER BREFEHSTEHRNIC
ERPSEEINDEMRIE S Trody -
FUTADERICHELTHSIF., HOFERIE—
BOREZE>TCHRASNT, (RLFZREXY
PYR) OFNEIR. —FHDOARITESTIE. BF
ZR|ERIITTAUNOALEDOTERD > fah
5TH 2. ¥ VT IHBFEERERET AE
ANBEW, RATVEERT. b2FcV\WR> AP T
HofehbLniaund SWEZHS, BHTid
BhofcU, A& D bMANTCERERLE oo R
Eayd—0DAERDY, RE2YyY—EWSAY
PMMERLUTWEH DD, 7Y T o ITId B DR
EEBRSTcb DD, (MDD FEBRADRIZE/) O
EORBEEEVCRE 2y Y —DHLIDETIE
RITTENERIRTH e ez VTl
ERICRHTW e, URUTEMTOYZEREL
TWE)RILT Uy R-Hr=T)LY—%, RE
1Y —DEREMNOHTEWEENS, &< E
ZICRRDERHZEZELTWVNS,

RE2yY—@FEDIT>& EICWT, ENSIEHE]
DETBICWEDE, fcEZRE2yY—DN TE
VTFTIITAPR— =Tz INZEFS5TH>Tc
£S5, ZoiLICERLT (FUYYYh-T75
Y I=HRA) WeELTH — HFlE. 75>
IHBERICRZ e B F BN S THULWLWAR—Kk—
Ty EBISNTWEBAL — RE2yY—
iE TN LeLSIE R— k=T
HEDZTEERIZINDESIC, WThictLTAH
e, BT\,

RE2vY—DSA/NILERBIFTE > EBIR
feBlE, T<EEH BRMUNDOZEZLTBSL
TWeo T2/ULTIZ1870FEDMHETHE DO
Ih. (ETtt) Z/EBE U723 & D1885E LI,
ExnLdlElFBbofc (BEHTLRDIDIE, P
2&1933FEDZETH D) . ¥a—Y IE1899
FICHGBHEICES>TWTERICH W, Ho1F7<
FBATUESTC, 7A—LIE. Z—TIAAITILE
EERTRIFTLERRB L, BZ5 FHRHEE
HHoT MCHIZE BB WVRBEDEE SIS oo
TA—LIFFERDIEERT, SETRERELE
BUWERREF OBEROBAN—IMELTWBHY,
RE 2y —(&, BIRFMEE i — BME. B, 7T
D — OBFERBROTHD (VT3
Il IdavTF)
RE2yY—&DIBRETDZ T ILiF. <D
BEREBIFRCEOEOFTIE, I<ICREay Y
—DREBDESBEEEEZISNDLDICH ST
Wieo U LIhiE, 3/ YR NDOBEKRE

BHOoTESLATVWBDERUTH S, RE2YY—
ESTTIDMLBE>TWSEBNEH 5D R
& ERIEZAZLDRERESERHDHDL,
FIZIE WEDOFEDOREMEFKREICEFR>TW
%, RE2 Yy Y—DNEERIC, X ERVLEPH
TP VX LDOBHHETS F DR XL ICRERE
ZRD, "EHHZFDZHDHMEBWN, Ho&E
BTHoEEBRUCETIAD L SBEERIDAZ
T, DIIFU. ZTIiE WNN—hDIFEAE
BWEEHZERTHDTH D,

FORWIMN AV T1—X) 2o RE2YY—D
BIEHEF"EDESHE. TTUTIILD=EE (&
DHRI=ILY DETVHTH %o 7T T ILDKDE
AV T =& BRICHEDBRZE RIS BEWVWAR
DBIC, ISP EFTEBEZRITS. mNndKe,
BWASZAEDESEELD DS IEVWREERT 32
DEENBICE/ h—VICIEDIRENT, B2 3
Z &L FRRIRZBRIL I B TWBHN Fhid,
KOZVIHWBEOEEWEULILHEITHATE
STUES, 4%, RE2vY—E AV TFTr—X
MOANBERTEREITNTEDIAN, KUREP
DEENDZKEWS, KOBREIT%Z

HBUT. chsiz, UTFX—MPILN—KDIER%E
WDOMMEST. M B L5882V PTVTY
RTRELTWS,

ERDTANLICH, P7O—FDEVNSAENT
W3, ENHFIZDZNT RE2YyY—DF A
MLiE. DEDDRB. PAF T, TABRIESH

17



AIRZEDTEDEVWSHREETULI L, JBEE
RPEERIC, BIROBHEZZRLTWS (Fi=iE
TlE BERDY 1 MUIE, EROREIC, FEIIA
TI3DDAIHEWTREINTWD) o 7TTILDE
mClE, 71 MUIEBICERRERANZRLTED.,
UBIROBEANH D ETNIE, (oS DERES
NIEBRTITONZDDTH %,

RE2v =Dy g/ DERICBEEREIZLTW
eIl BERIT T — BT 27V HRED
fedlicy 3/ DEERDORET =TS ES 2 o7
M ZOEEFEEERT RIS N — BIFR
PEREZEE. BKSOBICEZLOELRERWL
Ufco LD UL HUAIDEERZH DM H D5,
FAERE 2wy —EUR MRV, Z2ITiE |
U&i?ﬁ;%%db%b% D, BENENLEEDLS
ZHUTW O ZERD T BREU KSR AHDH
D IS BEEPREZIEEVNWEDLBWEINE
BUKDEEITZDTH S,

%b@%{akﬁﬁl EBEDNEBICESTHDEDIT,
REavY—IiFd TELSF THD THRE TH5
DI,

Ty FILRILE

SE3BR
IL—X - Va)lFy=FEZ0I1 TFERD
RANfcB1 75>t - LAZHAR 19564F
VITAEN Iy F IREay
— MRy TR - T/ttt 19496
B FTEENSILEN T4—L—FSETIEEN
ib'f 72#\/\:60) °J E$El:l ﬂ‘ﬁu$;ﬁx 2006
F (F&EFE20k 70O, 1988%)
ZYFPL-IAXA=X I Ty~ R-Hr=<
LY — HBis 7707 —)L1t, 19914
TSV T RILVIL, TSV REEREM 7
HFI—RE—F, 20064
TIIYN - TI0Y 7=t T201H{EZ
BRIcRIT2E%) 20154




Michel
Dalberto

Né a Paris en 1955 dans une famille qui trouve ses origines
dans le Dauphiné et le Piémont italien, Michel Dalberto a
commencé le piano dés I'dge de trois ans et demi grace a
ses parents qui, bien que non-musiciens, comprirent trés tot
son intérét pour la musique. Il donna son premier concert
a cing ans et demi et, a treize ans, intégra la classe de
Vlado Perlemuter, un des disciples favoris d'Alfred Cortot,
au Conservatoire de Paris. Une autre influence importante
fut celle de Jean Hubeau en classe de musique de chambre.

Avingt ans, il est lauréat du 1°f concours Mozart a Salzburg
et recoit le Prix Clara Haskil a I'unanimité. Le 18" prix au
Leeds International Piano Competition (dont de précé-
dents lauréats s'appelaient Radu Lupu, Andras Schiff ou
Murray Perahia) le consacre en 1978. Il est invité a jouer
dans la plupart des centres musicaux européens avec
des chefs tels que Erich Leinsdorf, Kurt Masur, Wolfgang
Sawallisch, Charles Dutoit, Sir Colin Davis, Yuri Temirkanov
ou Daniele Gatti. Les grands festivals I'invitent tels Lucerne,
Firenze, Aix-en-Provence, Wiener Festwochen, Edimbourg,
Schleswig-Holstein, Grange de Meslay, La Roque d’Anthéron,
Newport, Miami, Seattle...

Depuis le début de sa carriere, Michel Dalberto a été reconnu
comme un des interpretes majeurs de Schubert et de
Mozart. Parmi ses autres compositeurs de prédilection
figurent aussi Liszt, Debussy, Fauré, Schumann et Ravel.

Il est a ce jour le seul pianiste vivant a avoir enregistré
I'ceuvre intégrale pour piano de Schubert. Parmi ses nom-
breux enregistrements figurent le Concerto de Grieg et
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la Burlesque de Strauss avec le Philharmonia
Orchestra et Jean-Bernard Pommier, un
«live» du Concerto de Schumann au festival
de Vienne avec les Wiener Symphoniker et
Eliahu Inbal, deux concertos de Mozart avec
I'EOP et Nelson, plusieurs récitals consacrés
a Liszt, Mozart et Debussy, des Paraphrases
d’opéras de Liszt, un «live» des Sonates pour
violoncelle et piano de Beethoven avec Henri
Demarquette. Il a aussi participé al'intégrale
de la musique de chambre de Fauré en com-
pagnie de Renaud Capucon.

Plusieurs de ses enregistrements ont recu des
récompenses dont le Grand prix de I'académie
Charles-Cros, le Prix de I'académie du Disque
francais, le Diapason d’Or, le Prix «xEcho» en
Allemagne...

En 2015, il commence I'enregistrement d'une
série de quatre disques pour le label Aparté
consacrée a Debussy, Franck, Fauré et Ravel.
Chaque programme sera enregistré «live» et
un piano différent sera utilisé pour chaque
compositeur -Steinway, Bechstein, etc- pour
donner une identité sonore a chacun.

Chambriste réputé, il joua au début de sa
carriere les dix Sonates de Beethoven avec
Henryk Szeryng et des récitals a deux pianos et
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quatre mains avec Nikita Magaloff. Plus récem-
ment il a joué en trio avec Dmitri Sitkovetsky
et Lynn Harrell ou Renaud et Gautier Capucon,
en duo avec Boris Belkin, Vadim Repin, Nikolaj
Znaider, Yuri Bashmet, Gérard Caussé, Truls
Meark, Henri Demarquette, Emmanuel Pahud
ou en quintette avec les Quatuors Ebéne et
Modigliani.

Dans le domaine vocal, il a été le partenaire
de Jessye Norman, Barbara Hendricks, Ildiké
Raimondi, Nathalie Stutzman, Stephan Genz
et Edwin Crossley-Mercer.

Il a depuis plusieurs années acquis une
expérience de chef et a dirigé de nombreux
orchestres tant en Asie qu’en Europe -
Salzburg Chamber Soloists, UBS Verbier Youth
Orchestra, Solistes de Montpellier-Moscou,
Orchestre de Bordeaux-Aquitaine, Royal
Liverpool Philharmonic, Budapest Orchester,
Orchestre de Chambre de Paris.

Parallelement a sa carriére, Michel Dalberto fut
directeur artistique de I'Académie-Festival des
Arcs (Savoie). De 1987 a 2009, il fut membre
puis président du jury du concours Clara
Haskil, succédant a son ami Nikita Magaloff.
Il continue a s'occuper du concours en ayant
intégré son comité d'organisation.

Invité dans de nombreuses villes du monde
entier pour des Masterclasses, il est depuis
2011 Professeur de piano au Conservatoire
de Paris.

Gastronome passionné, il est membre de
prestigieux clubs gastronomiques a Paris et
a Genéve. Il pratique régulierement le ski en
Suisse ou il réside. Il est également diplémé de
plongée sous-marine et un fan de Formule 1.

En 1996 le ministre de la Culture I'a élevé au
rang de Chevalier dans I'ordre national du
Mérite en reconnaissance pour son activité
artistique.
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Dalberto
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Michel Dalberto first came to prominence when, between
1975 and 1978, he won the 15t Mozart Competition in
Salzburg, the Clara Haskil Prize in Vevey (Switzerland)
and 15t Prize at the Leeds International Piano Competition
(whose previous winners include Radu Lupu, Murray Perahia
or Andras Schiff).

Born in Parisin 1955 into a non-musical family whose roots
come from French Dauphiné and Italian Piemonte, he
began the piano at the age of three and a half and gave
his first concert at five and a half. When he was twelve, he
was introduced to Vlado Perlemuter, a favourite pupil of
the late Alfred Cortot, and entered his class at the Paris
Conservatoire where he completed his studies during nine
years. Another influent teacher was Jean Hubeau in the
chamber music field.

He has since performed under the baton of some of the most
distinguished conductors including Sawallish, Colin Davis,
Temirkanov, Masur, Gatti or Gardiner and has been guest
of festivals such as Lucerne, Florence, Aix-en-Provence,
Vienna, Edinburgh, Schleswig-Holstein, Newport, Miami,
Seattle as well as regular visits to Japan, Korea and China.

From the beginning of his career, Michel Dalberto has
been acknowledged as one of the foremost interpreter
of Schubert and Mozart music. He is the only living pianist
to have recorded the complete piano works by Schubert.
Liszt, Debussy, Fauré, Schumann and Ravel are also among
his favorite musicians.

He is currently embarked with the French
label Aparté in an important project of several
recordings of French repertoire including
Debussy, Ravel, Franck and Fauré. Every
program shall be recorded “live” on different
pianos (Steinway, Fazioli, Bechstein..) in order
to give a sound identity to each composer.

An outstanding chamber musician since the
beginning, he played the Beethoven Violin
Sonatas with the late Henryk Szeryng and two-
pianos recitals with the late Nikita Magaloff
with whom he enjoyed a close friendship. He
also appeared in Trio with Dmitry Sitkovetsky
and Lynn Harrell or with Renaud and Gautier
Capugon. Among his partners were Vadim
Repin, Julian Rachlin, Nikolaj Znaider, Renaud
Capucgon, Yuri Bashmet, Truls Merk, Henri
Demarquette, Emmanuel Pahud, Paul Meyer,
Modigliani and Ebéne Quartets as well as
sopranos Barbara Hendricks, Jessye Norman,
1ldiké Raimondi and baritones Stephan Genz
and Edwin Crossley-Mercer.

For many years he enjoyed conducting
orchestras and has already been invited to
numerous fine ensembles including Shenzhen,
Macau, Tokyo Symphony, Royal Liverpool
Philharmonic, Orchestre de Chambre de Paris,
Budapest Radio Orchestra and others.

Keeping close ties with the Clara Haskil com-
petition, he was member then Chairman of
the Jury between 1987 and 2009 and is now
a member of the organization committee.

Since September 2011, he has been appointed
Professor at the Paris Conservatoire with a
class of eight students. Before that, he was
regularly invited for masterclasses at Imola
Accademia Pianistica, Hannover Hochschule,
Manchester Royal College, Seoul University,
Tel-Hai International Piano Academy or Tokyo
Toho University.

A keen amateur of gastronomy, member
of prestigious gastronomic clubs in Paris
and Geneva, he enjoys skiing in Switzerland
where he lives, is an expert scuba-diver and
a devoted fan of Formula 1.

In 1996, he was awarded Knight of the
“ordre national du Mérite” by the French
government.
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Il Teatro Bibiena
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Antonio Galli da Bibiena realizza tra il 1767
e il 1769 a Mantova uno dei teatri pil signi-
ficativi dell’architettura settecentesca,
cuore pulsante della cultura al centro della
citta. Il Teatro Bibiena, nato come sede delle
adunanze scientifiche dell’Accademia, conosce
da molti secoli I'avvicendarsi di concerti,
spettacoli, convegni e iniziative che trovano,
nella magnifica e singolare sala a campana,
condizioni perfette per accrescere I'incanto
delle sensazioni e dare ampio respiro ai sogni
artistici di chi ha la fortuna di conoscerlo. La
perfezione di un luogo che desta immediata
meraviglia al visitatore anche casualmente
giunto all’entrata del palazzo che lo ospita e
quasi lo nasconde alla vista, trova tuttavia il
suo completo appagamento nell’ospitare ed
esaltare la musica. Musica declinata in tutte
le sue espressioni e intonazioni. Musica che
ha trovato una delle sue piu intense espres-
sioni nell’esecuzione di Michel Dalberto che
ha scelto il piccolo teatro di Mantova come
spazio ideale e coinvolgente per eseguire una
scelta suo migliore repertorio.

Mattia Palazzi

Sindaco di Mantova

Entre les années 1767 et 1769, Antonio Galli
da Bibiena construisit un des théatres les plus
considérables de l'architecture du 18¢ siecle,
cceur vibrant de culture au centre de la cité.
Le théatre Bibiena, originairement destiné aux
réunions scientifiques de I’Accademia, accueille
depuis des siecles des concerts, spectacles,
conventions et toutes sortes d’initiatives qui
ont trouvé dans cette magnifique salle, les
conditions parfaites pour sublimer le charme,
les sens et donner libre cours aux réves artis-
tiques de ceux qui ont eu la chance de le
connaitre. La perfection de ce lieu suscite
I’émerveillement immédiat chez les visiteurs
passant le pas de la porte de I'immeuble qui
I'abrite, presque caché des regards, véritable
écrin pour la musique. La musique articulée
dans toutes ses expressions et intonations.
La musique qui a trouvé l'une de ses plus
intenses manifestations lors du concert de
Michel Dalberto, dont le choix s’est porté sur ce
petit théatre de Mantoue comme le lieu idéal
pour enregistrer une sélection des pieces les
plus significatives de Debussy.

Mattia Palazzi

Maire de Mantoue

Between the years 1767 and 1769 Antonio Galli
da Bibiena built in Mantua one of the most
significant theatres of Eighteenth century
architecture, the vibrant heart of culture in
the heart of the city. Bibiena Theatre, ori-
ginally established as site for the scientific
meetings of the Accademia, for many centu-
ries has been the venue for the presentation
of concerts, shows, conventions and initia-
tives that find, in the magnificent and singular
bell-shaped hall, the perfect conditions to
enhance the charm and sensations and to
give free rein to the artistic dreams of those
lucky enough to know it. The perfection of a
place that arouses immediate wonder in the
visitors who even casually reach the entrance
of the building that houses it, almost hiding
it from view, but which realises its complete
potential in hosting and exalting music. Music
articulated in all its expressions and intona-
tions. Music that has found one of its most
intense manifestations in the execution of
Michel Dalberto, who has chosen the small
theatre of Mantua as the ideal and engaging
space to execute a significant selection of
his finest Debussy repertoire

Mattia Palazzi

Mayor of Mantua
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