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T T Thenever one speaks of the life and work of Johan Helmich Roman,

\A/ it is difficult to avoid the two epithetical descriptions commonly
Y Y applied to him, for both put forth Roman's case as a composer in such

strongly adulated terms that, were it not for the intrinsic flaws and limits of
hyperbole, any further regard or assessment of his real stature might be
rendered superfluous. Proclaiming Roman 'the father of Swedish music' (for
as Sweden's earliest native composer of serious attainment, he is that indeed)
certainly draws attention, and his cosmopolitan court music earns him his
fitting entitlement, 'the Swedish Handel'(though, when considered in total,
his music connects as much with the style galant of Versailles and the 'Emp-

findsamkeit' of Sans Souci as it does with the stately aura of Westminster
and Vauxhall). But the larger part of Roman's contribution, including much of
the vocal music, still awaits more studied documentation to augment the
initial research carried out as recently as during this century, for there is
some risk that Roman's artistic reputation will have been established on a
perpetually recurrent and limited sampling of his creative output. Like the
composer of The MessiaD, his important mentor whose reputation might well
have been founded on that single masterpiece, Roman's firm place in Swedish
musical history could similarly be bui l t  on the popular Drottningholms'
musiken alone, with an appreciation of much of his yield left wanting.

The canon of Roman's virtually unpublished works presents a large and
impressive body ofpaper, but not without quandary to the scholar and editor.
It consists of approximately 400 attributed titles. Most of these are primary
sources of around 120 instrumental and almost 200 vocal works, housed at
the  Roya l  Swed ish  Academy o f  Mus ic  in  S tockho lm;  some are  in  the
un ivers i ty  l ib ra r ies  a t  Uppsa la  and Lund.  An impor tan t  par t  o f  the
Stockholm collection is a segment known as No.97 that includes not only
sketches and reworkings ofhis own pieces but also excerpts and adaptations
of composit ions by more than 50 composers such as Lassus, Ariost i ,  Leo'
Porpora and Fux. These fragments are ofexceptional interest for they gve an
unusual glimpse into the working method of Roman's craft as an arranger
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and transcriber. But the assimilat ion of these imported elements into
Roman's own music (one of its most attractive features) contributes also to
the difficulties of determining its authenticity and provenance; all the more
since at least two-thirds of these manuscripts are not in Roman's hand, but
are the work of perhaps as many as 200 different scribes! The relatively small
amount of autographed material is mostly unsigned, a fact that typifies,
perhaps, the modesty of a man whose primary purpose in life, though he was
Sweden's foremost composer, was to foster public musical taste and standards
through the cultivation of a repertory of music drawn from many foreign
sources as well as his own.

During Roman's lifetime, only the 72 sonatas for flute and basso continuo
of 1727 were printed. Precious l i t t le has been published since then, thus
explaining, in part, why Roman's name is still not better-known outside
Scandinavia. Nonetheless, it must be said that what we enjoy of his music
today is due in no small measure to the labour of Patrik Vretblad and Ingmar
Bengtsson, two of Sweden's most dist inguished scholars who are mainly
responsible for preliminary biographical research, thematic catalogues and
stylistic evaluation.

It  was Vretblad who prepared for publ icat ion several col lect ions of
chamber music as well as the present works for harpsichord solo. Published
in 1947 as 72 Suites for Harpsichord - a title bestowed by the editor, not the
composer - these sets of varied dance movements (though no titles are grven,
the traditional dance types are obvious), da capo arias, overtures, fugal
allegros, form the significant bulk of his music for keyboard, displaying clear
characteristics of new, sophisticated trends from the Italian, German and
English musical mainstreams. They bespeak a distinctive style of boldly
accented harmonies, and seem even more audaciously modern as they
emanate from their distant northerly precincts.

I t  i s  s ign i f i can t  tha t  Roman 's  emergence as  the  pr inc ipa l  mus ica l
personality parallels the 'Era of Freedom' (about l72O-70), a time when new
social and aesthetic ideals were beginning to make themselves felt. Life in
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Sweden a t  the  beg inn ing  o f  the  e igh teenth  century  was marked by  a
devastating war, plague and an economy so deteriorated that it could only
move one way - upward. Against this backdrop of ruin Charles XII, while
imprisoned by the T\rrks in 17t4, gave Roman a special grant to pursue his
musical studies in England. This act was soon to pay great dividends not only

for a supremely gifted fifteen-year-old vioiinist, but also for the future of

Sweden's musical establ ishment. During this sojourn, and another more

extensive tour from 7735-37, Roman came into contact with many of the great

international musicians of the day, notably Ariosti, Geminiani, Pepusch and

Hande l ,  who incu lca ted  in  h im the  mus ica l  in tegr i t y  and perspec t ive

essential to the formation of his vision for the future of swedish musical life.

Upon his return to Sweden in 1721, Roman was given an important position

at the royal chapel. He was named chief master in L727, and pursued a

career that was to distinguish him as the most prominent unifying figure rn

the early history of Swedish music.
Roman,s effort brought about changes that affected the position of music

and the musician in a prospering society'  This he defined through the

increased impor tance o f  non-pro fess iona l  mus ic -mak ing '  In  1731,  a t

stockholm's Riddarhuset, Roman inst i tuted the f irst publ ic concerts in

Sweden of works involving large performing groups, emphasizing new forms

of instrumental music that had appeared in the work of Italian composers,

many of whom exerted considerable influence on Roman.
New genres of keyboard music emerged also as' increasingly, music

became i vehicle for creating entertainment, pleasure and diversion.

Moreover, the aim of musical creativity itself shifted its objective from one of

Godly glorification to the pleasure of the player and fame of the composer.

Ea"y  f leces  in tended as  teach ing  p ieces  became qu i te  common,  and
publishers were quick to recognise a growing market in music for domestic

consumption, blatantly advertising specific compositions a rusage des dames
(C.P.E. Bach's sonatas of 1770).



In fashioning the new spirit of the rising middle class toward an urbane,
progressive musical taste, Roman eschewed the older forms - the imitative
contrapuntal works, toccatas, etc. - representative of the 'learned' style. In
his keyboard pieces, which he left untitled, he concentrated on the popular
new genres that were oriented around the traditional suite/sonata type.
(Telemann's suggestive designation, Sonates pour clauessin en suites, for
similar sets of pieces makes a precise association of the two varieties).

This new environment for music was agreeable, directly perceptible; in the
parlance of the time, it was galant The famous German theorist and writer
Johann Mattheson depicts it in his standard manual on continuo ptaying of
l73l (Grosse General-Bass Schule): 'as the end ofthe orator is to persuade his
l i s t e n e r s ,  t h a t  o f  t h e  m u s i c i a n  i s  t o  p l e a s e  t h e  m u l t i t u d e . ' A n o t h e r
contemporary theorist and cri t ic, Johann Adolf Scheibe, in his Crit ische
Musikus states: 'the beauty and naturalness of this manner of writing may
really be said to exist when the melody is aiways clear, lively, flowing, and
also clever, when it makes free and natural use of all sorts of well-conceived
embell ishments... '  The emphasis is placed on an appealing, ingratiat ing,
cantabile melody, with an unobtrusive, simple accompaniment. (It was this
aspect of the new style, the turn to simplicity, that particularly victimized
J.S. Bach).

Roman's harpsichord pieces illustrate well the difficulties of historical
interpretat ion that abound in any consideration of eighteenth-century
transitional music in which old and new elements are apt to appear not only
in the work of an individual composer, but even side by side in the same
composition. In this respect, Roman reflects much of the practice of German
suite composers of the time, such as Handel, Graupner and Gottlieb Muffat,
whose sympathies were basical ly conservative. But he is given to many
breaches of formal protocol: where a quasi patring of dances is often observed
and the four'normal' dances appear, in Roman there are none. T\vo types of
minuets are used as closing movements: the 'paired' type, en trio p).ayed
alternatiuement (ABA) with contrasting key and texture (I), and tempo di
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minuetto, implying that the metre, phrasing, texture, etc., was dissociated
from the shorter binary form (XI). Moreover, French and Italian elements
sometimes appear simultaneously in the courantes and gigues (I, Presto;YIII,
Viuace; XI, Allegretto). Unity of tonality is not always observed; there are

varying numbers of movements and standard elements of the old suite seem

to disappear entirely - the saraband is transformed into a simple movement

in tripie time (vIII, Lento) and a fast allegro seryes as the finale, replacing

the gigue (X or the lively'scottish,'uII). Quite idiosyncratic, the carillon
(IDls an engaging curiosity that exploits a bell-like sonority through use of

the tremolando device. In XII none ofthe characteristic suite dances appears

at all.
We find that, along with old dances long associated with the suite, there

are a number of forms taken over from Italian orchestral and chamber music

that are not dances at all. (First movements, II and XI). In these movements

Roman's mastery of Baroque ornamental figuration is revealed. Here are
,Fortspinnung, ihemes in which short ideas are spun out into complete

phrases  th rJugh sequences  or  mere  repet i t ion .  The tex tu re ,  though

iromophonic, gives way to an allusion ofcounterpoint through the dropping in

and out ofinier voices, contributing to changes in dynamic intensity. Clearly,

it is the idiom of the violin, Roman's favourite instrument; more reminiscent

of, say, Geminiani, whose tangled flourishes and driving rhythms -readily
oblige the bow arm but present special challenges to finger-tip and quill'

II is obvious that Roman's audience for these suites did not consist entirely

of unskilled amateurs who sought entertainment and diversion. The musical

dif f lcult ies of cadenza-l ike phrases that end in fermatas, the sudden

enharmonic shifts (implying the use of some form of advanced temperament),

and changes of style and texture - many quali t ies that presuppose a

backgroun"cl in impiovisatory skill on the part of the player - are evident.

Ther"e are modulating arpeggiated chords (Y, Lento), very rapid changes in

tempo, key and rhythm that take place within the space of only a few bars

(lII,- Ntegro mod.eiato) and even several themes appearing in alternation in
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different keys. These are properties more suggestive of German Empfind-
samkeit than those of le gottt italien.

There is brilliance and originality in this music; it offers a panorama of
transition in the eighteenth century. While the sonata clearly emerges as the
principal new genre, in Roman's suites the new style of expressiveness is
never constricted or incompatible with the forma bipartita of tlne Baroque
dance movement' 

Joseph payne

A leading exponent of harpsichord playing 'in the grand manner,, British-
born Joseph Payne was a pupil of several great musicians and teachers -
Fernando Valenti ,  Josef Marx, Luigi Si lva, Noretta Conci and Raymond
Hanson - as well  as one of the last and youngest students of Wanda
Landowska in Lakeville, Connecticut. Based in Boston since 1965, he was a
university professor for many years and now tours the world, performing an
average of more than sixty concerts yearly on the organ as well  as the
harpsichord. The present recording is part of payne's comprehensive survey
for this label of three centuries of harpsichord literature.

f f  /enn man i iber Leben und Werk von Johan Helmich Roman
f/f/ spricht, lassen sich kaum die beiden ihm gewiihnlicherweise zuge-
V Y schriebenen Attribute vermeiden. Beide beftirdern das Ansehen des

Komponisten Roman in einer so schmeichelnden weise, daB jede weitere
Bewertung seiner wirkl ichen Bedeutung i iberf l i issig wdre, wenn Uber-
treibungen nicht ihre immanenten Grenzen und Mangel hdtten: Roman als
,,Vater der schwedischen Musik" zu bezeichnen (was ei als Schwedens erster
dinheimischer Komponist mit einem anerkannten Werk in der Tat ist) bean-
sprucht gewiB Aufmerksamkeit, und seine kosmopolitische Hofmusik hat ihm
auch verd ien termaBen das  passende Kompl iment  e ingebracht ,  , ,der
schwedische Handel" zu sein. Insgesamt erinnert seine Musik gleiclwohl
ebenso an den style galant von versailles und die ,,Empfindsarikeit" von
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sanssouci wie an die getragene Aura von Westminster und vauxhall. Aber

der grr iBere Tei l  des werkes von Roman, einschl ie8l ich der vokalmusik,

wartit immer noch auf weitere Erforschung, um die ersten wissenschaft-

l ichen Erkenntnisse aus diesem Jahrhundert zu erweitern. Es besteht

niimlich eine gewisse Gefahr, daB Romans kiinstlerisches Ansehen auf einem

stiindig wiedeiholten und beschrdnkten Ausschnitt seines kreativen Gesamt-

werkei beruht. Wie der Komponist des Messl 's, sein wichtiger Mentor,

dessen Reputation durchaus aof di"."- einzigartigen Meisterwe_rk beruhen

k6,nnte, so kdnnte auch Romans Platz in der schwedischen Musikgeschichte

allein auf der populiiren Drottningholmsmusihen gegriindet sein'

Der Kanon von Romans nicht verdffentlichten werken umfa8t einen

g.o8"" und eindrucksvollen stapel an Material, das fiir den Forscher und

i{"raosg"be, nicht problemlos ist.  Es handelt sich um anniihernd 400

identifizierte Titel. Die meisten sind Primiirquellen von etwa 120 Instru-

mental- und beinahe 200 vokalwerken in der Ktiniglichen schwedischen

Musikakademie in stockholm, einige befinden sich in den universitdts-

bibliotheken von uppsala und Lund. Ein wichtiger Bestandt,:il der.stock-

holmer sammlung-ist ein als Nr.97 bekanntes segment, das nicht nur

o"t*trtr" und ubeiarbeitungen seiner eigenen stiicke enthiilt, sondern auch

Ausschnitte und Adaptio."tr \ron Kompositionen von mehr als 50 Kompo-

nisten wie zum Beispiel Lassus, Ariosti, Leo, Porpora und Fux' Diese,Frag-

mente sind von auBergewiihnlichem Interesse, weil sie einen ungewdhnlichen

oirrrt i . t  in Romans Arbeitsmethode und Fert igkeit  als Arrangeur und

Ttanskribent bieten. Die Assimilierung solcher importierten Elemente in

R;;;"" eigene Musik (eine ihrer attraktivsten Eigenschaften) ist- aber auch

ftir di" Sch"wierigkeiten bei der Bestimmung von Authentizitiit und Ursprung

verantwortlich I zumal mindestens zwei Drittel dieser Manuskripte nicht

die Handschrif t  Romans tragen, sondern das werk von viel leicht nicht

;;;G;; ;i" t00 verschiedenen-schreibern sind! Der relativ geringe Umfang

J". 
"'ig"""" 

handschriftlichen Materials ist zudem grdBtenteils unsigniert.

vi"1"i-.ttt zeigt diese Tatsache auch die Bescheidenheit eines Mannes, dessen
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erstes Ziel als Schwedens bedeutendster Komponist es war, i i f fentl ichen
musikalischen Geschmack und bestimmte Standards durch die Kultivierung
eines Repertoires aus ausliindischen wie eigenen Quellen zu befiirdern.

Zu Lebzeiten von Roman wurden nur die 72 Sonaten fiir Fldte und Basso
continuo im Jahre 1727 gedrtckt. Nur sehr wenig ist seitdem verdffentlicht
worden, was zum Teil erkliiren mag, daB Romans Name auBerhalb Skandi-
naviens nicht sehr bekannt ist. Tlotzdem muB festgehalten werden, daB der
Teil seiner Musik, an dem wir uns heute erfreuen kiinnen, in nicht geringem
MaBe der Arbeit von Patrik vretblad und Ingmar Bengtsson zu verdanken
ist; zweier hervorragender schwedischer Forscher, die vor allem fiir die ersten
biographischen Forschungen, thematischen Kataloge und st i l ist ischen
Bewertungen verantwortlich zeigen.

Es war Vretblad, der verschiedene Sammlungen an Kammermusik wie
auch die vorl iegenden sol ist ischen cembalowerke zur publ ikat ion vor-
bereitete. Letztere wurden im Jahre 1947 als 72 sonaten fiir cembalo ve"-
dffentlicht, wobei der Titel vom Herausgeber gew:ihrt ist und nicht auf den
Komponisten zuriickgeht. Diese Sammlung verschiedener Tanzsdtze (obwohl
keine Titel vorliegen, sind die traditionellen Tanzformen offensichtlich). Da
capo-Arien, ouvertiiren und fugenmiil3iger Allegri bilden den bedeutenden
Teil seiner Musik fiir Tasteninstrumente und weiien deutliche Eigenschaften
neuer und ausgefei l ter Entwicklungen der i tal ienischen, deutschen und
englischen Musikstrdmungen auf. sie weisen einen besonderen stil deutlich
akzentuierter Harmonien auf und scheinen sogar in einer ktihneren weise
modern zu sein, weil sie aus einer abgelegenen ntirdlichen Region hervor-
gingen.

Es ist bezeichnend, da8 Romans Hervortreten als f i ihrende Musiker-
perscinlichkeit mit der ,,Ara der Freiheit" (etwa 1720-1770) zusammenfallt,
einer zeit, als sich neue gesellschaftliche und dsthetische Ideale bemerkbar
zu machen begannen. Das Leben in schweden zu Beginn des 1g. Jahr-
hunderts war gekennzeichnet durch einen zerstcirerischlen Krieg, seuchen
und eine desolate wirtschaft, so daB es eigentlich nur noch aufw"erts gehen
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konnte. Gegenliiufig zu diesen Riickschliigen gewdhrte Karl XII., wiihrend er
l7\4 von den Ti.irken gefangen war, Roman eine besondere Fd'rderung, damit
er seine musikalischen Studien in England entwickeln konnte. Dieses sollte
sich bald besonders auszahlen, nicht nur fi.ir einen hochbegabten fiinfzehn-
jiihrigen Geiger, sondern auch fiir die Zukunft von Schwedens musikalischem
Establishment. Wtihrend dieses Aufenthaltes und einer weiteren lengeren
Tour zwischen 1735 und 1737 kam Roman mit vielen der groBen inter-
nationalen Musiker zusammen, besonders mit Ariosti, Geminiani, Pepusch
und Hiindel, welche ihm die musikalische Integritdt und Perspektive ein-
fliiBten, die sich als entscheidend fiir die Herausbildung seiner Zukunfts-
vision vom musikalischen Leben in Schweden erweisen sollten. Nach seiner
Riickkehr nach Schweden im Jahre 1721 erhielt Roman eine bedeutende
Stellung in der kiiniglichen Kapelle. Er wurde 1727 zrtm Konzertmeister
ernannt und verfolgte eine Laufbahn, die ihn als prominenteste Persdn-
lichkeit in der Friihgeschichte schwedischer Musik ausweisen sollte.

Romans Werk brachte Veriinderungen hervor, die Stellung von Musik und
Musiker in einer aufstrebenden Gesellschaft beeinfluBten. Die Bedeutung des
nicht-professionellen Musizierens wuchs. Im Jahre 1731 richtete Roman in
Stockholms Riddarhuset die ersten iiffentlichen Konzerte in Schweden mit
Werken fiir groBe Ensembles aus. Er betonte neue Formen der Instrumental-
musik, die in den Werken i tal ienischer Komponisten, von denen viele
spiirbaren EinfluB auf Roman ausiibten, aufgetreten waren.

Neue Formen der Musik fiir Tasteninstrumente wurden entwickelt, da
Musik zunehmend ein Mittel zu Unterhaltung, Vergniigen und Zerstreuung
wurde. Z:udelli' verlagerte sich die Ausrichtung musikalischer Kreativitiit von
der gtittlichen Verherrlichung auf das Vergniigen der Musiker und den Ruhm
des Komponisten. Leichte Sti . icke, vorgesehen zum lJnterr icht, wurden
iiblich. Verleger erkannten schnell den wachsenden Musikmarkt fiir den
Hausgebrauch und boten direkt spezielle Kompositionen ti I'usage des dames
an (C.P.E. Bachs Sonaten von l77O).
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Zur Beftirderung des neuen Zeitgeistes einer aufstrebenden Mittelklasse
mit einem sttidtischen, fortschrittlichen musikalischen Geschmack vermied
Roman die iilteren Formen, die fiir den ,,gebildeten" Stil typisch waren (die
nachahmenden kontrapunktischen Werke, Toccatas etc.). In seinen Stiicken
fiir Tasteninstrumente, die er ohne Titel zuriicklieB, konzentrierte er sich auf
die populdren Formen, orientiert am tradit ionel len Tlp der Suite bzw.
Sonate. (Telemanns suggestive Bezeichnung fiir iihnliche Formen, Sonates
pour clauessin en suites, stellt eine prdzise Assoziation zwischen den beiden
Varianten her.)

Diese neue musikalische Welt war leicht und direkt wahrnehmbar - in
der Sprache der Zeit: sie war galanl. Der beriihmte deutsche Theoretiker und
Autor Johann Mattheson schreibt in seinem Standardhandbuch fiir das
Continuo aus dem Jahre 1731 (Grosse General-Bass Schule), daB das Ziel des
Redners darin besteht, seine Zuhiirer zu iiberzeugen, das des Musikers aber
dar in ,  d ie  Menge zu f r iedenzus te l len" .  E in  anderer  ze i tgendss ischer
Theoretiker und Kritiker, Johann Adolf Scheibe, stellt in seinem Critischen
Musikus fest: ,,Die Schrinheit und Natiirlichkeit dieser Art des Komponierens
kann dann wirklich festgehalten werden, wenn die Melodie immer klar,
lebendig, f l ieBend und somit klug ist,  wenn sie freien und natt ir l ichen
Gebrauch von allen Formen wohlgeformter Einzelteile macht..." Das Gewicht
wird auf eine ansprechende, einschmeichelnde, cantabile Melodie mit einer
unaufdringlichen und einfachen Begleitung gelegt. (Gerade dieser Aspekt des
neuen Stils, die Wende zur Einfachheit, diskriminierte besonders J.S. Bach).

Romans Cembalostiicke illustrieren anschaulich die Schwierigkeiten der
historischen Interpretation einer Musik aus den Ubergangen des 18. Jahr-
hunderts. Alte und neue Elemente erscheinen nicht nur im Werk eines
einzelnen Komponisten, sondern auch nebeneinander in derselben Kompo-
sit ion. In dieser Hinsicht spiegelt Roman vieles von der Praxis der zeit-
genrissischen deutschen Suiten-Komponisten wider - wie Htindel, Graupner
und Gottlieb Muffat, deren Sympathien grundsiitzlich konservativer Art
waren. Aber Roman nimmt zahlreiche Brtche des formalen Protokolls vor:
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Wo sonst oft eine Quasi-Paantng von Tdnzen zu beobachten ist und die vrer

,,normalen" Tdnze erscheinen, findet sich bei ihm nichts dergleichen. Zwei

Menuett-Formen werden als abschlieBende Siitze verwendet: Der ,,gepaarte"
Typ, en lrlo gespielt alternatiuemenr (ABA) mit kontrastierender Tonart und

Si iuk tu r  ( I i ,  und  te rnpo d i  m inuet to ,  m i t  der  Imp l ika t ion ,  daB Tak t '

Phrasierung, struktur etc., von der ktirzen bindren Form abgesetzt wurden.

AuBerdem erscheinen franztisische und italienische Elemente manchmal
gleichzeit ig in den Courantes und Gigues (IY, Presto; YIII ,  Viuace; XI,

Allegretto).bie Ei.rheit der Tonart wird nicht immer gewahrt. Verschiedene

setze und standardelemente der alten suite scheinen ganz zlt verschwinden
- die sarabande wird in einen einfachen satz im Dreiertakt ungewandelt
(YIII, Lento), und ein schnelles allegro dient als Finale und ersetzt die Gigue
(X oder die lebendige ,,Schott ische", VIII) .  Recht idiosynkratisch ist das

Carillon (IV) doch 
"ine 

a.t."gettde Kuriositiit. Ein glockeniihnlicher Klang

wird durch die verwendung einer Tfemolo-Form erzeugt. In XII erscheinen

flberhaupt keine der fiir die Suite charakteristischen Tdnze.
Wir miissen festhalten, daB neben letzteren eine Anzahl von Formen aus

der italienischen orchester- und Kammermusik iibernommen wurden, die

iiberhaupt keine Tiinze darstellen (Erste Siitze, II und XI). In diesen siitzen

ent fa l te t  s ich  Romans Meis te rschaf t  in  der  barocken ornamenta len

Figuration. Es handelt sich um ,,Fortspinnungs"-Themen, in- denen kurze

Id6en durch Sequenzen oder einfache Wiederholung in komplette Phrasen

ausgedehnt *" id"tr.  Obgleich homophonisch, erdffnet die_Struktur die

Andeutung eines Kontrapunktes durch das Einfogen und Auslassen innerer

stimmen, welche zu veriinderungen der dynamischen Intensitiit beitragen.

Es handelt sich eindeutig um die sprache der violine, Romans Lieblings-

instrument. Man fiihlt sich eher, sagen wir, an Geminiani erinnert, dessen

verschlungene Gesten und antreibende Rhythmen bereitwillig den Bogen

beanspruc*hen, aber besondere Herausforderungen an Fingerspitzen und

Plectrum stellen.
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Die Zuh<irerschaft von Romans Suiten bestand natiirlich nicht nur aus
ungebildeten Amateuren aufder Suche nach Unterhaltung und Zerstreuung.
Die musikal ischen Schwierigkeiten kadenzeniihnl icher Phrasen, die in
Fermaten enden, die pltitzlichen enharmonischen Wechsel (die vielleicht eine
Art weit entwickelte Temperatur andeuten) und die Veriinderungen in Stil
und Struktur sind offensichtlich - viele Qualitiiten, die einen Hintergrund
an improvisatorischen Frihigkeiten beim Spieler voraussetzen. Es finden sich
modulierende Arpeggio-Akkorde (V Lento), sehr schnelle Wechsel von Tempo,
Tonart und Rhlthmus innerhalb nur weniger Takte (III, Allegro moderaio),
und einige Themen erscheinen sogar im Wechsel in verschiedenen Tonarten.
Dieses erinnert mehr an die Eigenschaften der deutschen Empfindsamkeit
als an diejenigen von le goht itulien.

In dieser Musik ist Bri l lanz und Original i tet.  Sie reprdsentiert ein
Panorama des Irberganges im 18. Jahrhundert. wiihrend sich die sonate ein-
deutig als die neue dominierende Form entwickelt, schrdnkt in Romans
suiten der neue stil der Expressivitiit zu keiner zeit die forma bipartita des
barocken Tanzsatzes ein noch ist er mit dieser unvereinbar. ns)ph payne

Joseph Payne, aus GroBbritannien stammend und einer der fiihrenden Ver-
treter des Cembalospiels im ,,erhabenen" Stil, war Schtiler einer Reihe groBer
Musiker und Lehrer - Fernando Valenti ,  Josef Marx, Luigi Si lva und
Noretta conci - wie auch einer der letzten und jiingsten schtiler von wanda
Landowska in Lakeville, connecticut. seit 1965 in Boston lebend war er viele
Jahre lang universitdtsprofessor und unternimmt nun welttourneen mit
durchschnittlich mehr als sechzig orgel- und cembalokonzerten jiihrlich. Die
vorliegende Aufnahme ist Teil von Paynes ausfiihrlichem Uberblick iiber
dreihundert Jahre Kompositionen fiir das cembalo, der fiir die Firma BIS
entsteht.
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uand on parle de la vie et de I'ceuvre de Johan Helmich Roman, il

est dif f ici le d'6viter les deux descript ions quali f icat ives qu'on lui

\attribue g6n6ralement car les deux parlent de Roman en termes sl

f lagoineurs que, si  ce n'6tait  des l imites et des d6fauts intr insdques de

l'hyperbole, toute consid6ration ult6rieure ou jugement sur son envergure

rdelie pounaient devenir superflus. Le titre de "pdre de la musique su6doise"

attribu6 ir Roman (ce qu'il est en tant que premier compositeur su6dois de

na issance aux  r6a l i sa t ions  sdr ieuses)  a t t i re  l ' a t ten t ion  e t  sa  mus ique

cosmopolite de cour lui m6rite le titre flatteur de "Haendel su6dois" (quoique,

vue dans son entit6, sa musique est reli6e autant au style galant de versailles

et d l" 'Empflndsamkeit" de Sans Souci qu' ir  l 'ambiance majestueuse de

Westminster et de Vauxhall). La majeure partie de l'apport de Roman, y

compris beaucoup de la musique vocale, attend encore une documentation
plus approfondie pour accroitre la recherche initiale commenc6e dans notre

iiO.l" iuol"-ent; il se pourrait que la r6putation artistique de Roman ait 6t6

fond6e sur un retour perp6tuel et un 6chantillonnage limit6 de sa production.

comme c,est le cas du compositeur dtt Messie, son important mentor dont la

r6putation aurait pu reposer sur cette unique GuvTe, la place_ bien 6tablie de

Roma.r dans l 'histoire de la musique su6doise aurait  6galement pu 6tre

fond6e sur la populaire Drottningholmsmusik d elle seule, en attendant une

appr6ciation d'un grand nombre de ses autres pidces.- 
La liste de la production litt6ralement in6dite de Roman pr6sente une

impressionnante pile de papier qui met l'6rudit et I'6diteur dans l'embarras.

E l ie  ren ferme quetque 4b0 t i t res  qu i  lu i  son t  a t t r ibu6s .  La  p lupar t

constituent les sources primaires d'environ 120 euvres instrumentales et 200

ceuvres vocales conserv6es d l 'Acad6mie royale su6doise de musique i t

stockholm; certaines se trouvent dans Ies bibl iothbques universitaires

d'Upsal et de Lund. Une partie importante de la collection de stockholm est

un segment connu comme le no 97 qui inclut non seulement des esquisses et

de. ro'odif icat ions de ses propres pioces, mais encore des extraits et des

adaptations de compositions de plus de 50 musiciens tels que Lassus, Ariosti'
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Leo, Porpora et Fux. Ces fragments sont particulidrement int6ressants parce
qu'ils donnent un aperqu exceptionnel de la m6thode de travail du pouvoir
cr6ateur de Roman comme arrangeur et transcripteur. Mais l'assimilation de
ces  6 l6ments  impor t6s  dans  la  p ropre  mus ique de  Roman (une de  ses
caract6rist iques les plus int6ressantes) contr ibue aussi d la dif f icult6 de
d6terminer son authenticit6 et sa provenance; d'autant plus qu'au moins deux
tiers de ces manuscrits ne sont pas de la main de Roman; c'est Ie travail de
peut-Gtre 200 copistes diff6rents! La quantit6 relativement restreinte du
mat6riel autographe est g6n6ralement non sign6e, un fait caract6ristique
peut-6tre de l'humilit6 d'un homme dont le but premier dans la vie. bien ou'il
fu t  le  p lus  eminent  compos i teur  de  la  Sudde,6 ta i t  d '6duquer  le  goOt  e t ' les
critdres musicaux du public en cultivant un r6pertoire de musique tir6 de
plusieurs sources 6trangdres ainsi que des siennes.

seules les 72 sonates pour fltLte et basso continuo d,e 1727 furent imprim6es
du vivant de Roman. Une petite quantit6 pr6cieuse de sa musique a 6te 6dit6e
depuis, ce qui explique en partie pourquoi le nom de Roman fest pas encore
mieux connu hors de Ia Scandinavie. Quoi qu'il en soit, ce que nous jouissons
aujourd'hui de la musique de Roman est dO en majeure partie au travail de
Patrik vretblad et d'Ingmar Bengtsson, deux des plus distingu6s 6rudits de la
Sudde qui sont principalement responsables de la recherChe biographique
pr6-liminaire, des catalogues th6matiques et de l'6valuation stylistique.

Vretblad a pr6par6 la publication de plusieurs collections de musique de
chambre ainsi que des euvres actuelles pour clavecin solo. publi6s ei tg+z
sous le titre de 12 suites pour clauecin, un titre conf6r6 par l'6diteur et non
par le c_ompositeur, ces groupes de danses vari6es (m6me si elles n'ont pas de
t_itres, les types de danses traditionnelles sont 6vidents), d,arias d.i capo,
d'ouvertures et d'a1l6gros fugu6s forment la majeure partie de sa rnusique
pour clavier, montrant de nettes caract6ristiques de nouvelles tendances
raffin6es des courants musicaux principaux italiens, allemands et anglais. Ils
annoncent un style distinctif d'harmonies hardiment accentu6es et semblent
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d'autant plus audacieusement modernes qu'ils proviennent des lointaines
r6gions bor6ales.

II est r6v6lateur que l'apparition de Roman comme principale personnalit6
musicale soit paralldle d "l'dre de libert6" Gntre !720-70 environ), une 6poque
or) pointaient de nouveaux id6aux sociaux et esth6tiques. La vie en Sudde au
d6but du 18" sidcle 6tait marqu6e par une guerre d6vastatrice, la peste et une
6conomie si d6t6rior6e qu'elle ne pouvait que s'am6liorer. Adoss6 ir la ruine,
emprisonn6 par les T\rrcs, Charles XII accorda d Roman en 7714 une bourse
sp6ciale lui permettant de poursuivre ses 6tudes musicales en Angleterre. Ce
geste devait rapporter d'importants dividendes non seulement d un violoniste
trds dou6 de 15 ans, mais aussi d l'avenir de I'6tablissement musical su6dois.
Au cours de ce s6jour et d'une autre tourn6e prolong6e de 1735 d1737,
Roman rencontra plusieurs des grands musiciens internationaux de l'6poque
dont Ariosti, Geminiani, Pepusch et Haendel qui lui inculqua I'int6grit6 et la
perspective musicales essentielles ir Ia formation de sa vision de l'avenir de la
vie musicale su6doise. A son retour en Sudde, en L72I, Roman occupa un
poste important ir la chapelle royale. Il fut nomm6 intendant de la musique
en 1727 et il poursuivit une carridre qui devait faire de lui l'une des figures
unifiantes les plus 6minentes du d6but de l'histoire de la musique su6doise.

Les efforts de Roman amendrent des changements qui affectdrent Ia
position de Ia musique et du musicien dans une soci6te prospere. ce qui est
pr6cis6 par l'accroissement de l'importance de la musique non professionnelle.

En 1731, d la maison des Chevaliers de Stockholm (Riddarhuset), Roman
institua les premiers concerts publics de Sudde d'ceuvres requ6rant de larges
groupes d 'ex6cutan ts ,  sou l ignant  de  nouve l les  fo rmes de  mus ique
instrumentale qui 6taient apparues dans I'ceuvre de compositeurs italiens
dont plusieurs exercdrent une influence consid6rable sur Roman.

De nouveaux genres de musique pour instruments d clavier surgirent au

fur et ir mesure que la musique devint un moyen de plus en plus courant de

divertissement, de plaisir et de distraction. De plus, le but de la cr6ativit6

musicale, qui avait 6t6 la gloire de Dieu, passa au plaisir de I'ex6cutant et d la
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renomm6e du compositeur. Des pidces faciles destin6es ir l'enseignement se
r6pandirent et les 6diteurs s'empardrent rapidement d'un march6 croissant
dans le domaine de la musique domestique, annongant effront6ment des
compositions particulidres "d I'usage des dames" (C.P.E. Bach, Sonates de
t770],.

E n  f a q o n n a n t  l e  n o u v e l  e s p r i t  d e  l a  c l a s s e  m o y e n n e  e n  v o i e  d e
d6veloppement sur un gott musical progressif ,  Roman a fui les formes
anciennes - les ceuvres contrapuntiques imitat ives, les toccatas, etc.,
repr6sentatives du style "savant". Dans ses pidces pour instrument d clavier,
pidces non titr6es, il se concentra sur les nouveaux genres populaires orient6s
autour de Ia suite traditionnelle ou du type de sonate. (Telemann appela
suggestivement "Sonates pour clavessin en suites" des groupes similaires de
pibces, ce qui associe pr6cis6ment les deux vari6t6s.)

Ce nouveau milieu musical 6tait agr6able, directement perceptible; dans le
Iangage de l'6poque, il 6tait galanl. Le c6ldbre th6oricien et 6crivain allemand
Johann Mattheson le d6cri t  dans son manuel classique de 1731 sur le
continuo (Grosse General-Bass Schule) comme suit:  "Comme le but d'un
orateur est de persuader ses auditeurs, celui du musicien est de plaire d Ia
foule." Un autre th6oricien et critique contemporain, Johann Adolf Scheibe,
6crit dans Critische Musikus: "On peut dire que la beaut6 et le naturel de
cette manidre d'6crire existent quand la m6lodie est toujours claire, anim6e,
coulante et ainsi habile, quand elle se sert avec libert6 et naturel de toute
sorte d'ornements bien conqus..." L'accent est plac6 sur une m6lodie cantabile
6mouvante, insinuante, avec un accompagnement simple et discret. (J.S.
Bach fut particulidrement victime de cet aspect du nouveau style, de la
tendance d la simplicit6.)

Les  p idces  pour  c lavec in  de  Roman i l lus t ren t  b ien  les  d i f f i cu l t6s
d' interpr6tat ion historique qui abondent dans toute consid6ration de Ia
musique traditionnelle du 18" sidcle oi des 6l6ments anciens et nouveaux sont
susceptibles d'apparaitre non seulement dans I 'euvre d'un compositeur
particulier mais encore cdte d c6te dans la m6me composition. A cet 6gard,
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Roman refldte beaucoup de la coutume de compositeurs allemands de suites
de I'6poque, tels que Haendel, Graupner et Gottlieb Muffat aux tendances
fondamentalement conservatrices. Il a pourtant enfreint plusieurs lois du
protocole formel: oi les danses sont quasi par paires et or) les quatre danses
normales apparaissent, Roman n'en a aucune. Deux types de menuets
servent  de  mouvements  f ina ls :  le  type  "appare i l l6 " ,  en  t r io  jow6

alternatiuement (ABA) avec une structure et une tonalit6 contrastantes (I), et

tempo di minuetto, qui implique que le mdtre, Ie phras6, la structure, etc. sont

dissoci6s de la forme binaire plus courte (XI). De plus, des 6l6ments franqais

et italiens apparaissent parfois simultan6ment dans les courantes et les
gigues (IY Presto; YIII, Viuace; X7, Allegretto). Uunit6 de tonalit6 n'est pas

loo.;ootr observ6e; le nombre des mouvements varie et des 6l6ments de base

de I'ancienne suite semblent disparaitre entidrement - la sarabande est
transform6e en un simple mouvement en mesures d trois temps (YIII, Lento)
et tn alldgro rapide sert de finale, remplaqant la gigue (X ou l"'Ecossaise"

anim6e, VIII) .  Assez caract6rist iq]ue, le Cari l lon (IV) est une curiosit6

attirante qui exploite une sonorit6 de cloche au moyen drt tremolando. XIII ne

renferme aucune des danses caract6ristiques de la suite'
Avec les vieilles danses associ6es d la suite, on trouve qu'il y a un nombre

de formes reprises de la musique orchestrale et de chambre italienne, formes
qui ne sont pas des danses du tout (premiers mouvements, II et XI)' Ces

mouvementi r6vdlent la maitr ise de Roman en matidre de f iguration

ornementale baroque. on trouve des thdmes de "Fortspinnung" or) de brdves

id6es durent des phrases entieres au moyen de s6quences ou tout simplement

de r6p6titions. Quoiqu'elle soit homophonique, la structure fait place ir une

allusion de contrepoint grAce d 1'entr6e et ir la sortie de voix int6rieures

contribuant h des changements de f intensit6 dynamique. c'est nettement

l, idiome du violon, I ' instrument pr6f6r6 de Roman; i ]  rappellerait  assez

Gemin ian i  dont  les  o rnements  enchev6t r6s  e t  les  ry thmes moteurs

astreignent volontiers le bras de I'archet mais pr6sentent aussi des d6fis

sp6ciaux aux bouts de doigts et ir la plume.
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II est 6vident que I'auditoire de Roman pour ces suites ne se composait pas
seulement d'amateurs inexperts qui cherchaient ir se divertir et a se r6cr6er.
Les dif f icult6s musicales de phrases qui ressemblent d des cadences se
terminant sur des points d'orgue, des changements enharmoniques soudains
(impliquant l 'emploi de quelque forme de temp6rament avanc6) et des
variations de style et de structure - plusieurs qualit6s qui pr6supposent, de
la part de 1'ex6cutant, un entrainement en improvisation - sont 6vidents. On
rencontre des accords modulants arp6g6s (Y, Lento), des changements trds
rapides de tempo, de tonalit6 et de rythme qui se produisent en quelques
mesures seulement (I I I ,  Al legro moderato) et m6me plusieurs thdmes
apparaissant en alternance dans des tonal i t6s vari6es. Ces propri6t6s
suggdrent phtsl'Empfindsamkeit allemand que le goit ituIien.

Cette musique pr6sente du bri l lant et de I 'or iginal i t6; el le offre un
panorama de transit ions dans Ie 18" sidcle. Alors que la sonate 6merge
nettement comme le genre nouveau principal, le nouveau style d'expression
dans les suites de Roman n'est jamais d l'6troit ou incompatible avec la forma
bipartita du mouvement de danse baroque. ,Ioseph payne

Un c lavec in is te  ma jeur  jouant  dans  un  s ty le  de  grand se igneur ,  le
Britannique Joseph Pa5rne fut un 6ldve de plusieurs grands musiciens et
professeurs - Fernando Valenti, Josef Marx, Luigi Silva et Noretta Conci -
ainsi que l'un des derniers et plus jeunes 6ldves de Wanda Landowska d
Lakevi l le, Connecticut. Domici l i6 d Boston depuis 1965, i l  a enseign6 d
l'universit6 pendant de nombreuses ann6es; il fait maintenant des tourn6es
mondiales, donnant en moyenne plus de 60 concerts par ann6e, d l'orgue ou
au clavecin. Cet enregistrement est une partie de 1'6tude d6taill6e de Payne,
pour cette 6tiquette, de la litt6rature pour clavecin couvrant trois sidcles.
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