






most schamanistic chaxacter. The ominous shadow of Tapio, the forest god, falls for a
moment over the idyU of the middle section to the sounds of a ghost-l ike crescendo from
the harp and the rolls of the bass drum.

At the beginning of the finale, the clarinet motif emerges from trhe primeval mists of
the introduction. It now rings with pathos in the violins, between loars from the brass.
The main zubject rushes on heU-bent but gives way to the lyrical second subject in the
strings. Nowhere does the harmonic seal of the symphony sound with sch desperate
pathos, nowhere do the strings generate such passion. Sibelius says farewell to the Ka-
levala romanticism of the nineties, to the jugend period and to his own youth. In the
final bars, the tragic element takes command and after the orchestra's unavail. ing revolt
against an inexorable fate - perhaps by malogy with Tchaikovsky * the symphony
ends with two resigned pizzicato chords.

Sibelius's tone poem, Finlandia, came into existence in November, 1899, as a stage
in Finland's strug€Je for freedom of speech and uitimately for its autonomy which was
now threatened by the Tsarist regime. A number of newspapers were withdrawn temp-
orarily or indefinitely; in others, the blank columns were evidence of attempts to stif le
the voice of freedom through censorship.

A protest action. camouflaged as a charity gala, was arranged at the Swedish theatre in
Helsinki. The main item was a series of tableaux consisting of an overture and six numb-
ers depicting motifs from Finnish history. Sibelius had composed the music.

The last tableau but one showed Mother Suomi in the period of 18th centurv history
known as the Great Wrath deep in snow-drifts and srrounded by her stail ing chi-ldren.

"War, frost, famine and cold threaten them all with destruction." A theme appears here
with the interua-l of a fall ing second and was subsequently to announce the opening bars
of the tone poem, Finlandia, as we know it.

One of those present was Heikki Klemetti, already famous as a choir leader. and he
gave the following account: "Yes, the sombre, maiestic notes in the opening bars of the
present Finlandia, with Sibelius conducting, poured over the tableau depicting the honors
of the Great Wtath. And it seemed all the harder now when evervthing before us appear-
ed equally dismal. The h*sh, penetrating notes of the tuba shook out wtlole existence.
I shall never forget it, md whenevet I conduct Finlandia, I always feel that this solemn
crescendo is the starting point for everything that follows."

How the defi l i t ive Finlandia emerged from the fifth "Great Wrath" tableau and the
sixth, "Finland awakes", wil l probably never be completely explained. At a symphonv
concert in December, 1899, Robert Kajanus presented the tableau music in the form of
a symphonic suite with tableau VI as the "Finale". Tableau V had been omitted, but
crit ics nonetheless described how the beginning of the finale rose from "dakness and
gloom". Had the end of the fifth tableau already become fused with the beginning of
the sixth?

In the introduction, Andante assai, the mounting attacks and sombre tone colours of
the brass, the bassoons. the double basses and the tympani symbolise brutal repression,
further intensified by modulations upwards in minor thirds, from f sharp minor to c
minor. The vox humana mswers in the woodwind with a theme that sounds like a crv
o f  Kyr ie  e le ison ,  and the  s t r ings  in tone the i r  d i rge  in  f  m inor .  
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The Gothenburg Symphony Orchestra, one of the oldest in Scandinavia, was founded in
19O5. Within a short period, the composer, pianist and conductor Wilhelm Stenhammar
won the orchestra a teading position in Scandinavian music l ife. Jean Sibetus and Carl
Nielsen made frequent guest appearances conducting their own works. Tor Mann and
Issay Dobrowen canied on the tradition. The principal conductots in recent years have
been Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling and Charles Dutoit. Other famous conductors
who have made guest appedances with the otchestta include Bruno Wa]ter, wilhelm
Furtwiingler, Erich Kleiber, Sir John Barbiroll i , Sir Malcolm Sargent, Sir Colin Davis,
Sir Georg Solti, Herbert von Karajan and Zubin Mehta, From the autumn of 1982 the
orchestra has managed to obtain the sewices of the highly sought-after Estonian conduc-
tor Neeme Jiirvi, as its new conductor-in-chief.
On the same label: BIS-LP-137 (Franck/Abe€/Kmu), 2OO (Grieg/Kamu), 219 (Sten-
hammar/Jervi), 22f,222,228) 237 (Sibelius/Jiirvi), 245 (Dvoiik/Helmerson/Jirvi) ' 247
(Nielsen/Chung), 25O (Sibelius/Jiirvi), 251 (Stenhmmar/Jewi)' 252 (Sibelius/Jiirvi), 259
(Dukas,Johansson/Benstorp), 263 (Sibelius/Jiiryi), 264 (Tubin/Jiirvi), 265 (Sibelius/Jiirvi).

Neeme Jiryi was born in Estonia in 1937 and received his main training in conducting
under Rabinovich and Mravinski at the Leningrad Consewatoire. In the years 1963-80
Neeme Jdrvi was directot of the Estonian Radio and Television Orch. as well as Chief
Conductor at the Tall inn Opera. He has been invited to conduct the leading Soviet orch-
estras and after receiving First Prize in Rome in 1971 at the international conducting
competit ion he has toured in most European countries and in Canada, USA, Mexico and
Japan.

Since 198O he is a resident of the USA and has made guest performances with i.a. the
New York Philh., the Philadelphia Orch.. the National Symph. in Washington, the symph-
ony orchestras in Boston, San Francisco, Cincinnati and Indianapolis as well as conducted
opera at the Metropolitan in New York.

In recent years Neeme Jdwi has made a number of appearances with the Concertgebouw
Orch, in Amsterdam and, in Germany, he has conducted the symphony orchestras of the
Bavuian Radio, the Southwest Germm Radio and the North Gemm Radio.

Neeme Jdrvi is Principal Conducto! of the Gothenburg Symph. Orch., Principa-l Guest
Conductor of the City of Bimingham S.O. and has been appointed Principal Conductor
and MusicalDirectorof the Scottish National Orch. with effect from the 1984/85 season.
On the same label: BIS-LP-219 (Stenhammar/Goth.S.O.), 22I, 222 (Sibelius/Goth.S.O.)'
227 (Tubin/Musikselskabet Harmonien), 228, 237 (Sibelius/Goth,S.O.), 245 (Dvolik/
I lelmerson/Goth,S.O.), 25O (Sibelius/Goth.S.O.), 251 (Stenhmmar/Goth.S.O.), 252,
263 (SibeUus/Goth.S.O.), 264 (Tubin/Goth,S.O.), 265 (SibeUus/Goth.S.O.).

This rccording uas made in the Gothenburg Concert Hall, one of the world's f inest con-
cert venues. The special qualit ies of the hall haue been confirmed in a scientif ic study
"Akustih ueltbefi ihmter Musihri iume" (in Technik am Bdu 8/79), The technical data
were further substantiated by interuieus with 23 internationally famous conductors, in-
cluding Furtwiingler, Scherchen, Bcihm, Solti and uon Karaian, In America, the concert
halls of Buenos Aires and Boston uere chosen; in Europe those of Vienm, Amsterdan
and Gothenburg .  7



Sibelius' ft irsta symfoni (1898) bttrjar med ett lAngt kli l inettsolo som ackompaqjeru av
pukornas avliigsna vibrationer. Den fallande linjen fiir tanken till en karelsk greterskas
kviide. I fortsettningen tycker mm sig lyssna till en serie suckmotiv. Atskilda av pauser.
Men sedan hdjer sig melodin i en vid bege, dalar som en serad fAgels flykt, tystnar och
fdrsvinner i ett fornti icken.

F<irsta symfonin ha.r nagot mytiskt 6ver sig. kanhenda en vag reminiscens av den sju 6r
tidigare komponerade Kullervo-symfonin. "Ett sorgespel i toner", sA karalteriserade en
kritiker fcirsta symfonin efter att Felix Weingartner hade dirigerat den i Berlin. Dramats
gestalter har assirnilerats av den symfoniska strukturen och temana stAr kvar som deras
mimesmdrken - fdr att nyttja en metafor som pA tal om Mahler praglades av antisibelia-
nen Theodor  W.  Adorno.

Den skenbart fristiende inledningen till ftirsta satsen innehiuer manga motivgroddar
ur vilka exempelvis violinernas blixtrande huvudtema och even fldjternas fagelkvitterte-
ma i tersparallellet vdxer fram. Det drdmmande sidotemat dr i sin tur besliiktat med hu-
vudtemat - allt exempel pe den kontinuerliga temmetmorfosen i Sibelius'symfonier.

Tonsettaren dirigerade uruppfdrandet i Helsingfors i april 1899. Tve mAnader tidigare
hade det s.k. februari-manifestet utfdrdats, den fijrsta allvarliga sttit som tsaEegeringen
satte in mot Fin-lands autonomi. Sibelius hade likvii l  inlett kompositionsarbetet ett ar t i-
dtare i Berlin, och symfonin synes inte avE)egla nagon protestanda. Annat var det med
Atenarnas sang till Rydbergs text, en hyllning till hjiiltamas utsiktslfisa kamp, som ton-
settaren skapade enkom fi ir sin kompositionskonsert.

Helsingforskritilerna liksom deras kolleger i Stockholm ett er senare seg i fdrsta sym-
fonin Tjajkovskij-artade drag. Sibelius kommenterade: "Jag vet nog att i den mmnen fin-
nes mycket sidant som jag ockse har." Troligen avsag kritikerna den harmonif,iiljd som
upptreder vid huwdtemats kulmination i fijrsta satsen. Ett dominantnonackord med fiir-
helning upplds€r sig i ett tonika-ackord tjver en tersorgelpunkt, Denna harmonifiiljd ger
alla satsema i fd'rsta symfonin en trinmde stiimning och blev efter hand ett signum fdr
Sibelius' harmonik. Ftirsta gAngen nyttjade han den i en strektrio fran veren 1889. det
sista studiearet i Helsingfors. Samma ackord ger sin fiirg et andra satsens trio i Tjajkovs-
kijs sjiitte symfoni, liksom iiven et ungryssarnas - speciellt Rimskij-Korsakovs, Balakirevs
och Borodins - temm i orientalisk sti l .

Andante-satsens stdmning kunde skildras med diktaen Bertel Gripenbergs versrad: "O
blea netter i vir ungdomspak. " Huwdtemat hu en skir poesi som senae f 6rbyts tiU
mork lidelse niir temat invavs i trablasarnas kromatiska tonganga. En kontrast bilde en
enhel, urfinskt klingmde melodi som upptreder i kanon i fagotterna. I Scherzo-satsens
bakgrund skymtar Bruckners profil sidan den etsat sig in i Sibelius'minne nio ar tidigare
di han hdsten L89O i Wien lyssnade ti l l  ett uppfdrande av Bruckners tledje symfoni i
tonsettarens nii-rvtro och under Hans Richters ledning. Den bankande rytmen dr bruck-
nersk, men huwdmotivet som i mixolydisk kyrkotonart dAnar frm i pukorna har en
niirapa schmanistisk pregel. Skogsguden Tapios hotfulla skugga faller fdr nagra dgon-
blick dver mellanpiltiets idyll till tonerna av hupans sptjkaktiga glissmdo och stora
trummans virvel.

Vid finalens bdrjm treder klarinettmotivet fram ur inledningens forntidsskymning, De
klingar nu patetiskt i violinerna som interfolieras av bleckets rytanden, Huwdtemat jagar
q



fram i demonisk flykt men viker f,iir sidotemats streksAng. Ingenstedes klingar symfonins
harmoniska signum lika desperat patetiskt, ingenstades utvecklar stlekarna en sadan lidel-
se. Sibelius tar avsked fren nittiota-lets KalevaJa-rommtik, jugend-perioden och sin egen
ungdom. I sluttakterna tar tragedin dverhand, och efter orkestems fefenga levolt mot ett
oblidkeligt tide - kanske med anknvtning tir Tjajkovskii - iindar svmfonin i tva resgne-
rade pizzicatoackord.

Sibelius, symfoniska di]<t Finlandia ti l lkom i november 1899 som ett led i storfursten-
ddmet Finlands kamp fdr pressfrihet och ytterst fd'r sin autonomi. som hotades av tsule-
gimen. En del tidningar indrogs tempordrt eller ftir alltid, i andra vittnade vita felt i spal-

terna om censurens fcirstik att fdrkvdva frihetens ri ist.
En protestaltion, kamouflerad som en vdlgijrenhetsfest, fdlanstaltades pi svenska tea-

tem i Helsingfors. Hurudnumret var en tableserie omfattande en uvertyr och sex num-

mer med motiv ur Finlands historia. Sibelius hade komponerat musiken.
Den niistsista tablan visade moder Suomi under Stora ofreden bland drivorna omgiven

av sina frysande ba.rn. , 'Kriget, frosten, hunger och kii ld hota dem alla med underging."

I musiken ft irekommer hiir ltt tema som btirjar med en fallande sekund och even i foft-

siittningen varslar om begynnelsetakterna i introduktionen till tondikten Finlmdia sAdan

vi kdnner den.
En av de ndnaande, den redm di namnkunnige kdrdirigenten Heikki Klemetti bexat-

tu: ;,ia, de dystra maitiga tonerna i den nuvamde Finlandias inledningstakter viillde

under Sibelius: egen ledning i iver tablen som mmade fram Stora ofredens fasor. Det ken-

des sa mycket tyngle nu, dA allt det som viintade oss sji i lva tedde sG lika dvster-t..Tubans

kiini, genomtratg*O" toner skakade vir t i l lvaro' Jag gli jmmer det aldre, och. i iven dA

iai aliG"ru" Fid;dia upplever jag denna hdgtidliaa stegring som utgangspunkt fiir allt

som fi i l jer. "
ffrr ien stutgitt igaFinlandia upptod ur den femte "ofredstablin" och den sji i tte, "Fin-

land vaknar,, .[uU 
"al 

adrig kunna utredas helt. Vid en symfonikonsert i december 1899
preienierade Robert Kaianus tablimusiken i fom av en symfonisk wit med tabl6 vr som
;'ninatu". Tabli V hade uteslutits, men ainda talade krit iken om hur fina.lens bdrjan hii jde

sig-',; natf ocir mOrker,,. Hade iemte tablens slut redan sammansnii lt med den siettes

begynnelse?
I- introduktionen, Andmte asai, symboliserd bleckets, fagottemas, pukomas och

kontiabuarnas mwdllmde attacker'och mijrka klangfairg det brutala ft irtrycket, som in-

tensifieras ytterl igae genom modulationer uppat i sme telser, f len fiss-m_ou.ti l l .c-moll-
vox humana wara i treblestna med ett tema, som klingar l ikt ett Kylie eleison-rop,

och strekarna sjunger sin sorgesang, f-moll.
i ae" tOt*Ae 

-tjverlednin?en, 
c-mol1, n?irapi konkretiseras fiirtryckaren i smattrmde

c-moll-f anfarer; hotet vdxer 
-och 

kommer narmale, men den f i irtryckte tar upp strids-

hmdsken och sl6r tillbaka fanfaen i stilblank Assdur.
Hurudavsnittet, Allegro assai, gestaltas som en motstandets martifestationer med ett

tampagtait huvudiema, I sidotemit, ofta beniimnt Finlandia-hymnen, hat vox humanas

akau;;Overgatt i f<irtrdstan' avspeglad i trablesarnas immateriella klang' piano' dolce'

Niir det sdan intoneras av ftirsta iio-Liou. och celli, utstrilar det ett ethos' som i alla tide!

fett tyranner att darra. 
o







Sibelius' erste Sinfonie (1898) beginnt mit einem lmgen Klarinettensolo, das von den ent-
fernten Vibrationen der Pauke begleitet wird. Die fallende Linie bringt den Gesang eines
kaelischen Klageweibes in Erinnerung. In der Fortsetzung glaubt man, eine Serie von
Seufzermotiven zu ttdren. durch Pausen getrennt. Dann erhebt sich aber die Melodie im
weiten Bogen, senkt sich wie der Flug eines verwunderten Vogels, verstummt und ver-
schwindet in einem Nebel der Vergangenheit.

Die erste Sinfonie hat einen mythischen Zug, vielleicht eine schwache Erinnerung an
die sieben Jahre fri iher komponierte Kulleno-Sinfonie, ,,Ein Trauerspiel in T6nen." So
wurde die erste Sinfonie von einem Krit iker charakterisiert. nachdem Felix Weingartner
sie in Berlin dirQiert hatte. Die Gestalten des Dramas sind aber von der sinfonischen Struk-
tur assimiliert worden und nur die Themen bleiben als deren Denkmiiler -um eine Meta-
pher zu beniitzen, die beziiglich Mah-ler vom Antisibelianer Theodor W. Adorno geprdgt
wurde.

Die scheinbar freistehende Einleitung des ersten Satzes enthii l t viele Motivkeime, aus
denen beispielsweise das blitzernde Hauptthema der Geigen und das Vogelgezwitscher-
thema in Terzparallelen der Fli j ten heranwachsen. Das tri iumerische Seitenthema ist wie-
derum mit dem Hauptttrema vetwandt - noch ein Beispiel der fortwiihrenden Themen-
metamorphosen in Sibelius' Sinf onien.

Der Komponist dirigierte im April 1899 die Urauffi ihrung in Helsinki. Zwei Monate
fri iher war das sogenannte Februarmanifest erlassen worden. der erste emsthafte StoB
der zaristischen Regierung gegen Finnlands Autonomie. Sibelius hatte aber seine Kompo-
sitionsarbeit ein Jahr fri iher in Berlin begonnen, und die Sinfonie scheint keinen Geist
des Protestes zu spiegeb:. Ganz andets wa das Lied der Athener mit einem Texte von
Rydberg, eine Huldigung des aussichtslosen Kampfes der Helden, die Sibelius eigens fi ir
sein Kompositionskonzert schuf .

Die Kritiker in Helsinki und ihre Kollegen in Stockholrn ein Jahr spater sahen in der
ersten Sinfonie Tschaikowskij i ihnliche Ziige. Dazu Sibelius: ,,Ich weiS wohl, da6 in die-
sem Manne viel solches steckt. was ich auch besitze."Vermutlich meinten die Krit iker
jene Harmoniefolge, die bei dem Htihepunkt des Hauptthemas im ersten Satz erscheint.
Ein Dominmtnonenakkord mit Vorhalt l i ist sich in einen Tonikaakkord i iber einem
Terzorgelpunkt auf . Diese Hdmoniefolge gibt shmtlichen Sdtzen der ersten Sinf onie eine
Sehnschtwolle Stimmung, sie wurde mit der Zeit ein Signum von Sibelius' Hmonik.
Erstma-ls verwendete er sie in einem Streichtrio im Friihling 1889, das letzte Studienjahr
in Helsinki. Derselbe Akkord fdrbt das Trio des zweiten Satzes Tschaikowskijs sechstel
Sinfonie, sowie die Themen im orientalischen Stil von den ,,Jungrussen" - besonders
Rinskij-Korsakow, Balakirew und Borodin.

Die Stimmung des Andante-Satzes kiimte mit der Verszeile des Dichters Bertel Gripen-
berg geschildert werden:,,,O blaue Niichte in unserem Jugendpark". Das Hauptthema hat
eine ztte Poetik, die sich spdter, wenn sich das Thema mit der Chromatik der Holzbleser
vereint. in dunkle Leidenschaft verwmdelt. Als Kontrast erscheint bei den Fagotten im
Kanon eine schlichte, urfinnisch klingende Melodie. Im Hintergrund des Scherzo-Satzes
errcheint Bruckners Profi l, wie es sich neun Jahre frt iher in Sibelius' Gedechtnis einge-
pregt hatte, als er irn Herbst 189O in Wien eine Auffi. ihrung von Bruckners dritter Sinfo-
nie unter der Leitung Hans Richters und in der Anwesenheit des Komponisten hiirte. Der
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pochende Rhythmus ist brucknersch, aber das in mixolydischer Tondt in den Pauken
donnernde Hauptmotiv hat ein beinahe schamanistisches Geprdge. Der drohende Schatten
des Waldgottes Tapio senkt sich einige Augenblicke tiber das Idyll des Zwischenteils zu
den T,i inen des geisterhaften Glissmdos der Hsfe und des Wirbels der groBen Trommel'

Zu Beginn des Fina.les tritt das Klarinettenmotiv aus der Vergangenheitsdiimmerung
der Einleitung henor. Es erklingt jetzt pathetisch in den Violinen, die vom Gebrii l l  des
Bleches unterbrochen wetden. Das Hauptthema iagt im diimonischen Flug dahin, weicht
aber dem Streichergesang des Nebenthemas. Nirgendwo klingt sonst das harmonische Sig'
num der Sinfonie derartig desperat pathetisch, nirgendwo entfalten die Streicher eine
derartige Leidenshaft. Sibelius nimmt von der Kalevala-Romantik der neunziger Jahre'
von der Jugendperiode und von seiner eigenen Jugend Abschied. In den Schlu6takten
nimmt die Trag6die i iberhand, und nach dem vergeblichen Aufstand des Orchesters gegen

ein unerbitt l iches Schicksal - vielleicht mit Tschailowskij vemandt - endet die Sinfonie
mit zwei resignierten Pizzikato-Akkorden.

sibelius, sinfonsiche Dichtung Fintandia entstand im November 1899 als ein TeiI des
Kampfes des GroBfiirstentums Finnland um die Pressefreil.eit, letzten Endes auch um
seine Autonomie, die vom zaristischen Regime bedroht wurde. Einige Zeitungen wurden
voriibergehend oder fi ir immer eingezogen, in anderen zeugten weiBe Felder von den Ver-
zuchen der Zenzur. die Stimme der Freiheit zu erdrosseln.

Eine Protestaktion. als Wohltdtigkeitsveranstaltung getarnt, wurde im Schwedischen
Theater zu Helsinki durchgefiihrt, Die Hauptnummer war eine Tableauserie mit einer
Ouverti ire und sechs Bildern mit Motiven aus Finnlands Geschichte. Sibelius hatte die
Musik komponiert.

Das vorletzte Tableau zeigte Mutter Suomi wiihrend der GroBen Unfriedenszeit, zwi-
schen den Schneehaufen von ihren frierenden Kindern umgeben. ',Krieg, Frost, Hunger

und Kelte drohen ihnen allen mit dem untergang." In der Musik kommt hier ein Thema
vor, das mit einer fallenden sekunde beginnt. und das auch in der Forts€tzung an die An'
fangstakte der sinfonischen Finlandia erinnert.

Einer der Anwesenden, der bereits damals beriihmte Chordirigent Heikki Klemetti er-
zahlt: ,,Ja, die diisteren, mdchtigen Ttine der Anfangstakte der jetzigen Finlandia quollen

unter Sibelius, eigener Leitung iiber das Tableau hewor, das an das Grauen der GroBen
unfriedenszeit erinnerte. Es war jetzt ein um so schwereres Gefiihl, als al, les, was uns

selbst erwartete, genau so diister schien. Die schroffen, durchdringenden Tiine der Tuba

erschiitterten unser Dasein, Ich werde es nie vergessen, und auch wenn ich selbst Finlan-

dia dirGiere, erlebe ich diese feierl iche Steigerung als Ausgmgspunkt all dessen, das folgt. "
Es wird wohl niemals klar werden. wie die endgii lt ige Gestalt der sinfonischen Dich-

tung aus dem fi inften ,.unfriedenstableau', und aus dem sechsten ,,Finnland-erwacht",
entstand. Bei einem Sinfoniekonzert im Dezember 1899 dirigierte Robert Kaianus die
Tableaumusik i l der Form einer sinfonischen Suite mit dem Tableau VI als ,,Fina-}e".
Das Tableau V war weggelassen worden, aber trotzdem sprachen die Krit iker davon, wie

"icrr 
4"" Anfang des Finales .,aus Nacht und Finsternis" erhob. wal der schluB des fi inf-

ten Tableaus bereits mit dem Anfang des sechsten zusmmengefiigt worden?
In der Einleitung, Andante asai, symbolisieren die schwellenden Attacken und die

dunkle Klangfarbe des Bleches. der Fagotte, der Pauken und der Kontrabeisse die brutale
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Unterdriickung. Der Ausdruck wird noch versterkt durch Modulationen in steigenden
kleinen Terzen. von fis-Moll nach c-Moll. Die Vox humana antwortet in den Holzbli isern
mit einem Thema, das wie ein Kyrie-eleison-Ruf klingt, und die Streicher singen ih-r
Trauerlied, f-Moll.

In der folgenden Uberleitung, c-Moll, wird der Unterdriicker in rchmetternden Fanfa-
ren konkretisiert, die Drohung wdchst und nehert sich. Der Unterdriickte schldgt aber die
Fanfare im stiihlernen As-Dur zuri.ick.

Der Hauptabschnitt, Allegro assai. ist als Manifestation des Widerstandes gestaltet, mit
einem Hauptthema kdmpferischer Freude. Im Seitenthema, heufig ,.Finland.ia-Hymne.-
genannt, ist die Anrufung der Vox humana in Zuversicht iibergegangen, die sich im un-
wirklichen Klang, piano, dolce, der Holzbli iser spiegelt. Wenn es dann von den ersten
Violinen und den Cell i i ibernommen wird, strahlt es ein Ethos aus. das in allen Zeiten die
Tyrannen erzittern l iefJ.

Die Coda bringt vielleicht nicht den Sieg, immerhin aber eine Vision des sich abzeich-
nenden Sieges, wie die ,,Siegessymphonie" am SchlufJ von van Beethovens Egmont-Musik.
Finlandias Aufbau erinnert teilweise an die Egmont-Ouverti ire, mit ihrer diisteren, sila-
bmdehaften Einleitung, dem tragisch akzentuierten Hauptthema, kiimpferischen Seiten-
thema und der Coda, wo Egmont siegend in den Tod geht.

Ist Finlandia ein finnisch-patriotisches Stiick? Ja - aber auch viel mehr. Sibelius mein-
te, dafJ ein Kornponist imstande sein miiBte, ,,sich vom Lokalen zu befreien,,, Es gelang
ihm selbst in Finlandia. Deshalb ktinnen alle Vtilker, alle Menschen i}r Ethos auch auf
ihre eigene Situation beziehen. Finlandia hat die Grti8e des allgemeingiiltigen. Die Musik
interpretiert auch die Worte Leo Tolstojs an Sibelius' Schwager Aryid Jiirnefelt i iber die
finnische Lage: ,,Es ist die Pfl icht des Menschen, fi ir das Licht und die Freiheit zu kemp-
fen . "

Selbst schrieb Sibelius: ,,Warum gefdllt diese Tondichtung? Wahrscheinlich wegen
ihres plein-air-Sti les. Sie ist lediglich auf Einfellen aufgebaut. Reine Inspiration,,,
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La premidre symphonie de Sibelius (1898) d6bute par u long solo de clarinette accom-
p^gne Oe vibr;tio;s lointaines des timbales. La ligne descendante nous rappeUe le chant

d'rine pleureuse car6lieme. On croirait ensuite 6couter une sdrie de motifs de soupirs, si-
pares pat des silences. Mais aplCs s'6ldve la m6lodie en une large liaison, baisse comme le

vor d,un oiseau blessd en fuite, se tait et disparaft dans une n6buleuse prehistorique.

La premicre symphonie a une touche mythique, peut-ctre une vague rdminiscence de

la symphonie Kuuervo, composde sept ans plus t6t. ( une tragddie en notes. ) voila

comment la premi€re symph-onie fut caract6ris6e par un critique, aprds avoir 6t6 dirigde
par Felix Weingartner i glr5n. Mais les personnages du drame ont 6t6 assimi-l6s par la

stiucture sympionique et les thdmes demeurent e titre de monuments comm6moratifs -

pow employei une il6taphore qui, a propos de Mahler, portait I'empreinte de I'antisib6-

lien Theodor W. Adorno.
L'introduction au premier mouvement, apparemment isol6e, contient plusieurs germes

de motifs desquels se ddveloppent, par exemple, le flamboyant th6me principal aux vio-
lons et m€me celui du gazouiJlement en tierces paralldles aux fl0tes. Le thCme secondai-
re, rcvew, s'apparente d son tour au th€me principal - tout ceci ddmontrant la conti-

nuelle m6tamorphose des thcmes dans les symphonies de Sibelius.
Lecompos i t6wdfu igea lacr6a t ion iHe ls ink ienawi l  1899.  Deuxmoisp lus t6 t ,  led i t

manifeste de f6wier aviat 6t6 publi6, le premier coup sdrieux du ldgime tsaliste port€

contre l,autonomie de la Finlande. Sibelius avait toutefois commencd la travail de compo-
sition un an plus t6t a Berlin et Ia symphonie ne semble pas refldter d'esprit de protesta-

tion. II n'en est pas de m€me du chant des Atheniens strl un texte de Rydberg' un hom-

mage au combat d6sespdr6 des hdlos, que le compositeur produisit spdcialement por[ ce
concert de ses Guwes.

Les crit iques de Helsinki, tout comme leurs colldgues de Stockholm un an plus tard!
reconnureni, dans la premidre symphonie, des traits rappelant Tchaikovski. sibelius
commenta : ( Je sais bien que cet homme et moi avons beaucoup en commun. ) Les

critiques se r6f6raient probablement a h progression harmonique au point culminant du
theme principal du premier mouvement, Un accord de neuvi€me de dominante avec pi-

vot hmonique se r6sout en un accord de tonique sur un point d'orgue de tiefce, Cette
p[ogression htrmonique donne a tous les mouvements de ta premidre symptronie une

;tm;sphCre de languCu et devint aprds coup une malque distinctive de l'harmonie de Si-
belius. I l I 'employa pour la premidre fois dans un trio pou cordes du printemps 1889'
lors de sa dernidre annde d'6tudes a Hebinki. Le m€me accord dome s couleu au deu-
xiime mouvement de la sixidme sympbonie de Tchaikovski, ainsi qu'aux thdmes de stvle
oriental des jeunes russes - surtout Rirnski-Korsakov, Balakirev et Borodin.

L'atmosphtire du deuxidme mouvement pou$ait etre ddcrite par un vers du poete Ber-
tel Gripenberg : < Oh nuits bleues au parc de notre jeunesse. ) Le thome principa-l a une
podsie iiaphane qui se change plus tard en une passion obscure lorsque les bois tissent le
ihCme de passges chromatiques. Un contraste s'6tablit lorsqu'une simple mdlodie archi-
finlandaise se pr6sente en canon aux bassons. A I'anidre-plan du mouvement scherzo se
devine le profil de Bruckner tel qu'il s'est glav6 dam la m6moire de Sibelius neuf ans plus

tOt, alors qu'i l  6couta i I 'automne 1890 a Vieme une ex6cution de la troisiime sympho-
nie de Brucknel en prdsence du compositeur et sous la dtection de Hans Richter' Le
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Dans l,inttoduction. Andante assai, les attaques engolgeantes et Ia couleur sombre des

cuiwes, bassons, timbaies et contrebasses symbolisent I'oppression brutale qui s'intensifie

encore par des modulations ascendantes en tierces mineules, de fa diose mineur i do mi-

neur. La voix humaine r€pond aux bois par un th6me ress€mblant i un cri de Kyrie elei-
son, et les cordes chantent lew chant de deuil en fa mineu.

Dans le pont suivant, en do mineur, l,opplesseur est plesque concrdtise par des fanfares

crdpitanteJ en do mineur ; la menace crolt et se rapproche. Mais I'oppress6 reldve le gant

de combat et refoule la fanfare avec un la b6mol mqieur brillant comme de l'acier poli.

La section principale, Allego assai, prend la forme d'une manifestation de la rdsistan-
ce avec un thdme principal de joyeux guerrier. Dans le th€me secondaire, souvent appeld
hymne de Finlandia, I'invocation de la voix humaine a fait pl,ace e l'esp6rance, refl6t6e
par le timbre immat6riel des bois, piano, dolce. Lorsqu'il est ensuite entonn6 par les p!e'

miers violons et les violoncelles, il d6gage un ethos qui a fait trembler les tyrans de tous
Ies temps.

La coda donne, sinon la victoire, du moins une vision d'une victoire apparaissant au
loin. comme la < Siegessymphonie ) e h fin de la musique d'Egmont de van Beethoven.
La construction de Finlandia pr6sente certains paralldles avec l'ouverture d'Egmont par

son introduction sinistre, du genre sarabande, son thCme principal aux accents tlagiques,
son thdme secondaire guerrier et sa coda, oU Egmont, victorieux, marche a la mort.

Est-ce que Finlandia est une @uwe du patriotisme finlandais ? Oui - et m6me beau-
coup plus. Sibelius estimait qu'un compositeu.r doit etre capable de se ddtacher de la
< localit6 l. Il y a r6ussi avec Finlandia. C'est pourquoi tous les peuples, tous les indivi-
dus en appliquent l'ethos m€me e leur propre situation. Finlandia possdde une Srandeur
universelle, et interpr€te m€me les mots que L6on Tolstoiadressa au beau-frdre de Sibe-
lius. Arvid Jifunefelt, i propos de la situation de la Finlande : < C'est le devoir de
I'homme de combattre pour la lumidre et Ia libertd ll'

Sibelius ecrivit lui-mome : ( Pourquoi ce podme musical frappe-t-il ? Probablement
en raison de son style de plein air. Il est en fait bdti exclusivement avec des thdmes in-
suffl6s. De Ia pure insptation ).
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L'Orchestre symphonique de Gdteborg fut fond6 en 1905 et est I 'un des plus anciens de
Scandinavie. En peu de temps le compositeur, pianiste et chef d'orchestre Wilhelrn Sten-
hammar acquit a l 'orchestre une position de tout premier plan dans la vie musicale Scan-
dinave. Jean Sibelius et CarI Nielsen furent fr6quemment invitds d v diriger leurs ptopres

@uwes. Tor Mann et Issay Dobrowen reprirent la tradition. Ces dernidres annees les
principaux chefs ont €td Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling et Chales Dutoit. D'autres
chefs renomm6s ont 6t6 invit6s d diriger l 'orchestre, parmi eux Bruno Walter, Wilhelm
Furtwdngler, Ericb Kleiber, Sir John Barbiroll i , Sir Malcolm Saxgent, Sir Colin Davis, Sir
Georg Solti, Herbert von Karajan et Zubin Mehta. DCs l 'automne 1982 I'orchestre d
rdussi d. obtenir les seryices du chef estonien si recherch6, Neeme Jdrvi, en tant que son
nouveau dirigeant en chef.
Dans la m€me collection : BIS-LP-13? (Frmck/Aberg/Kamu), 2OO (Grieg/Kamu), 219
(Stenhmmar/J,irv1), 22L, 222,228,23? (Sibelius/Jairv), 245 (Dvoiak/HeInereon/Jfini) '
247 (Nielsen/Chung), 250 (Sibelius/Jiiryi),251 (Stenhammtr/Jiiryi) ' 252 (Sibelit ls/Jiini) '
259 aDukas,Johansson/Benstorp), 263 (SibeIus/Jiiryi), 264 (Tubin/Jdni)' 265(Sibeuus/
J,iryi).

Neeme Jdrvi (1937) est nd en Estonie et a regue I'essentiel de sa formation en direction
de Nicolai Rabinovitch et Jevgenij Mravinski au conseryatoire de Lenin€irad. De 1963 a
1980, Neeme J;irvi fut chef de I 'Orch. symph. de la Radio-t€ldvision estonienne ainsi que

d.e I 'Opdra de Tatlinn. I1 a 6td invitd a diriger les plus importants orchestres de l 'Union
Sovidtique et, aprds avoir gagn6 le premier prix du concows international de Rome pou

chefs d'orchestre en 1971. i l  a fait une townde dans la majeur partie de l 'Euope ainsi
qu'au Canada. aux Etats-Unis, au Mexique et au Japon.

Depuis 198O, i l est dtabli aux Etats-Unis et a 6t6 invitd e diriger entre autres la Phil. de
New York, l 'Orch. d.e Philadelphira, I 'Orch. symph. national de Washington, les orchestres
symphoniques de Boston, San Francisco, Cincinnati et Indiampolis. I1 a ausi dirig6
I'Op6ra m6tropolitain de New York,

Ces dernidres anndes, Neeme Jiirvi a dirige une s6rie de concerts avec I 'Orch. du Concert-
gebouw d'Amsterdam, i l s'est produit en Allemagne a la t€te des orch, symph. de la Ra-
dio bavaroise, de la Radio du Sudouest allemand et de l 'Allemagne du nord.

Neeme Jdnri est le chef de I 'Orch, svmph. de Gdteborg ainsi que principal chef invitd i
l 'Orch. symph. de la cit6 de Birmingham et, a pilt ir de I 'automne 1984' i- l sera chef d'or-
chestre et di.recteu! artistique de l 'Orch. national dcossais.
Dms la m€me collection : afS-f,p-ZLg (Stenhmmu/O.S.Gciteb.)' 22L'222 (Sibelius/O.
S.Gciteb,), 227 (Tubin/Musikselskabet Harmonien), 228,237 (Sibelius/O.S.Giiteb.)' 245
(Dvolik/I ielmenon/O.S.Giiteb.), 250 (Sibelius/O.S.Giiteb.), 251 (Stenhmmqr/O.S.Git'
teb.), 25i, 263 (Sibelius/O.S.G,iiteb.), 264 (Tubin/o.s.Giiteb.), 265 (Sibelius/O.s.Gdteb.).

Cet enregistrement a dtd effectue au Hall de concerts de Giiteborg, un des meilleurs l ieux
de conceit du monde. Les qualitds toutes speciales du hall ont ete confirmees dans une

dtude sc ien t i f ique  <  Ahust ik  we l tber i ihmter  Mus ik rc iume n  (Techn ik  am Bau 8 /79) .  Les
donndes scientif iques furent encore justif ides par des interuieus quec 23 chefs d'orchestre
internationalement connus, comprenont Furtwtingler, scherchen, Bijhm, solti et uon Ka'

ra jan .  En Amdr ique,  ce  sont  les  sa l les  de  concer t  de  Buenos A i res  e t  de  Bos ton  qu i  son t .

sd lec t ionndes ;  en  Europe,  ce l les  de  V ienne,  d 'Amsterdam e t  de  Gdteborg .  19




