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Royal Danish Brass
(fra venstre mod hojre:/from left to right: Ketil Christensen, kornet/cornet -

Soren Emtoft, kornet/cornet - Torbjiirn Kroon, basun/trombone -

Keld Jorgensen, basun/trombone - Jan Mortensen, basun/trombone -

Mogens Andresen, basun/trombone.



The Composers
ALESSANDRO OROLOGIO (c .  1560-1633) .
employed at the imperial chapel in Prague.
Nos. 1,2,17 md 18; "Intradae...", printed in
Helnst€dt 1597, dedicated to Christian IV.
MELCIIIOR BORCHGREVINCK (c. 1569-1632),
instrumentalist with Christian IV. Director of
Music from 1618 unti l his death.
No.3: "Ausserlesener Padumen und Gall iaden.,."
printed in Hamburg 1607.
NICOLAS GISTOU (?-1609), Dutch instrumenta-
list md singer employed by Christian IV from
1598 unti l his death.
No.4: "Ander Theil Ausserlesener,,,Paduanen
und...Gall iuden...", printed in Hamburg 1609.
BENEDICT GREEBE (?-1619), probably of
Dutch descent. Instrumentalist at the court of
Christian IV from 1595 unti l his death.
No,5: "Ander Theil Auserlesener...Padumen
und...Gall iaden... ", printed in Hamburg I 609.
JACOB ORN (?-1653), Duish musician. Studied
in England 1611-14; his "Pavane" was copied
here. In the swice of Christian Mrom 1614.
Deputy director from 1637.
No.6: "Drexel MS 4302", manurcript in New
York Public Libruy, copied in England ca. 1614.
GREGORIUS I IUET (HOWET)  (c .  1550-1610) ,
lutenist in Wolfenbiittel. Friend of John Dow-
land. Teacher of the Dilisb musician Hans Niel-
sen 1606-08.
No.?: "A Vaietie of lute-lesons...", printed in
London 1610.
ANONYMOUS
No.8 (Index I - 5): "Petrus Fabricius Lutbog"
(The Lute Book of Petrus Fabricius), Thott
E41,4o, manuscript in the Royal Libray in
Copenhagen.
JOHN DOWLAND (1562-1626), English lutenist
in the senice of Christian M598-1606.
Nos. 9 and 1l: "The Mugaet Boud Lute
Book", manuscript from ca. 1622 in the poses-
sion of Robert Spencr.
No.10: "A Vaietie of lute.le$ons..." printed in
London 1610.
No.12: "Lachrimp or Seven Teees". printed in
London 1604.

WILLIAM BRADE (1560-1630), English violist,
employed by Christian IV during several periods,
the first t im€ in 1594.96.
No.13: "Ausserlerener Padumen und Gall iar-
den...", printed in Hamburg 160?.
THOMAS SIMPSON (1582.1628), English violist
e m p l o y e d  b y  C h r i s t i a n  M 6 2 2 - 2 5 .
No.14: "Opus Newer Padumen, Gall iaden...",
printed in Hamburg 1617.
JOHAN SCHOP (c. 1590-166?), composer and
violinist employed by Christian IV 1615.19. He
wo probably present during the wedding festi-
vit ies in 1634.
No. I 5 : "TUitnement Kabinet....Eerst€ Deel... ",
printed in Amsterdam, 1646.
JACQUES FOUCART (?-1640?), French violist
in the service of Christian IV in 1624 md Prine
Christian, heir appaent, at Nykdbing Falster
Castle from 1626. Again with Christian IV from
1 633-41.
No.16: "Tuitnement Kabinet...Tweede Deel...",
printed in Amsterdm 1649.
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Christian IV and Music
As a patron of music, Christim IV was generous.
He surrounded himself with music all the time -

both at home and while travell ing. He employed
singers ud musicians to an extent which had not
been met with earlier, and the Royal Chapel
could ecily compue with those of other Euro-
pem princes md sovereigns. About 80 people
were employed in the Chapel when it was at its
height.

The music was divided into three groups: the
instrumentalists, the singers and the trumpeters
- each group with its own functions, but also
with a posibil i ty to unite their efforts on espe-
cially festive occasions. The King wisely mixed
local and foreign forces. A number of talented
Duish musicians were sent to study abroad - to
England md especially to Italy, with the famous
Giovanni Gabrieli in Venice - and they returned
with strong impressions of foreign trends, uti l ising
them at court for a shorter or longer period. Two
figures stand out among the foreign musicians,
who came from Germany, France, Poland, Italy
md Englmd: the lutenist John Dowland, who
came from England in the early years of the reign
of Christian IV, and the leader of the Court
Chapel in Dresden, Heinrich Schiitz, who was
called to Denmark as musical director in connec-
tion with the court festival of the century, Det
store Bilager (The Ceremony of the Bed) in 1634,
the wedding of Prince Christian, the heir appa-
rent, with the Saxon princes Magdalena Sibylla.

The reign ofChristian IV - 1588-1648 -stands
out as a rich period in Danish musical history.
Never before or since did Denmark, and especi-
ally the court in Copenhagen, take up so much
space on the map of European musical history.

Consort Music
In the first years of the King's reign it was mainly
instrumental music that was in focus. Whereas
the group of singers consisted mainly of local
musicius, Christian IV had to look abroad for
instrumentalists. Especially Englmd sent a num-
ber of prominent instrumentalists, among them

Will iam Brade, John Dowlmd and later Thomas
Simpson. They came from a country where
music was at a premium, both at court and among
people of noble or common birth. Rightly the
reigx of Elizabeth I and James I is called the
Golden Age in English musical history. Instru-
mental ensemble music, the "consort" music,
had a prominent position here. At royal ban-
quets, at foreign state visits, but above all at the
English manor houses and among common music
amateurs such music for small instrumental en-
sembles of viols, recorders, lute etc. wa eagerly
played. During the second half of the 16th
century the genre spread to the continent, and
after 1600 a number of collections with Davans.
ga l l ieds ,  a l lemands e tc ,  was  ed i ted  a i l  over
Europe. As music for both professionals and
amateurs it appealed to many people, and unlike
much other music from those days, it wm worth
printing.

No doubt it was the English musicians at the
Danish court who took the consort music to
Denmark and soon encouraged their Dmish col-
leagues to try their own huds. The present disc
presents a selection of consort music written by
Danish, English md other foreign musicians in
the service of Christian IV and taken from various
foreign prints or manuscripts. Even if i t cannot
be proved that the music was written in Denmark,
it is at any rate l ikely that it was played before
the Dmish court with Christian IV as the centre,
maybe even as a pilt icipet.

The word "consort" - which has the same
derivation 6 "concert" - originally referred to
a group of singers or instrumentalists. Gradually
the meaning was narowed, and about 1600 it
wru especially used about an instrumental ensem-
ble. Later sources occasiona.lly distinguish between
"broken consort", with instruments of different
types, and "whole" or "full" consort, with inst-
ruments from the same family, even if this termi-
nology is not quite consistent, However, com-
posers seldom specified for which instruments
the actual music wm written; oftetr they would
only set up a number of options. Usually it is



the function rather thu the music itself which is
the decisive point: music for amateurs at home
wm played by viols alone, whereas roya.l banquet
music or music at the reception of foreign guests
called for a more spectacula instrumentation for
broken consort with e.g. recorders and zinks as a
supplement to the stl inged instruments. At spe-
cia.l occasions the stately wind ensemble was used,
6 is the case on this record with the wind
"Intradae" by A. Orologio.

Much edy instrumental music is simply
tlanscriptions for instruments of sacred and secu-
lar vocal music. A specific, instrumental way of
writ ing was only developed gradually, especially
influenced by the dance. Both popular md courtly
dance, of course, needed their own special music.
The pavms md gall iards on this disc (the former
in duple, the latter in triple time) are actually
derived from former dmces, with the modifica-
tion however that the music has been stylised to
a degree that actual ducing is out of the ques-
tion. Another important genre is the well-known
"theme with valiations", where the theme may
either be composed for the occasion, or - as
is the cue in Schop's vriations on Dowland's
famous "Lachryme" ( No.15 on this disc) -
may have existed before.

Lute Music
The lute was one of the most popular instru-
ments around the year 1600, both among profes-
sionals and amateurs. It hro the same possibil i t ies
as the guitar or piano of our own days: useful
both as a solo instrument and as accomDiliment
for singing or other instruments. And it could
easily be moved aloundl John Dowland, who for
eight yees (1598-1606) was in the service of
Christian IV, was no doubt the leading master.
He w^ notorious for his pugnacity and his me-
lancholy. One of his compositions for solo lute
is called "Semper Dowland, semper dolens"
(Always Dowland, always mournful). His lute
music is disseminated in numerous manuscripts
and prints throughout Europe, and his music was
admired and quoted by many contemporarJr
composers.

Dowland's travell ing compmion from the
ealy yeas, Gregory Huet (or Howet), the lute-
nist, w6 known m m able master on his instru-
ment. He ws court musician in Wolfenbiittel,
md probably of Dutch origin. He had a more
indirect connection with the Danish court,
being the teacher for a couple of years of the
young Danish musician Hans Nielsen.

The anonymous lute compositions on the
present disc come ftom a lalge lute manuscript
from about 1606-08, kept in the Royal Library
in Copenhagen (MS Thott 841,4o). It consists of
a great number of lute songs and lute dances that
were collected and written down by the Danish
student Petrus Fabricius, while a student in Ros-
tock .



Christ ian IV og musikken
Som musikmacen var Christ ian IV rundhAndet.
Alt id omgav han sig med musik hjemme og pA

rejse. Han ansatte sangere og musikere i  et  omfang
som aldr ig t id l igere, og kongens kapel kunne nok

mile sig med andre europaiske fyrsters og regen-
ters. Op mod 80 mand var ansat i  musikkorpset,
da det var pA si t  h@jeste.

Dette var inddelt  i  t re grupper:  instrumentis '
terne, sangerne og t lompeterne - hver med sine
bestemte funkt ioner,  men ogsA med mul ighed for
at forene krefterne ved sarl ig fest l ige lej l igheder.
Kongen sorgede klogel igt  for at  blande hjemlige og
udenlandske krafter,  Adski l l ige talentfulde dan-
ske musikere blev sendt pi  studieophold uden-
lands - t i l  England og navnl ig t i l  l ta l ien, hos
Giovanni Gabriel i  i  Venedig -  og de hjembragte
sterke indtryk fra det f remmede og udmontede
dem i  deres egen musik.  Men kongen nojedes
ikke med det,  Han indforskrev ogsi udenlandske
mestre, som i  kortere el ler lengere t id f ik ansat-
telse ved hoffet.  I  rekken af disse fremmede
musikere, som kom fra Tyskland, Frankrig,  Polen,
England og I tal ien, ski l ler iser to sig ud: Iutspi l -
leren John Dowland, der kom fra England i  de
t idl ige 6r af Christ ian IV's regeringst id,  og hof-
kapelmesteren fra Dresden, Heinr ich Schi i tz,  der
blev kaldt hert i l  som leder af musikken i  forbin'
delse med irhundredets hoffesl ,  Det store
Bi lager i ,1634, den udvalgte Prins Christ ian's
bryl lup med den saksiske pr insesse Magdalena
Sibyl la.

Christ ian IV's regeringst id -  1588-1648 -

fremstdr sdledes som en frodig periode i  Dan-
muks musikhistor ie.  Aldr ig for og aldr ig siden
havde Danmark, og speciel t  hoffet  i  Kobenhavn,
indtage-t  en sadan plads pa det musikhistor iske
europa{orL

Consort musik
I  kongens f@6te regeringsar var det navnl ig instru-
mentalmusikken, man satsede pe. Mens sanger-
kolpset for storsteparten bestod af hjemlige
musikere, mAtte Christ ian IV ty t i l  udlandet for

at rekruttere instrumentister.  Ikke mindst fra
England kom en rekke betydel ige musikere, her-
ibland Wil l iam Brade, den fornavnte John Dow-
land, og senere Thomas Simpson. De kom fra et
land, hvor musikken stod i  hoj  kurs, bade ved
hoffet og blandt adel og borger.  Med rette taler
man om en "Guldalder" i  engelsk musik under
El izabeth I  og James L Den instrumentale kam-
mermusik,  "consort"  musikken, havde en f !em-
tredende plads her.  Ved kongel ige taf ler,  ved
statsbesog men forst og fremmest pe de engelske
henesader og blandt de mange borgerl ige ama-
toler dyrkedes denne kammermusik for smi
ensembler,  bestaende af 5-6 musikere pa gamber,
blokf loj ter,  Iut  osv. I  lobet af anden halvdel af
15O0-tal let  bredte genren sig t i l  kont inentet,  og
efter er 1600 udkom talr ige samlinger med pava-
ner,  gal l iarder,  al lemander o. l ign. over hele
Europa. Netop fordi  denne musik kunne spi l les
af bide profesionel le og amatorer havde den
appel t i l  mange mennesker,  og i  modsetning t i l
se megen anden musik fra t iden kunne det betale
sig at tryhhe den.

Der er neppe tviv l  om, at de engelske musikere
ved det danske hof bragte consort  musikken med
sig fra deres hjemland og snut ogsA animerede
deres danske kol leger t i l  at  forsoge sig. Pi  denne
plade prasenteles et udvalg af consort  musik
skrevet af danske, engelske og andre udenlandske
musikere i  Christ ian IV's t jeneste og taget fra
forskel l ige udenlandske tryk og et enkelt  manu-
skr ipt .  Selvom det ikke kan godtgores, at  denne
musik er skrevet her i  Danmark, er det i  hvert
fald sandsynl igt ,  at  den er blevet spi l let  ved det
danske hof med Christ ian IV som midtDunkt.
mAske l igefrem som medvirkende

Ordet "consort" ,  der har samme oprindelse som
"koncert" ,  betod oprindel igt  en gruppe afsangere
el ler instrumental ister.  Efterhinden indsnevredes
betydningen, og o. 1600 brugtes det speciel t  om
et instrumentalensemble. Senere ki lder skelner
undert iden mel lem "broken consort" ,  best iende
af forskel l ige typer instrumenter,  og "whole" el ler
"ful l  consort" ,  best iende af instrumenter fra
samme instrumentfamil je,  selvom terminologien



pe dette punkt ikke er entydig. Komponisterne
mgav dog sjeldent, hvilken besetning musikken
er skreyet for: ofte nojedes man med at opstille
et antal muligheder. Som regel er det sneere
funktionen end selve musikken, der er det afgo-
rende: amatormusik i hjemmene spil ledes for rent
gambeensemble, mens kongelig tafelmusik eller
musik ti l  modtagelse af udenlandske gester
krevede den mere spektakul@re bes@tning for
"broken consort" med f.eks, f lojter og zinker
som supplement ti l  strengeinstrumenterne. Ved
serlige lejl igheder har man anvendt det pompose
bleserensemble, som her pi pladen er reprasen-
teret af A.Orologios bleserintradaer.

Meget af den tidlige instrumentalmusik er
arrangementer for instrumenter af kirkelig og
verdslig vokalmusik. Forst efterhAnden udvikledes
en sarlig instrumental skrivemAde, ikke mindst
under indflydelse af dansen. BAde den folkelige
og den hoviske dans krevede naturligvis sin sar-
lige musik. De pavaner og galliuder, der her
presenteres ( forstnevnte i to-delt takt, sidst-
nEvnte i den mere l ivl ige tre-delte), har netop
deres oprindelse i dansen, dog sAledes at musik-
ken nu er sti l iseret i en grad, som gor det ude-
lukket at man rent faktisk ha danset t i l  den. En
anden form er den velkendte "tema med varia-
tioner", hvor temaet enten kan vere nykompo-
neret eller - som det er t i l feldet med Schops
variationer over Dowlands kendte Lachryme
(nr.15 p6 pladen) - kan vare et allerede kendt
tema,

Lutmusik
Lutten vd et af t idens mest udbredte instrumen-
ter, bdde blandt profesionelle og amatorer. Det
havde de samme muligheder som i vore dage
guitaren eller klaveret: velegnet bAde som solo-
instlument og som akkompagnehent ti l  sang eller
instlumentalmusik. Og sA var det let at transpor-
tere omkring. Tidens ubestridt forende mester
vu englanderen John Dowland, der i 8 Ar (1598-
1606) virkede i Christian IV's tjeneste. Han ve
kendt for sit stridbare gemyt og melankolske
sindelag. "Semper Dowland, semper dolens",

hedder en af hans lutkompositioner; "Altid
Dowland, alt id sorgfuld". Hans lutmusik er over-
leveret i talrige hindskrevne og trykte samlinger
overalt i Europa, og hans musik blev beundlet og
citeret af en mengde andre samtidige komponis-
ter. Ogsa hans rejsefalde fra de unge Ar, lut-
spil leren Gregory Huet (eller Howet), blev anset
for en betydelig mester p6 sit felt. Han var ansat
som hofmusiker i Wolfenbi.ittel og var fornentlig
af nederlandsk oprindelse. Hans ti lknytning ti l
det danske hof er af mere indirekte art, idet den
unge danske musiker Hans Nielsen et pa er
studerede hos Huet i Wolfenbiittel.

De anonyme lutsatser ptr denne plade stamme!
fra et manuskript fra o.1606-08, som findes i
Det kongelige Bibliotek i Kobenhavn (MS. Thott
841,40). Manuskriptet, der bestdr af et stort
antal lut-sange og -danse, er nedskrevet af den
danske student Petrus Fabricius under hans
studieophold i Rostock.

Nr.1-6 smt 12-18 er udgiuet for Christian IV
fondea i hefte 2 of serien "Musih fra
Christian IVs tid", Kobenhaun, Engstr@m og
S od,rings musihforlag 1 I 8 8.



Christian IV. und die Musi}
Als Musikgtinner wu Christian IV, der ddnische
Kijnig, groBziigig. Er umgab sich stets mit Musik -

zu Hause und auf Reisen. Er beschdftigte Senger
und Musiker in einem bis dahin unbekannten
AusmaBe, und die Kiinigliche Kapelle konnte
leicht mit denen mderer europaischer Fiirsten
und Herrscher verglichen werden. Auf dem Hiihe-
punkt der Kapelle wuen dort etwa 80 Personen
angestellt.

Die Musik wurde in drei Gruppen geteilt:
Instrumentalisten, Siinger und Tlompeter - jede
Grupp€ mit eigenen Aufgaben, wobei es miiglich
wa, sie zu besonders festl ichen Anli isren zusam-
menzuschliefJen. Klugerweise mischte der Kiinig
einheimische und fremde Krefte. Einige begabt€
ddnische Musiker wurden zum Studium ins Aus'
land geschickt - nach England und besonders
nach Italien, zum beriihmten Giovanni Gabrieli
in Venedig - und sie kehrten mit starken Ein-
driicken der fremden Tendenzen zuriick, die sie
in ihrer eigenen Musik veryendeten. Der Kdnig
ging aber noch weiter. Er rief fremde Meister
nach Ddnemark, um sie i iber kurz oder lang am
Hofe zu beschiift igen. Unter diesen Musikern,
die aus Deutschland, Frankreich, Polen, England
und Italien kamen, ragen zwei Gestalten beson-
ders empor: der Lautenist John Dowland, der in
Christian IVs friihen Regierungsjahren aus England
kam, und der Leiter der Kgl. Hofkapelle in
Dresden, Heinrich Schiitz, der nach Ddnemak
gerufen wurde als Musikdirektor in Zusammen-
hang mit dem hijf ischen Fest des Jahrhunderts,
Det store Bilager (der groBen Bettzeremonie)
1634, der Hochzeit des Erbprinzen Christian mit
der sdchsischen Prinzessin Magdalena Sibylla.

Die Regierung von Christian IV - 1 588'1 648 -

ist eine reiche Periode der ddnischen Musikge-
schichte. Weder vorher noch nachher hatte Ddne-
muk einen solchen Platz - besonders dabei der
Kopenhagener Hof - auf der Karte der europi-
ischen Musikgeschichte.

Consortmusik
In den ersten Regierungsjahren des Kiinigs stand
die Instrumentalmusik im Zentrum. Wiihrend die
Siingergruppe hauptsdchlich aus tjrt l ichen Musi-
kern bestand, muBte Christian IV. wegen Instru-
mentalisten ins Ausland gehen. Besonders Eng-
land sandte mehrere hervorragende Instrumenta-
listen, duunter Will iam Brade, John Dowland
und spdter Thomas Simpson. Sie kamen aus einem
Land. wo die Musik. am Hofe wie auch unter
anderen Leuten, auf dem Gipfel stand. Mit Recht
wird die Regierungszeit von Elizabeth L und
Jakob I. in der englischen Musikgeschichte als
,,The Golden Age" (D6 goldene Zeitalter) ge'
nannt. Instrume!tale Ensemblemusik,,,Consort
music", stand an prominenter Stelle. Bei kcinig'
l ichen Festen, fremden Staatsbesuchen, aber vor
allem in englischen Standspersonenheusern und
mit gew6hnlichen Musikliebhabern zusammen
wurde solche Musik fi ir kleine Instrumentalen-
sembles mit Violen. Fli i ten, Lauten usw. freudig
gespielt. In der zweiten Hii lfte des 16. Jahrhun-
derts breitete sich die Gattung iiber die kontinen-
talen Linder aus, und nach 1600 wurden etl iche
Sammlungen von,,pavans, galiuds, allemands"
usw, in ganz Europa herausgegeben. AJs Musik
fiir sowohl Berufsmusiker als auch Laien wurden
sie bei vielen Menschen beliebt, wodurch es sich
auszahlte, diese Musik - zum Unterschied von
manch anderer Musik jener Tage - zu druchen.

Zweifelsohne brachten gerade die englischen
Musiker am ddnischen Hof die Consort Music
nach Ddnemark, wo sie die dinischen Kollegen
anregtenj die Sache selbst zu versuchen. Diese
Platte bringt eine Auswahl von Consort Music,
von ddnischen, englischen und anderen fremden
Musikern im Dienste Christians IV., verschiedenen
fremden Drucken oder Manuskripten entnommen.
Selbst wenn nicht nachgewiesen werden kann,
daIJ die Musik in Ddnemark geschrieben wurde,
wurde sie vermutlich vor dem diinischen Hof
gespielt, mit Christian IV. im Mittelpunkt, viel-
leicht sogar als Teilnehmer.

Das Wort ,,consort" - mit demselben Ursprung
wie ,,Konzert" - bezog sich urspriinglich auf eine



Gruppe von Sdngern oder Instrumentalisten.
Allmiihlich wurde die Bedeutung enger, und um
1600 bezog sie sich haupts?ichlich auf ein Instru'
mentalensemble. Spdtere Quellen unterscheiden
mmchmal zwischen ,,broken consort", mit
. lnstrumenten verschiedener Gattungen, und

..whole" oder ,,full" Consort, mit Instrumenten
derselben Gattung, wenn auch diese Terminologie
nicht immer zutrifft. Die Komponisten schlieben
aber selten vor, f i ir welche Instrumente die Musik
geschrieben war; hdufig gaben sie mehrere Wahl-
miiglichkeiten an. Der entscheidende Punkt war
meistens die Funktion und nicht die Musik selbst i
Musik ft ir Laien zu Haus wurde von Violen
allein gespielt, wiihrend Bankettmusik oder Musik
beim Empfang fremder Gdste ein ehe! spektaku-
ldres Instrumentdium verlangte, mit,,broken
consort", beispielsweise Fli iten und Zinken als
Ergdnzung der Saiteninstrumente. Zu besonderen
Anldsen wurde das stattl iche Bldserensemble
e ingesetz t .  w ie  h ie r  be i  A .Oro log ios , , In t radae"

'7i"1. Iri. ihe Instrumentalsti. icke sind einfach
Transkriptionen fiir lnstrumente von sakraler und
profaner Vokalmusik. Eine besondere Instrumen-
ialschreibweise wurde erst allmdhlich entwickelt,
besonders vom Tanz beeinfluBt. Volks- und
Hoftanz brauchten natiirlich eine eigene Musik.
Die Pavans und Galliards dieser Platte (dieses in
Dreier-, jenes in Zweiertakt) entstammen in der
Tat fri. iheren Tdnzen, obwohl die Musikinzwischen
derartig sti l isiert wurde, daB ans Tanzen nicht
mehr iu denken ist. Eine andere wichtige Gat-
tung ist das bekannte Thema mit Vaiationen,
wobei das Thema entweder fi ir die Gelegenheit
komponiert wurde. oder - wie bei Schops Varia-
tionen iiber Dowlands beriihmte,,Lachrymae"
(Nr.15 der Platte) - bereits existent gewesen
sein kiinnte,

Lautenmusik
Die Laute wu eines der beliebtesten Instrumente
um 1600, bei Berufsmusikern und Laien. Sie hat
dieselben M,iiglichkeiten wie die Gitarre oder das
Klavier unserer Tage: als Soloinstrument oder
Begleitung fi.ir Gesang oder andere Instrumente.

AuBerdem kann sie leicht transportiert werden!
John Dowland, der acht Jahre lang (1598-1606)
in Diensten Christians IV. stand, wa zweifels-
ohne der fi ihrende Meisrer. Er war wegen seiner
Jdhzornigkeit und Melancholie beriihmt. Eine
seiner Kompositionen fi ir Sololaute hei0t,,Sem'
per Dowlan-d, semper dolens" (Immer Dowland,
immer trauervoll ). Seine Lautenmusik l iegt in
vielen Mmuskripten und Drucken in ganz Europa
vor, und seine Musik wurde von vielen damaligen
KomDonisten bewundert und zit iert.

Dowlands Reisekamerad aus fri iheren Jahren,
Gregory Huet (oder Howet), wu als geschickter
Meiitei seines Instruments, der Laute, bekannt'
Er wa Wolfenbiitt ler Hofmusiker, vermutlich
niederldndischen Ursprungs. Seine Verbindung
mit dem ddnischen Hof war eher indirekt: er wil
einige Jahre Lehrer des jungen d6nischen Musikers
Hans Nielsn.

Die anonymen Lautenkompositionen dieser
Platte entstammen einem groBen Lautenmanu-
skript aus etwa 1606-08, in der Kopenhagener
Kg l .  B ib l io thek  au fbewahr t  tMS Thot t  841 '4" ) .
Diese besteht aus einer gro0en Anzahl von Lau-
tenliedern und Lautentenzen, die vom d6nischen
Studiosus Petrus Fabricius wdhrend seiner Ros'
tocker Studienzeit gesammelt und aufgezeichnet
wurden.



Christian IV et la musique
Christian IV 6tait un g€n6reux protecteur de la
musique. I l s'entourait toujours de musique -
chez lui et lors de ses voyages. Il engagea des
chanteun et des musiciens a un point encore ja-
mais vu et I'orchestre royal pouvait facilement
6tre comped A ceux des autres princes et souve-
rains europ6ens. Environ 80 personnes faisaient
patie de I 'orchestre au sommet de celui-ci.

Les musiciens 6taient diyis6s en trois gloupes :
les instrumentistes, les chanteurs et les trompet-
tistes - chaque goupe aymt ses fonctions prop-
res mais aymt 6galement la posibilit6 d'unir ses
efforts lors de r6jouissances paticulidres. Le roi
r€unit avec sagese un effectif local et 6tranger.
Certains musiciens danois talentueux furent en-
voy6s 6tudier d l'6tranger - en Angleterre et
surtout en Italie avec le r6pute Giovanni Gabrieli
d Venise - et ils revenaient avec de fortes imores-
sions des tendances dtlangdres dont i ls se seNaient
dans leur propre musique. Mais le roi ne s'u6ta
pas la. I l f i t ausi venir au Danemek des maitres
6trangers qu'i l  engageait plus ou moins longtemps
a la cour. Deux figures resortent pami ces mu-
siciens 6trangers provenant d'Allemagne, France,
Pologne, Angletene et Italie : le luthiste John
Dowland qui vint d'Angleterre dans les premidres
anndes du rdgne de Christian IV et le directeur de
I'orchestre de la cour de Dresde, Heinrich Schi.itz,
qui fut appel6 au Danemark pour 6t!e le directeur
musica.l du festiva.l du sidcle de la cout, Det store
Bilnger \La c6!6monie du l it) en 1634, soit les
noces du prince Christian, I'heritier pr6somptif,
et de la prince$e de Saxe, Magda.lena Sibylla.

Le rdgne de Christian IV * 1588-1648 - res-
sort comme une riche p6riode de I 'histoire de la
musique danoise. Ni avat ni aprds cette pdriode,
le Danemark et surtout la cour A Copenhague
n'ont occup6 autant de place sur la carte de I 'his-
toire de la musique europ6enne.

Musique consort
Dans les premidres ann6es du rdgne du roi, les
efforts 6taient sultout concentrds sur la musioue
instrumentale. Alors que la groupe de chanteurs
6tait form6 principalement de musiciens locaux,
Christian IV devaii chercher ses instrumentistes
hors du pays. L'Angletene surtout envoya un
nombre d'instrumentistes importants dont Wil-
l iam Brade, John Dowland et, plus tud, Thom6
Simpson. Ils venaient d'un pays oi la musique
avait beaucoup de valeur et d la cour et pami les
nobles ou les roturiers. Le rdgne d'Elizabeth I et
de James I est appel6 avec justesse l'6ge d'or de
l'histoire de la musique anglaise. La musique
instrumentale d'ensemble, la musique < consort l,
occupe ici une place importante. Cette musique
pour p€tits ensembles instrumentaux de violes,
fl i tes i bec, luth, etc. 6tait jouee avec empre$e-
ment lors de banquets royaux et de visites 6tran-
gdres officielles mais surtout dans les manoirs
anglais et, en g6ndral, pami les amateurs de
musique. Pendant la seconde moiti6 du 16e
sidcle, le genre se r6pmdit sur le continent et,
aprds 1600, des recueils comprenant des < pa-
vans ), ( galiuds ), < allemands D, etc. furent
6dit6s ptrtout en Europe. En tant que de la mu-
sique et pour les profesionnels et pour les ama-
teurs, elle plut a beaucoup de monde et, contrai-
rement e beaucoup d'autre musique de cette
dpoque, elle valait la peine d'6tre imprim6e.

Il n'y a pm d douter que ce sont les musiciens
anglais e la cour danoise qui ont import€ la
musique consort au Danemark et qui ont vite
encourage leurs collagues danois d s'y esayer.
Ce disque pr€sente un recueil de musique consort
ecrite pil des musiciens danois, angtais et d'autres
6trangers au service de Christian IV: elle provient
de diffdrents imprimds ou manuscrits dirangers.
M6me si on ne peut p6 prouve. que la musique
ait eft dcrite au Danemuk, il est en tout ctr
probable qu'elle fut joade e la cour danoise ayec
Christian IV au centre. peut-Gtre m6me comme
puticipant.

Le mot ( consort D - une d6rivation de < con-
cert ) - ddsignait originellement un groupe de



chilteurs ou d'instrumentistes. La connotation
r6tr6cit gaduellement et, vers 1600, le mot
s'appliquait surtout e un ensemble instrumental.
Des sources plus r6centes font occasionnellement
une distinction entre q broken consort ) aux
instluments de types diff6rents et ( whole D ou
< full consort D aux instruments de la m€me fa'
mille, m6me si cette terminologie n'est ps tout e
fait logique. Les compositeurs sp6cifiaient cepen-
dant ruement pour quels instruments la musique
6tait composde; i ls n'6num6laient souvent qu'un
choix de posibil i t6s. Le point d6cisif est g6n6-
ralement la fonction plus que la musique elle-
meme : la musique pour les amateurs au foyer
6tait jou6e sur des violes seulement alors que la
musique de banquets royaux ou de r6ceptions
d'invit6s 6trangers demandaient une orchestration
plus spectaculaire pour < broken consort D avec,
pa exemple, des fl0tes a bec et des < zincs r
(cornets a bouquin) comme compl6ments aux
instruments e cordes. Lors d'occasions sp6ciales,
on uti l isait I ' imposant ensemble de vents et c'est
le cas sur ce disque d'< Intradae D pour vents
d'A. Orologio.

Une grande patie de la musique instrumentale
trds ancienne n'est que de simples transcriptioN
pour instruments de la musique vocale sacr6e et
profane. Une dcriture instlumentale spdcifique
ne se d6veloppa que graduellement, surtout grace
d I' influence de la danse. La danse populaire et
celle de cour exigeaient, bien s0r, leur propre
mesure spdciale. Les pavanes et gailludes sur ce
disque (les premidres en mesures binaires, les
secondes en ternaires) proviennent en fait d'anci-
ennes dmces qui ont cependant 6t6 modifi6es :
la musique a 6t6 stylis6e A un degr6 tel que toute
danse proprement dite est hors de question Un
autre genre important est celui bien connu de
thdme et vuiations oi Ie thdme est soit compos6
pour l 'occasion, soit d€je existant - comme dans
le ca des vuiations de Schop sur le c6labre
< Lachrymae > de Dowland (no 15 sur ce disque).

Musique pour luth
Le luth fut un des instruments les plus populaires
autour de I 'an 1600 pdmi les profesionnels et
les mateurs. I l offre les memes posibil i t6s que
la guitare ou le piano de nos jours : i l  est uti l is€
comme instrument solo et peut accompagner du
chmt ou d'autres instruments. Et i l  est facile-
ment transportable! John Dowland, qui fut huit
ans (1598-1606) au senice de Christian IV, en
fut sur6ment le grand maitre. I l 6tait c6l€bre
pour sa pugnacit6 et sa m6lancolie. Une de ses
compositions pour luth solo s'intitule < Semper
Dowland, semper dolens r (Toujours Dowland,
toujours douloureux). Sa musique pour luth est
dis6min6e sur de nombreux manuscrits et im-
prim6s pdtout en Europe et sa musique a 6t€
admir6e et citde pil beaucoup de compositeurs
contemporains. Le compagnon des plemiers
voyages de Dowland, le luthiste Gregory Huet
(ou Howet) 6tait consid6r6 comm€ un maitre
comp6tent de son instrument, I l 6tait musicien
a la cour de Wolfenbiittel et probablement d'ori-
gine hollandaise. Son lien avec la cour danoise
est plus indirect que celui des autres musiciens
ci-nomm6s i il a 6t6 le professeur du jeune musi-
cien danois Hans Nielsen pendant une couple
d'ann6es.

Les compositions anonymes pour luth de ce
disque proviennent d'un impomnt manuscrit pour
luth datant d'environ 1606-08 conserv6 d la
Bibliothique Royale de Copenhague (MS Thott
841,4o). I l renferme un grand nombre de chan-
sons pour luth et de danses pour luth qui furent
recueil l ies et mises pa 6crit par le jeune Danois
Petrus Fabricius lors de ses 6tudes i Rostock.



Royal Danish Brass wu founded in 1977 by
members of the Royal Duish Orchestra in Co-
penhagen, The ensemble has performed widely
in concert, radio md television productions at
home and abroad. Royal Danish Brms has specia-
lized in a Scudinavia repertoire ranging from
the time of Christian IV to new music written
expressly for the ensemble.

The Dowland Consort was formed by Jakob
Lindberg specifically to perform English consort
repertoire such 6 Dowland's Lachrime. He selec-
ted the players from among London's foremost
Ealy Music specialists for their deep experience
of viol consort playing and fo! their individual
exellence. On the same label: BIS-CD-315.

Jakob Lindberg was born in Danderyd, Sweden,
in 1952. After reading music at Stockholm
University he came to London to study guitar
and lute at the Royal College of Music. He be-
came increroingly interested in the lute and its
music and decided towads the end of his studies
to devote himself entirely to this instrument. His
specialist knowledge of lute playing has led to
many engagements as a teacher at courses in
different countries, including Englmd, America
and Japu. He wo elected to succeed Diana
Poulton as Professor of Lute at the Royal College
of Music in 1979 and appeds on 12 other BIS
records.

Royal Danish Brass blev stiftet i 1977 af mesing-
blasere fra Det kongelige Kapel i Kobenhavn.
Ensemblet hu optrAdt ved talrige koncerter i ind-
og udland, i radio og TV samt indspil let adskil l ige
grammofonplader. Royal Danish Brass ha specia-
l iseret sig i et skandinavisk repertoire der dakker
musik fra Christian IV's tid og frem ti l ny musik
skrev€t direkte ti l  ensemblet.

The Dowland Consort blev dannet av Jakob
Lindberg specielt med henblik pa at spil le engelsk
consort musik som Dowland's Lachrima. Han
udvalgte musikerne blandt forende specialister
i den tidlige musik pA baggrund af deres store
erfaring med at spil le gambe ensemble og for
deres personlige dygtighed.

Jakob Lindberg er fodt i Danderyd i Sverige i
1952. Efter at have studeret musik ved univer-
sitetet i Stockholm, tog han ti l  London for at
studere guitar og lut pa Royal College of Music.
Hans interesse for lutspil let voksede, og han
besluttede sig for udelukkende at koncentrere
sig om dette instrument. Hans store kendskab ti l
lutspil let har givet ham anledning ti l  at afholde
kurser forskell ige steder, i Europa, USA og Ja-
pan. Han efterfulgte Diana Poulton som lutpro-
fesor ved Royal College of Music i 1979 og han
optrader pA 1 2 andre grammofonplader hos BIS.



Das Royal Danish Btass wurde 19?? von Blech-
bliisern der Kgl. Kapelle zu Kopenhagen gegri.indet.
Dc Ensemble trat bei zahheichen Konzelten im
In- und Ausland auf und erschien in Rundfunk
und Fernnsehen. Das Royal Danish Brass spe-
zia.l isiert sich auf ein skandinavisches Repertoire,
dro eine Zeitspanne von der Zeit Christians IV.
bis zu neuer Musik, direkt f i ir das Ensemble
geschrieben, deckt.

The Dowland Consort wurde von Jakob Lindberg
gegriindet, eigens um englisches Consortrepertoire
auszufiihren, wie Dowlands Lachrime. Er suchte
die Musiker unter Londons henonagendsten
Spezialisten fri iher Musik aus, unter Beachtung
ihrer grofJen Erfahrung consortmeBigen Violen-
spiels und ihres individuellen Geschickes. Auf
derselben Make: BIS-CD-315-

Jakob Lindberg wurde 1952 in Danderyd, Schwe-
den, geboren. Nach Musikstudien an der Stock-
holmer Universitdt fuhr er nach London, wo er
am Royal College of Music Giture und Laute
studierte. Er interessierte sich immer mehr fiir
die Laute und die Lautenmusik und beschloB
gegen Ende seiner Studienzeit, sich gdnzlich
diesem Instrument zu widmen, Sein Spezialis-
tentum a.ls Lautenist fiihrte zu vielen Engagements
als Lehrer bei Kursen in verschiedenen Ldndern,
u.a. England, den USA und Japan. Er wurde 1979
als Nachfolger von Diana Poulton als Lauten-
professor am Royal College of Music ernannt und
erscheint auf 12 anderen BIS-Platten.

Le < Royal Danish Brass ) fut fond6 enL977 par
des membres de I 'Orchestre Royal Danois i
Copenhague. L'ensemble s'est souvent fait en-
tendre en concert, d la radio et i la t6l6vision au
Danemuk et a l '6tranger. Le r Royal Danish
Bras > s'est sp6cialis6 dans le r6pertoire scandi-
nave s'€tendant de la musique du temps de
Christian IV jusqu'i la nouvelle musique €crite
expres6ment pour l 'ensemble.

Le < Dowland Consort ) fut formd pa Jakob
Lindberg sp6cialement pour exdcuter le !6per'
toire consort anglais tel que Lachrime de Dow-
land. I l choisit les joueurs pdmi les sp€cialistes
de la musique ancienne les plus en vue de Londres
pour leur profonde exp6dence de viole consort
et leur excellence individuelle, Dans la mome
collection : BIS-CD-3 15.

Jakob Lindb€rg est n€ a Danderyd, en Suide, en
1952. Aprds avoir 6tudi6 la musique e I 'Universit6
de Stockholm, i l pdtit pour Londres, afin d'y
travailler la guitare et le luth au Colldge Royal de
Musique. Son int€rot pour le luth ne fit qu'aug'
menter, et vers la fin de ses 6tudes i l dEcida de
se vouer enti€rement a cet instrument. Sa grande
connaissance du luth l 'a amene aussi d 6tre engag€
A donner des cours dans diff6rents pays, notam-
ment en Europe, aux USA et au Japon. Il fut
choisi pour succdder i Diana Poulton comme
profeseur de luth au Colldge Royal de Musique
en 1979 et a enregistr6 sur 12 autres disques BIS.



Jakob Lindbere
INSTRUMENTARIUM
Lute: lO-course Renaissance lute by Michael Lowe, Oxford 1977
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THE DOWLAND CONSORT
Sarah Cunningham, treble viol
Alison Crum. treble and tenor viols
Richard Campbell, treble and small

bass viols
Mark Caudle, tenor and small bass

viols
Hugh Cheny, bandora and small bass

viol
Trevor Jones, gleat bass viol
JAKOB LINDBERG. lute

affi


