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Franz Krommer 
Quartette und Quintet t  f i r  Flote, Oboe 
und Steichtrio 
Franz Krommer ist einer der vielen tsche- 
chischen Komponisten, die zur Zeit der 
Klassik den Weg in  die westeuropaischen 
Musikzentren fanden und dort das musika- 
lische Leben entscheidend mitgestalteten. 
In seiner Wahlheimat Wien wurde Krom- 
mer sehr erfolgreich, man sah in ihm einen 
Rivalen Beethovens und auf dem Gebiet 
des Streichquartetts wurde er in einem 
Atemzug mi t  Joseph Haydn genannt. Sein 
Ruhm verblasste jedoch bald nach seinem 
Tod neben dem alles uberstrahlenden 
Dreigestirn Haydn, Mozart und Beethoven. 
Eine gewisse Bekanntheit und Bedeutung 
besitzen heute nur noch seine Komposi- 
tionen f i i r  Blasinstrumente: Er erkannte 
rechtzeitig den Bedarf an Harmonie- 
musiken fur Freiluftauffuhrungen und an 
Solokonzerten und Kammermusik f i j r  
Blaser. Dass viele seiner Landsleute als 
Blaservirtuosen Arbeit in  den Orchestern 
der europaischen Furstenhijfe fanden, gab 
ihm wohl Anlass und Inspiration zu man- 
cher seiner Blaserkompositionen. 

Frantijek Vincenc Krama? wurde 1759 in 
Kamenitz in  Sudmahren geboren. Er lernte 
fruh das Orgelspiel und kam schon damals 
in Kontakt mi t  der Musik Haydns. Als aus- 
gebildeter Geiger fand er eine erste Anstel- 
lung am Hof des Grafen Styrum in West- 
ungarn, bevor er 1795 beschloss, sich in 
Wien niederzulassen. In der neuen Umge- 
bung passte er seinen Namen der Sprache 
an und nannte sich fortan Franz Krommer. 
Lange Jahre musste er sich mittels kleiner 
Engagements und als freischaffender Kom- 
positionslehrer durchschlagen, eine Be- 
werbung als Geiger bei der Wiener Hof- 
kapelle blieb erfolglos. 1815 wurde er 
schlieBlich von Kaiser Franz I. zum "Kaiser- 
lichen Karnmerturhuter" ernannt, was ihm 
erlaubte, sich seinen Kornpositionen zu 
widrnen und den Kaiser auf Reisen nach 
Frankreich und ltalien zu begleiten. Erst 
1818 wurde er mit  59 Jahren Nachfolger 
von Leopold Kozeluch als Kammer- und 
Hofkompositeur (er war der letzte, der die- 
sen Titel trug), eine Stellung, die er bis zu 
seinem Tod 1831 innehatte. 
Krommer genoss hohes Ansehen, er wurde 
Ehrenmitglied der Gesellschaft der Musik- 



freunde in  Wien, auf Empfehlung seines 
Landsmannes Antoine Reicha Ehrenmit- 
glied des Koniglichen Konservatoriums in 
Paris und des lstituto Filarmonico in 
Venedig. Seine Werke, mehr als 350 an der 
Zahl, wurden von allen wichtigen Verle- 
gern in Europa veroffentlicht. Er widmete 
sich mi t  Ausnahme der Klaviermusik und 
der Oper samtlichen musikalischen Gat- 
tungen seiner Zeit. GroOer Beliebtheit 
erfreuten sich seine Sinfonien und Streich- 
quartette. 

Ein besonders gelungenes Streichquartett 
in C-Dur (op. 26 Nr. 1) arbeitete er 20 
Jahre nach seiner Entstehung in ein Con- 
certino fur Flote, Oboe und Streichorches- 
ter mi t  zwei Hornern um und gab ihm die 
Opuszahl 65. Ein Vergleich beider Fassun- 
gen eroffnet faszinierende Einblicke in die 
Werkstatt eines spatklassischen Komponis- 
ten. Er hat seine Vorlage nicht nur neu 
instrumentiert, sondern gleichzeitig auch 
verbessert, gestrafft, Harmonien geandert 
und neue Farbkombinationen ausprobiert. 
Die Stimme der ersten Geige hat er kunst- 
voll auf Oboe, Flote und die Violinen des 

Orchesters verteilt, dabei Gegenstimmen 
erfunden und die Melodik den Eigenschaf- 
ten der Blasinstrumente angepasst. 
Die vorliegende Aufnahme des Quintetts 
fur Flote, Oboe und Streichtrio vereinigt 
die Streichquartett- und die konzertante 
Fassung. Der ursprungliche kammermusi- 
kalische Aspekt des Werkes bleibt ganz 
erhalten, wahrend die reizvollen neuen 
Farben der beiden Blaser ebenfalls ein- 
flie0en. 
Ein amusantes Detail: Krommer wurde 
offenbar von einer popularen Melodie sei- 
ner Zeit verfolgt. ~ b e r  das Lied "0 du lieber 
Augustin" schrieb er nicht nur Variationen 
fur Flote und Streichtrio, sondern zitiert 
die Melodie auch im Trio des dritten Satzes 
des Concertinos. Dass er auf dem Laufen- 
den war, was um ihn herum komponiert 
wurde, hort man im Concertino ebenfalls. 
Erinnert der Anfang des ersten Satzes an 
Mozarts Jupiter-Sinfonie, so sind im lang- 
samen Satz Echos der Zauberflote zu 
horen. 

Krommer schrieb elf Flotenquartette und 
nur zwei Oboenquartette. Das Floten- 



quartet t  F-Dur op. 89 wird hiermit zum 
ersten Mal auf Tontrager veroffentlicht. 
Unsere Aufnahme basiert auf einem um 
1820 gedruckten Stimmensatz, der heute 
in der Universitatsbibliothek von Lund 
(Schweden) aufbewahrt wird. 
In diesem Quartett erkennt man die Ur- 
sprunge des Krommerschen Komponierens, 
aber auch, wie sich sein personlicher Stil 
weiterentwickelt hat. In Anlehnung an 
Haydns Quartettstil sind im  Flotenquartett 
alle Stimmen gleichberechtigt, die Fuh- 
rungsrolle der Flote wird durch zahlreiche 
Interventionen und Zwischenspiele der 
Streicher ausgeglichen. Gleichzeitig fal l t  
auf, dass Krommer harmonische Wendun- 
gen und kuhne Modulationen verwendet, 
die deutlich fruhromantische Zuge tragen 
und eine neue musikalische Epoche ankun- 
digen. 
Der letzte Satz "Alla Polacca" ("im polni- 
schen Stil") greift ein zu dieser Zeit belieb- 
tes Genrestuck auf. In stilisierter Form wird 
dabei auf osteuropaische, exotisch klin- 
gende Musik angespielt. Auch Carl Maria 
von Weber, Johann Nepomuk Hummel und 
Carl Czerny bedienten sich gerne dieses 

Kunstgrifk. In Krommers Quartett auBern 
sich die fremdlandischen Anklange in zahl- 
reichen punktierten Rhythmen und uberra- 
schenden Dynamikwechseln. Dieses ein- 
gangige Rondo-Finale gibt dem Flotisten 
auBerdem Gelegenheit, seine Virtuositat zu 
zeigen; das Streichtrio begnugt sich im 
Gegensatz zu den drei vorangegangenen 
Satzen mit  bloBer Begleitfunktion. 

Das Oboenquartet t  C-Dur war lange 
Jahre verschollen und wurde erst 1959 in 
Mahren wiedergefunden und veroffent- 
licht. Es entstammt offensichtlich einer 
fruheren Schaffensperiode des Komponis- 
ten. Der Einfluss von Haydns und Mozarts 
Quartettkompositionen ist unuberhorbar. 
Im Gegensatz zum Flotenquartett spielt 
sich das musikalische Geschehen vorwie- 
gend zwischen Oboe und Violine ab, Viola 
und Violoncello haben begleitende und 
stiitzende Funktion. Der Part der Geige ist 
dem der Oboe durchaus ebenburtig, das 
Streichinstrument macht dem Blasinstru- 
ment sogar o f t  die Fuhrungsrolle streitig. 
Finden sich in diesem Quartett weniger 
harmonische Uberraschungen, so fasziniert 



dafur der Reichtum an Melodien und 
Krommers vollig naturlicher Umgang mit  
ihnen. Man hort in  dieser Musik einen im 
besten Sinne volksnahen, musikantischen 
Komponisten, der auch unter den gelehr- 
ten Musikern Wiens seine Wurzeln in der 
bohmisch-mahrischen Volksmusik nicht 
vergessen hat. 

Morkus Bronnimonn 

Ensemble Pyramide 

Das Ensemble Pyramide wurde 1991 in 
Zurich gegrundet. Seine ungewohnliche 
Besetzung umfasst Flote, Oboe, Violine, 
Viola, Violoncello und Harfe. Durch die jah- 
relange Zusammenarbeit in der gleichen 
Formation entstand ein unverwechselbarer 
Ensemble-Klang und eine besondere stili- 
stische Flexibilitat im Umgang mit  Musik 
vom Barock bis zum 21. Jahrhundert. In 
unkonventionellen Konzertprogrammen 
zeigt das Ensemble gerne uberraschende 
musikgeschichtliche Zusammenhange auf, 
indem es Alte und Neue Musik einander 
gegenuberstellt. Damit verbunden ist der 
Aufbau eines besonderen Repertoires, zu 
dem neben den Quartetten und Quintetten 
der Klassik mit  zwei Blasinstrumenten und 
Streichtrio die franzosische Kammermusik 
mi t  Harfe aus der ersten Halfte des 20. 
Jahrhunderts gehort. Das Ensemble wid- 
met sich auch der Wiederauffuhrung in 
Vergessenheit geratener Werke und vergibt 
Kompositionsauftrage, zuletzt an Elena 
Firsova (GB) und Gao Ping (USA). Einen 
weiteren Schwerpunkt des Repertoires bil- 
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den Werke, die von Markus Bronnimann 
fur die spezielle Besetzung des Sextetts 
instrumentiert wurden. Das Ensemble 
Pyramide veranstaltet seit 1995 eine eige- 
ne Konzertreihe in  Zurich und zeichnet 
verantwortl ich f i i r  die kunstlerische 
Leitung des Kammermusikfestivals Adel- 
boden (CH). Rundfunk- und CD-Aufnah- 
men erganzen eine rege Konzerttatigkeit in 
Europa. 

In der vorliegenden Aufnahme ist das 
Ensemble Pyramide in Quintettbesetzung 
mi t  Flote, Oboe und Streichtrio zu horen. 

Kontakt: 
Kowalczyk Arts Management 
infoQk-artsmonagement.com 

Franz Krommer 
Quartets and Quintets for Flute, Oboe 
and String Trio 

Franz Krommer is one o f  the many Czech 
composers who during the Classical period 
found their way t o  West-European musical 
centers, and played a decisive role in fash- 
ioning the musical life there. Krommer was 
very successful in  his adoptive hometown, 
Vienna. One saw in  him a rival t o  Beet- 
hoven, and in the area o f  the string quar- 
te t  he was mentioned in one and the same 
breath with Joseph Haydn. Soon after his 
death, however, his fame faded in  compar- 
ison t o  the triumvirate o f  Haydn, Mozart, 
and Beethoven, which eclipsed everything 
and everybody. Today, only his composi- 
tions for wind instruments have a certain 
notoriety and importance. He recognized 
early on the demand for Hormoniemusik 
(music for wind-band) for open-air per- 
formances, and solo concertos and cham- 
ber music for wind instruments. The fact 
that many o f  his compatriots had found 
work as virtuosos on various wind instru- 
ments in  the orchestras o f  European 



princely courts, certainly gave him occa- 
sion and inspiration for a number o f  his 
wind compositions. 

Frantijek Vincenc Krama'r was born at  
Kamenitz, Southern Moravia, in 1759. He 
learned organ a t  an early age, and already 
at  that t ime came into contact wi th the 
music o f  Joseph Haydn. As a trained violin- 
ist, he received his first engagement at  the 
Western-Hungarian court  o f  Count 
Styrum, before he decided in 1795 t o  
settle in Vienna. In the new environment 
he adapted his name t o  the local language, 
and henceforth called himself Franz 
Krommer. For many years he struggled t o  
make ends meet wi th occasional engage- 
ments and as a freelance composition tea- 
cher; an attempt t o  obtain a position as 
violinist in the Viennese court chapel 
remained unsuccessful. In 1815 Emperor 
Franz I. finally appointed him Imperial 
Chamber Doorkeeper, which allowed him 
to  dedicate himself to  his compositions, 
and to  accompany the Emperor on jour- 
neys to  France and Italy. Only in 1818, a t  
the age o f  fifty-nine, did he succeed 

Leopold Kozeluch as Chamber and Court 
Composer (he was the last to  carry this 
title), a position that he held unti l  his 
death in  1831. 
Krommer was held in great esteem; he 
became a honorary member o f  the 
Gesellschaft der Musikfreunde in Vienna, 
honorary member - at the recommenda- 
t ion o f  his compatriot Antoine Reicha - o f  
the Royal Conservatory in  Paris, and o f  the 
lstituto Filarmonico in  Venice. His works, 
over 350 in total, were published by all 
important publishing houses in  Europe. 
With the exception o f  piano music and 
opera, he dedicated himself t o  all musical 
genres o f  his time. His symphonies and 
string quartets enjoyed great popularity. 

Twenty years after the composition o f  the 
especially successful string quartet in  C 
Major (op. 26, no. I ) ,  he reworked it into a 
Concertino for flute, oboe, and string 
orchestra wi th two  horns, and assigned t o  
it the opus number 65. A comparison of 
the two  versions allows a fascinating 
glance into the workshop o f  a late- 
Classical composer. He not only re-orches- 



trated his original, but simultaneously also 
improved and tightened it up, changed 
harmonies, and tried out new timbre com- 
binations. He skillfully distributed the first 
violin part among the oboe, flute, and the 
violins o f  the orchestra, at  the same time 
inventing counter voices and adapting the 
melodies to  the characteristics o f  the wind 
instruments. 
The present recording o f  the Quintet  f o r  
f lute, oboe, and string t r i o  combines the 
string quartet and concertante versions. 
The original chamber music aspect o f  the 
work survives, while the charming new 
timbres o f  the two wind instruments like- 
wise come into play. 
An amusing detail: Krommer was obvious- 
ly obsessed by a certain popular melody o f  
the time: He not only wrote variations on 
the song " 0  du lieber Augustin" for flute 
and string trio, but  also quoted the melody 
in the trio o f  the third movement o f  the 
Concertino. One also hears in  the 
Concertino that he was a child o f  his t ime 
who kept up with what was being com- 
posed around him in Vienna. Whereas the 
beginning o f  the first movement is remi- 

niscent o f  Mozart's Jupiter Symphony, 
echos o f  the Magic Flute are t o  be heard in 
the slow movement. 
Krommer wrote eleven flute quartets and 
only two oboe quartets. The Flute Quartet 
i n  F Major, op. 89, has not been recorded 
unti l  now, and is also not available in a 
modern printed edition. Our recording is 
based on a set o f  parts published in 1820, 
which is preserved in the Lund, Sweden, 
University Library. 
In this quartet, one recognizes the origins 
o f  Krommer's composing, and also how his 
personal style developed. In the style o f  
Haydn's quartets, all the parts in the flute 
quartet are treated equally, the flute's 
leading role being balanced by numerous 
string interjections and interludes. At  the 
same time, it is interesting to  note that 
Krommer employs harmonic turns and 
daring modulations that clearly display 
early-Romantic traits and presage a new 
musical epoch. 
The last movement "Alla Polacca" ("in 
Polish style") represents a genre popular at  
the time. In stylized form, exotic sounding 
Eastern-European music is alluded to. 



Carl-Maria von Weber, Johann Nepomuk 
Hummel, and Carl Czerny also made con- 
tributions t o  this genre. In Krommer's 
Quartet, the exotic sounds find expression 
in  numerous dotted rhythms and surprising 
changes o f  dynamics. In addition, this 
catchy rondo-finale gives the flutist an 
opportunity t o  show his virtuosity; In con- 
trast t o  the preceding movements, the 
string tr io contents itself here with a mere 
accompaniment function. 

The Oboe Quartet  in C Major was lost for 
many years; it was only in 1959 that it was 
rediscovered in Moravia and published. The 
Quartet was obviously written during one 
o f  the composer's earlier creative periods. 
The influence o f  Haydn's and Mozart's 
quartets is unmistakable. In contrast t o  the 
Flute Quartet, the musical action takes 
place largely between the oboe and the 
violin; the viola and the cello have accom- 
paniment and supporting functions. The 
violin part is on a par wi th that o f  the 
oboe, with the violin often even disputing 
the oboe's leading role. Even if fewer har- 
monic surprises are t o  be found in this 

quartet, the wealth o f  melodies and 
Krommer's entirely natural treatment o f  
them is all the more fascinating. One hears 
in this music a composer responsive, in  the 
best sense, t o  popular sentiment, who even 
among Vienna's learned musicians never 
forgot his roots in  Bohemian-Moravian 
folkmusic. 

Markus Bronnimann 
Translotion: Howard Weiner 



Ensemble Pyramide 
Ensemble Pyramide was founded in Zurich 
in 1991. Its unusual instrumentation con- 
sists o f  flute, oboe, violin, viola, violoncello, 
and harp. Through long years o f  working 
together in the same formation, an un- 
mistakable ensemble sound and an unique 
stylistic flexibility has developed for the 
music o f  the Baroque through the twenty- 
first century. In unconventional concert 
programs the ensemble likes to  show sur- 
prising music-historical relationships by 
juxtaposing early and modern music. 
Connected with this is the establishment o f  
a special repertoire that also includes, be- 
side the Classical quartets and quintets 
with two wind instruments and string trio, 
French chamber music with harp from the 
first half o f  the twentieth century. The 
ensemble also dedicates itself to  the revival 
o f  forgotten works, and has commissioned 
compositions, most recently from Elena 
Firsova (GB) and Gao Ping (USA). A further 
focus o f  the ensemble's work are composi- 
tions that have been orchestrated by 
Markus Brijnnimann for the sextet's par- 
ticular instrumentation. Since 1995 En- 

semble Pyramide has organized its own 
concert series in Zurich and is responsible 
for the artistic direction o f  the Adelboden 
(Switzerland) Chamber Music Festival. 
Radio and CD recordings complement the 
ensemble's wide-ranging concert activities 
in Europe. 

On the present recording, Ensemble 
Pyramide plays in its quintet formation, 
with flute, oboe, and string trio. 

Contact: 
Kowalczyk Arts Management 
in fo@k-artsmonagement.com 



Franz Kromrner 
Quatuor e t  quintet te pour f l i t e ,  haut- 
bois e t  t r i o  i cordes 

Franz Krommer est I'un des nombreux 
compositeurs tcheques qui se fraytrent 
leur chemin dans les metropoles musicales 
occidentales A I'epoque du classicisme, 
apportant une contribution decisive a la 
vie musicale de leur temps. Krommer eut 
beaucoup de succes dans sa patrie d'ac- 
cueil, Vienne, on I'y considerait comme un 
rival de Beethoven et  on le citait au meme 
rang que Joseph Haydn dans le genre du 
quatuor a cordes. Mais sa gloire p l l i t  tres 
vite apres sa mort face a la triade Haydn, 
Mozart et  Beethoven dont le rayonnement 
eclipsa tout le reste. Seules ses composi- 
tions pour instruments a vent sont encore 
aujourd'hui relativement connues et pos- 
sedent une certaine importance : il recon- 
nut a temps le besoin en Hormoniemusik 
pour les prestations en plein air et  en con- 
certos solistes et  musique de chambre pour 
instruments a vent. Le fait que nombre de 
ses compatriotes trouverent du travail en 
tant que virtuoses d'instruments a vent 

dans les orchestres des cours princieres 
europeennes lui donna I'occasion et  I'in- 
spiration de composer pour cette famille 
d'instruments. 

FrantiSekVincenc Krama'r naquit en 1759 a 
Kamenitz en Moravie du Sud. II apprit I'or- 
gue tres tBt et  fit d b  cette epoque con- 
naissance avec la musique de Haydn. 
Violoniste de formation, il trouva un pre- 
mier emploi a la cour du comte Styrum en 
Hongrie de I'Ouest avant de s'installer 5 
Vienne en 1795. Dans ce nouvel environ- 
nement, il adapta son nom A la langue, 
s'appelant desormais Franz Krommer. 
Longtemps, il dut suwivre par de petits 
engagements et  en tant  que professeur de 
composition independant tandis que sa 
candidature au poste de violoniste a la 
chapelle de la cour de Vienne resta sans 
succes. En 1815, il fu t  enfin nomme par 
I'empereur Frangois l e r  u Huissier de la 
chambre imperiale B, ce qui lui permit de se 
consacrer a ses compositions et  d'accom- 
pagner I'empereur lors de voyages en 
France et  en Italie. C'est seulement en 
1818 qu'il prit a IPge de 59 ans la succes- 



sion de Leopold Kozeluch comme composi- 
teur de chambre et  de la cour (il f u t  le der- 
nier a porter ce titre), une position qu'il 
conserva jusqu'a sa mort en 1831. 
Krommer Ctait tres considere, i l  devint 
membre d'honneur de la SociktP des amis 
de la musique a Vienne et  sur recomman- 
dation de son compatriote Antoine Reicha 
membre d'honneur du Conservatoire royal 
de Paris et  de I'lstituto Filarmonico de 
Venise. Ses ceuvres, plus de 350 en tout, 
furent publites par tous les grands Cditeurs 
europeens. A I'exception de la musique 
pour le piano et  de I'opera, il se consacra i 
tous les genres musicaux de son epoque. 
Ses symphonies et quatuors a cordes Otai- 
ent particulierement appreciks. 

II remania 20 ans a p r b  I'avoir ecrit un 
Quatuor i cordes en u t  majeur (op. 26 no 1) 
particulierement reussi en un Concertino 
pour flQte, hautbois et orchestre a cordes 
avec 2 cors et  lui donna le numero d'opus 
65. En comparant les deux versions i l  est 
fascinant de decouvrir de I'interieur la 
maniere de travailler d'un compositeur a la 
f in du classicisme. Non seulement il rein- 

strumente son modele mais en meme 
temps I'arneliore, le condense, modifie les 
harmonies et essaie de nouvelles combi- 
naisons de couleurs. La partie de premier 
violon est repartie avec art entre le haut- 
bois, la flirte et  les violons de I'orchestre, il 
trouve ici des contre-voix et  adapte la 
melodie aux caractkristiques des instru- 
ments a vent. 
Cenregistrement present du Quin te t te  
pour flirte, hautbois e t  t r i o  Q cordes allie 
la version pour quatuor a cordes et  la ver- 
sion concertante. Caspect de musique de 
chambre original de I'ceuvre est conserve 
tandis que viennent s'ajouter les nouvelles 
couleurs charmantes des deux instruments 
a vent. 
Un detail amusant : Krornmer etait mani- 
festement obsede par une melodie popu- 
laire de son epoque. Sur la chanson n 0 du 
lieber Augustin n (0 to i  cher Augustin), il 
ecrivit non seulement des variations pour 
flirte et trio a cordes mais cite aussi la 
melodie dans le tr io du 3eme rnouvement 
du Concertino. On entend aussi dans le 
Concertino qu'il etait un enfant de son 
Cpoque et  suivait ce qui se faisait en 



matiere de composition a Vienne autour de 
lui. Alors que le debut du premier mouve- 
ment rappelle la Symphonie Jupiter de 
Mozart, on entend des echos de la Flirte 
enchantee dans le mouvement lent. 

Krommer ecrivit 11 quatuors pour flirte et 
seulement 2 quatuors pour le hautbois. Le 
Quatuor pour flQte en fa majeur op. 89 
n'avait pas ete enregistre jusqu'ici sur dis- 
que et n'existe dans aucune edition impri- 
mCe moderne. Notre enregistrement repo- 
se sur un jeu de voix grave vers 1820, con- 
serve aujourd'hui dans la bibliotheque uni- 
versitaire de Lund (Suede). 
Dans ce quatuor, on reconnait les origines 
de la composition de Krommer mais aussi 
comment son style personnel a CvoluC. 
S'inspirant des quatuors de Haydn, toutes 
les voix sont a CgalitC dans le quatuor pour 
f l i te ,  le r61e de la flirte est Cquilibre par de 
nombreuses interventions et  interludes des 
cordes. En mCme temps, on remarque que 
Krommer a recours a des tournures harmo- 
niques et  des modulations audacieuses qui 
portent clairement des traits priromanti- 
ques et  annoncent une nouvelle Cpoque 

musicale. 
Le dernier mouvement u Alla polacca n (a la 
polonaise) reprend une pitce de genre 
aimee B cette Cpoque. Sous une forme sty- 
lisee, on fai t  allusion ici a la musique est- 
europeenne, aux accents exotiques. Carl 
Maria von Weber, Johann Nepomuk 
Hummel e t  Carl Czerny se sont eux aussi 
servis volont ien de cet artifice. Dans le 
quatuor de Krommer les sonorites ktrange- 
res s'expriment dans de nombreux rythmes 
pointes et  des changements inattendus de 
dynamique. Cet Rondo-Finale facile a rete- 
nir donne en outre au flirtiste I'occasion de 
montrer sa virtuosite : au contraire des 
trois mouvements precedents, le tr io a cor- 
des se contente d'une simple fonction 
d'accompagnement. 

Le Quatuor pour hautbois en do majeur 
f u t  perdu pendant longtemps et  ne fu t  
retrouve et  publie qu'en 1959 en Moravie. 
II date manifestement d'une periode de 
creation anterieure du compositeur. 
L'influence des compositions pour quatuor 
de Haydn et  de Mozart y est evidente. 
Contrairement au quatuor pour flQte, I'ac- 



t ion musicale se joue surtout entre le 
hautbois et  le violon, I'alto et  le violoncel- 
le n'ayant qu'une fonction d'accompagne- 
ment et  de soutien. La partie de violon est 
a egalite avec celle du hautbois, le violon 
conteste meme 5 I'instrument a vent son 
rBle dominant. MCme si ce quatuor ne 
reserve pas de grandes surprises harmoni- 
ques, on est fascine en revanche par la 
richesse melodique et  la maniere totale- 
ment naturelle dont Krommer la traite. 
Dans cette musique, on entend au meilleur 
sens du terme un compositeur populaire, 
musical qui, mCme parmi les musiciens 
savants de Vienne, n'a pas renib ses origi- 
nes enracinees dans la musique populaire 
de BohCme et de Moravie. 

Markus Bronnimann 
Traduction: Sylvie Coquillat 

Ensemble Pyramide 
CEnsemble Pyramide a vu le jour en 1991 

Zurich. II reunit une formation instru- 
mentale inhabituelle, composke de la flQte, 
du hautbois, du violon, de I'alto, du violon- 
celle et de la harpe. La mtme formation 
travaille ensemble depuis des annees, ce 
qui a donne naissance a une sonorite uni- 
que et  a une souplesse de style dans le jeu 
de la musique baroque jusqu'au 2lPme 
siecle. Optant pour des programmes de 
concert sortant de I'ordinaire, I'ensemble 
aime confronter musique ancienne et  
moderne, creant ainsi des rapports musi- 
caux surprenants et interessants. Ceci est 
lie a la constitution d'un repertoire bien 
spkcifique oir les quatuors et  quintettes du 
classicisme avec deux instruments a vent 
et  tr io a cordes cBtoient la musique de 
chambre franqaise avec harpe de la premi- 
ere moitie du 20eme siecle. Censemble se 
consacre aussi a la renaissance d'ceuvres 
tombees dans I'oubli et  passe des com- 
mandes de compositions, tou t  derniere- 
ment a Elena Firsova (GB) et  Gao Ping 
(USA). Autre centre de gravite du repertoi- 
re : des ceuvres que Markus Bronnimann a 



instrumentees specialement pour la for- 
mation de sextuor. CEnsemble Pyramide 
organise depuis 1995 sa propre programm- 
ation de concerts A Zurich et  assure la 
direction artistique du Festival de musique 
de chambre dlAdelboden (CH). Des enregi- 
strements pour la radio et le disque com- 
pact viennent completer une dynamique 
activite de concert en Europe. 

Cet enregistrement nous presente I'Ensem- 
ble Pyramide dans la formation de quintet- 
te avec flirte, hautbois et trio i cordes. 

Contact : 
Kowalczyk Arts Management 
info@k-artsmanagemen t.com 
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