




BACH, J.S. (1685-1750):
CD-235 18 Choriile fiir Orgel

1. Fantasia super Komm heiliger Geist BWV 651 - 5'17
2. Komm heiliger Geist BWV 652 ' 8'57
3. An Wasserfliissen Babylon BWV 653 - 4'58
4. Schmiiche dich, o liebe Seele BWV 654 - 7'03
5. Tlb super Heri Jesu Christ, dich zu uns wend BWV 655 ' 3'39
6. O Lamm Gottes, unschuldig BWV 656 ' 8'26
7. Nun danket alle Gott BWV 657 ' 3'32
8. Von Gott will ich nicht lassen BWV 658 - 2'56
9. Nun homm der Heiden Heiland BWV 659 - 4'33
10. Nun homm der Heiden Heiland BWV 660 - 2'19
11. Nun hommder Heiden Heiland BWV 661 - 2'27

CD-236 l8 Choriile fiir Orgel (cont.)
1. Allein Gott in der Hiih' BWV 662 ' 8'05
2. Allein Gott in der Hdh' BWV 663 ' 5'33
3. Allein Gott in der H6h'BWV 664 ' 4'54
4. Jesus Christus. un*r Heiland BWV 665 ' 4'26
5. Jesus Christus, unser Heiland BWV 666 - 3'20
6. Komm Gott Schdpfer BIVV 667 ' 2'15
7. Vor deinen Thron BWV 668 - 4'46

Die Schiibler-Chordle
8. Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV 645 - 3'59
L Wo soll ich fliehen BWV 646 - 1'37
10. Wer nun den lieben Gott BWV 647 - 3'26
11. Meine Seele erhebt den Heten BWV 648 - 2'45
12. Ach blieb'bei uns BWV 649 - 2'13
13. Kommst du nun. Jesu BWV 650 - 3'17

HANS FAGIUS, Organ
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Qvin tadena 1  6
Pr inc ipa l  8
Sp i tz f leu t  8
Sa lz ina l  8
Octava. l
Rohrfleut 4
Qv in ta  3
Octava 2
N{ ix tu r ,1  chor
Scharf 3 chor
Trompet t  8

ow
Gedact  8
Qvintadena 8
Pr inc ipa l , l
F l e u t . l
Qv in ta  3
Octava 2
Gemshorn 2
Scharf 3 chor
Sexqvialtera 2 chor
Vox humana 8
Tremulan t

Ped.

Untersatz 16
Pr inc ipa l  8
Gedact  8
Qv in ta  6
Octava. l
Rauschqv in tmix tu r  5  chor
Bassun 16
Trompett 8
Trompett .1



THE CHOIR ORGAN isanatt€mpttoreconstructtheorgu built in Kristine Church in 1724 by Johan
Niclas Cahman. Cahman hs been called "The Father of Swedish Organ Building". The famous
instruments which he built include the cathedral organs at Uppsala, Link6ping md Hiirndsand. A 28-
stop orgm in Leufsta bruk, Upplmd, is the only large instrument of his which suryives.

Every detail of the new orgm in Kristine Church is made in the style of Johm Niclas Cahman.

Among the 1.900 pipes are nearly 300 from the original orysn (1724). The prospect was drawn by

Carl-Gustaf Lewenhaupt, who was also the adviser for the whole project. The wood-carving was exec-

utcd by Bertil Gustafsson, OstenAla, md the entire orgm was made by the organ-builder Magnuson,

Mtilnlycke, with Heruin Troje as voicer. The instrument was inaugurated on thmksgiving Day, 1982.

KORORGELN iir ett fiirstik att rekonstruera den orgel som Johan Niclas Cahman byggde i Kristine

kyrka1724. J.N. Cahman (L67Ol8O-1,792) hrkallats "Detsvenskaorgelbyggerietsfader"ochskapa-
de pAsin tid beriimdaorgelverk bl a i Uppula, Linkiipings och Hdmiisands domkgkor' En 28-sti immig

otgll i L.rf"tu bruk, Up-pland, iir det enda stijne imtrument av hans hand som finns bevrat i dag.
-Kti.tir" 

kyrkm nya-[ororgel iir i vuje detalj byggd i sA niira anslutning sot miijligt till Cahmans

principer. Av-orgelns ca 190b pipor dr nCra 3d0 frAn 7724 ats originalorgel..Fmden ii{.ritad av Cd-
-Gustai 

tewenha'rpt, som ocksA writ komult ftir hela orgelbygget. Ttiisnideriema iir utfijrda av Bertil

Gustafson, Ostenlia, och orgeln i sin helhet av A. Magnusom orgelbyggeri, Miilnlycke, med Herwin

Tloje som intonatiir. Den invigdes pi Tacksiigel*dagen 1982.

DIE CHORORGEL ist ein Versuch, jene orgel zu rekonstruieren, die Johan Niclas cahman in der

Kristine-Kirche 17 24 baute. J.N. Catrmm ( I OZ Olg 0-1? 32 ) wurde ,,Vater des sch-wedischen Orgelbaues"

;;;;t;il 
"cttuf 

*i."rreii U"iiifr-t" bigati u.A. !r den Domkirchen zu Uppsala, Linkdping und

iiarnOsana. Eine 28*timmige Orgel in Leuista bruk, Provinz Upplmd, ist daseinzige griiBere Instru-

ment von ihm, das bis heute erhalten blieb.
Die neue ihorcrgel der Kristine-Kirche wurde in jedem Detail so genau wie miiglich nach reinen

Prinzipien gebaut. von den etwa 1900 Pfeifen stammen fast 300 von der ori$nalorgel aus dem Jahre

77 24.'Die Fasade wurde von Carl-Gustaf Lewenhaupt entworfen, der auch beim ganzen- Bauvorhaben

nuig"U". wu. Die Holzschnitzereien wurden von ilertil Gustafson, dstenAla, ausgefiihrt, und die

OrgEl al" Ganzes von der Orgelbaufirma A. Magnusson in Miilnlycke, mit Heryin Tloje ds Intonator.

Die Einweihung fand am Danksagungstag 1982 statt.

L'ORGUE DU CHOEUR est un cssai de recoEtruction de I'orgue biti par Johan Niclas Cahman d

iteglise Kristine en !724. Cahman a €t€ eppeld < Le pire de la fecture d'orgu9l--su6doise r. Prmi les

initruments r6put6s qu'il a construits, on cbmpte les orguea dee cath6drdes d'Uppsde, de Link'iiping

"i 
a" gt"A*tia. Un orgue de 28 jeux a l*ulste Bruh, Uppland, st le seul pumi *s grands instru-

ment€ qui ait sunecu jusqu'a nos jours.

Cfr"q'"" Jet"if du nbuvel o"gue d" l'6glise Kristine est pem6 dms le style de_Joh-m Niclu Cahman.
parmi l is 1.900 tuyaux, pres Je 300 pr6viennent de l 'orgue original (1?24). In.'f5e{e futdsin6e

par Carl-Gustaf Icwenheupt. 
-i"" 

*ilptoro sur bois fuient ex6cutSc pr Bertil Gustafson, Oster-

iAla, et I'orgue en entier prcvient du ficteur A. Magnusson A Miilnlycke, avec Hemin Ttoje comme

intonateur. 
-L'instrument 

fut inaugurd le jour de I'Action de grices 1982'



Regktt.tlons - RegistrerinSd - RcsirtrieMgen - R.8irtrrtionr

Kohm heilitc! c€igt BWV 651:
HM: PE, Sf lE, 04. Q3, O2, Mix, Schdf
O W :  G E .  Q E ,  P 4 .  Q 3 ,  0 2 .  S c h d f
Ped: Tutt i
Koppel:  OW/HM

Kohn hciliSet Gci.t BWV 652:
HM: Sf lE. 04
O w :  c E ,  Q 8 ,  P 4 ,  c 2 ,  S e x q .
P e d :  U 1 6 ,  P E ,  G E

A! W||srtlib*n B.bylon BWV 653:
HM: Sf lE
OW: F4. Vox hE. Trcm
P e d :  U 1 6 .  G 8

Schbiick€ dtch BWV 654:
H M :  P E
O W :  G E ,  F 4 ,  c 2 ,  S e x q ,  T r e m
P e d :  U 1 6 .  P E .  c E

HeE Jes Chrirt BWV 655:
HM: Sf l6.  Rf l4
O W :  G t .  g 2
P e d :  P 8 .  c 6

O IJum Gottca BWV 656:
Verse 1: HM: PE
Vels€ 2: OW: QE. F4
Verse 3: HM: Pt,  04, Q3, 02, Mix

P e d :  U 1 6 ,  P E ,  c 6 .  Q 6 ,  O 4 ,  T E

Nuo dantct BWV 657:
H M :  O 4 ,  Q g ,  o 2 ,  M i x .  T t
O W :  G 6 .  P 4 .  0 2
P e d :  U 1 6 .  P 6 .  G t .  0 4

Voo Gott wlu ich nicht hen BWV 6b8r
O W :  G E ,  O 2
P e d :  T 4

Nun kohb der Heiden Heil.nd BWV 6b9:
H M :  S E
O W :  G E .  F 4 .  Q 3 .  T r e m
P e d :  U 1 6 .  c E

Nun lomh dcr Hciden llelled BWV 660:
H M r  P E ,  O 4 .  Q 3 .  O 2 .  M i x
o W :  Q E .  F 4 .  c 2 .  v o x  h E
P e d :  P E .  c E .  0 4

Nun kohD dct ll.id.u ll.il.nd BWl/ 661:
S m e  a s  B W V  6 5 1  +  H M :  e l 6

Ail€in Gott BWV 662r
HM: Sf lE
OW: GE, F4, Sexq, Trem
P e d :  U 1 6 .  G E

Allein Gott 8WV 663r
HM: Sf lE, Rf l4
Or,Vr F4, g2, Vox hE
P e d :  U l 6 ,  P E ,  G 6

Alloin Gott BWV 6641
HMi P8, Sf lE ( lef t  hand)
OWr P4, Fl4 (Eva bas8. r iSht hand)
P e d r  P 8 .  G E

J€Nr Chtiltu!, u*r HcthDd B$/V 665:
S@e as BWV 661

Jed! Chrbtu!, unret Hcihnd BW\/ 666:
H M :  P E ,  0 4 ,  Q 3 ,  0 2
P e d :  U 1 6 .  P t .  c E .  0 4

KoEm Gott  Sch6Dt.t  BWV 6671
Sme as BWV 661

Vot d.i!.u Thro! BWV 668r
HM: Sf l t
OW: Princ4, Trem (Eva bass)
P e d :  U 1 6 .  G 8

W.ch.t ruf BWV 645:
HM: Tt
OWr P4, F4 (Eva basa)
P e d :  U 1 6 ,  P E ,  G B

Wo sll ich flieh.u hi! BWV 646:
t I M :  Q 1 6 .  S f l E .  0 4
O W :  G 6 ,  F 4 ,  Q 3 ,  0 2
P e d :  0 4 .  T 4

Wct nun dcD llebcD cott BWV 647:
O W r  Q E
Ped: 04

M.i!. Scclc .rh.bt dcn ll.Een BW\/ 64t:
HM: Sf l t
OWi \ /ox hE, Ttem
Ped: G8

Ach blcibr b.i utu BWV 6491
H M :  S f l 6 ,  0 2
O W :  G E ,  F 4 ,  c 2 ,  S e x q
P e d :  U 1 6 .  P E .  c a

Kombd du nun, J6d BW\/ 650:
H M :  S f l 8 ,  0 4
O W :  c E ,  Q 3 .  c 2
P e d :  T 4



Among Bach 's  co l lec t ions  o f  o rgan chora . Ies .  the  one

dnown as  the  18  cho la les  o r  the  Le ipz ige l  cho la les  en joys

r  sec ia l  pos i t ion  because o f  i t s  o r ig ins .  The cho la les  i le

lo  be  found in  a  manuscr ip t  w i th  the  fo l low ing  conten ts :

lhe  s ix  t r io  sonatas .  wdt ten  ou t  in  about  1?30.  chora les  1 '

15 .  t lanscr ibed c ,  1144 '48  (accord ing  to  Peter  w i ] l i@s) .

rhora les  16  and 1?  cop ied  bv  Bach 's  pup i l  A l tn iko l .  a

i l igh t ly  d i f fe ren t  vers ion  o f  the  Canon ische Ver? inderun-

len  uber  Vom Himmel  hoch to  tha t  pub l i shed in  1?4?

lnd  a  f ragment  o f  the  cho la le  Vor  de inen Thron t reL ' i ch

h ie rmi t .  t ranscr ibed bv  an  unknown hand.  accord ing  to

l rad i i ion  on  Bach 's  deathbed in  1750 One prob lem.  then.

Ls  whether  Bach had env isaged 15 .  17  or  18  chora les .  He

had probab ly  in tended to  have the  co l lec t ion  pub l ished.

bc fore  h is  p lans  were  in tenupted  bv  the  i l l ness  Bh ich  led

to  h is  death .
A lmost  a l l  o f  these cho la les  ex is t  in  o ther  vers ions .  bu t

never  in  the  composer 's  own hand Th€v are  genera l l v

cop ies  made by  J .G.Wal ther  and J .T  Krebs ,  and as  such

can probab ly  be  da ted  to  Bach 's  t ime a t  Weimd fo r

K r e b s ' s  c o p i e s  p o s s i b l v  t h e  1 ? 2 0 ' s .  H e r e '  h o w e v e r '  t h e

chora les  are  presented  in  the  o lder  in  wh ich  Bach ed i ted

them in  Le ipz ig .
In  theo log ica l  t c rms the  18  cho la les  fo l iow no prescr ib -

ed  p lan  ( the  Orge lbuch le in  foUows the  Church  yed accord_

ing  to  a  contempotdy  hymn book .  C lav ie r i ibung l l l  bu i lds

on thc  d t i c les  in  Lu ther 's  ca tech ism) ,  a l though the  co l l -

ec t ion  beg ins  and ends  fo r  ins tance w i th  an  invocat ion  o f

thc  Ho ly  Sp i r i t ,  the  th lee  vers ions  o f  Nun komm der  He i -

den He i land prov ide  a  cent rep iece  and there  rs  a  t r ip le

pass ion  moi i f  (An Wasser f lussen Babv lon  -  OId  Tes tament

su i fe r ing .  O Lamm Got tes  -  New Testament  su f fe r in8

and Vor  de inen Thron t re t '  i ch  h ie rmi t  o r  Wenn N i r  in

h i j chs len  Ndten  se in  -  con tempordv  su f fe r ing) .  l t  i s

more  conce ivab lv  a  demonst ra t ion .  a  " las t  word"  on  d i f f -

e ren l  types  o f  o rgan chora le  tha t  Bach had come in to

contac t  w i th  dur ine  h is  vouth .  inc lud ing  those o f  Pache l '

be l .  Bux tehuc le .  Bohm e tc .  A l though Bach t ranscends h is

mode ls .  he  g ives  no  example  here  o f  the  persona i  s tv le  we

f ind  in  the  Orge)buchte in ,  and tbere  is  much to  suggest

t h a t  t h e s e  c h o r a l e s  w e r e  s r i t t e n  b e f o r e  t h e  O r g e l b u c h l e i n .

t h a t  i s  b e f o r e  c .  1 7 1 3 - 1 5 .  o r  t h a t  t h e v  w e r e  u r i t t e n  s i m u l -

laneous ly  as  a  sor t  o f  complement  to  i t  l t  i s  a  ra ther  he t '

e roe€neous co l lec t ion .  inc lud ing  chora les  w i th  an  ornam-

ented  ran tus  f i rmus.  Ian tas ias  s i th  c  f  in  lhe  peda l .  cho t_

a les  u i th  p re- im j la t ions  to  every  phrase.  t r lo  sonatas  e lc

I t  i s  a lmost  as  though Bach was t ry ing  to  show by  th is

co l lec t ion  u 'ha t  he  cou ld  ach ieve  w i th  the  o ld  fo rms.  jus t

a s  i n  t h c  O r c e l b u c h l e i n .  C l a v i e r i b u n e  I I r  a n d  t h c  S . h u b l e r

.ho ta lcs  h€  rvas  demonst ra t ing  h is  oun newiv  c fea ted

s tv les  and s  avs  o f  hand l ing  chora les .
A n  i n t e r e s l i n g  p o i n t  w ' h i c h  s e e m s  t o  h a v e  h a d  g r e a t

s i e n i f i c a n c e  f o r  B a c h  a n d  h i s  c o n t c m p o r a r i c s  i s  n u m b e r

\ v m b o L s m .  D i f  f  e r c r l t  D u m b e r s  s Y m b o l i s e d  c l i f  f  e r e n t  p h e n _

o f t ) e n a l  f o r  e x a m p l e  3  =  t h e  T r i n i t v .  _ 1  =  r h e  C r o s s .  t h e

iquare .  tho  four  evange l is ts  e tc .  7  =  th t  l lo lv  Sp i r i r  and

J e s u s  s  s e v o n  \ r o r d s  o n  t h e  C r o s s .  1 2  =  1 2  m o n t h s  a n d  t h c

12 apos t les  (=  the  Chu lch) .  and th ls  cou ld  a lso  be  express '

ed  in  r rus ic  by  the  number  o f  vo ices  or  no tes  or  en t f ies

One cou ld  a lso  make numbets .  fo r  example ,  f rom names

b y  u s i n g  t h e  n u m e r i c a i l  a l p h a b e t  ( A = 1 ,  B = 2 .  C = 3  e t c )

T h u s  B a c h  b e c a m e  1 ! l  a n d  J . S . B a c h  4 1 .  T h e  B a r o q u e

mind u  as  v r ry  awde o f  such number  svmbol ism and th is

suggests  tha t  ue  shou ld  th ink  in  te rms o f  lU  chora les  in

the  co l lec t ion  (3x6  =  the  T l i l i l y ) .  The f i rs l  chora lc  car r ies

the  head ing  J  J  (Jesu Juva =  Jesus  He lp)  u 'h ich .  accord ing

to  the  numer ica l  a lphabet .  a lso  g ives  the  number  1  8  (  9+9 )

The number  o f  movements  in  the  t r io  sonatas  is  a lso  1 l l

wh jch  makes th is  f igu te  an  overa l l  symbohc number  to r

t h e  s  h o l e  m a n u s c u p t .
K o m m  H e i t i g e r  G e i s t ,  H e f r e  G o f t  B W V  6 5 1  a n d  € j 5 2 .

At  the  beg inn ing  o f  lhe  co l lec t ion  u 'e  f ind  two a t rangc_

ments  o f  ih is  Whi tsun hvmn Luther 's  f tans la t ion  o f  the

o ld  church  an t iphon Vcn i  Sanc te  Sp i r i tus .  th€  most  rmp-

or tan t  Whi tsun hvmn in  German psa l te rs  a f t€ r  the  Refor -

m a t j o n .  I n  t h e  f i r s t  s e t t i n g  ( B W V  6 5 1 ) .  B a c h  p r o v i d e s  a

mightv  fan tas ia  w i th  the  cantus  f i rmus in  the  peda l .  the

power  o f  u 'h ich  sure lv  gave the  contemporary  l i s tcner  a

graph ic  descr ip t ion  o f  the  mi rac le  o f  thc  f i rs t  Whi tsun.

The main  sub jec t  w i th  i t s  r i s ing  and fa l l iG  t r iads  (ex  I )

may be  an  evocat ion  o f  the  tongues o f  f i re  and der ives

f rom the  f i rs t  phrase o f  the  chora le .  An car l ie r  vers ion

. o n r d i n s  o n l v  4 8  b d l s  a n d  o n l r  f , ) u t  o f  l b Y  t ' n  p h r a s t .  
" f

t h e  c h o t a l c ,
T h (  ! e . o n d  d r r a r u " m ( n t  t B $  \ ' d 5 2 ,  i s  d  d " m u n ' t r a t i o n

of  how d i f fe ren t ly  one and thc  same cho la lc  me lodv  can

b e  t r e a t e d  b y  a  B a r o q u e  c o m p o s e r .  W c  f i n d  h c r e  a  l y f i c a l

suabande- l i ke  movemcnt  w i th  c  f  g race fu l l y  o rnamented

r )n  a  so lo  s top  in  the  f tcb lc  Everv  phrase is  cons is rcn t lv

r ra l i zed  rv i th  de la i led  pre- im i ta t ions  so  de ta i led  tha t  the

f ind l  resu l t  mav seem t i resome ln  the  f ina i  coda Bach

draws ou t  the  Ias t  Ha l le lu jah  o f  the  tex t  in  a  manner  o f tcn

found among Nor th  Gcrman compos€rs  such as  B i jhm.

B u x t e h u d e  e t c .  T h i s  p i e c e  i s  p r o b a b l v  o n e  o f  t h e  o l d e s t

o f t h c  l S c h o r a l e s .

A n  W a s s e r f l i  s e n  B a b y l o n  B W V  6 t 3 .  T h e  t c x t  r s  a

p a r a p h r a s e  o f  P s a l m  1 3 7  " B v  t h e  w a t e r s  o f  B a b v l o n  a n d

i n e  m e l o d y  i s  a l s o  f a m ) l i a r  f r o m  t h e  G o o d  F  r i d a v  h v m d
' 'E in  Lammle in  geht  und t rag t  d ie  Schu ld  

'

There  arc  th ree  vers ions  o f  th is  chora le :  a )  in  1 i \ '€  par ts

l v i t h  d o u b l e  p e d a l  a n d  c  f  i n  t h e  t r e b t e .  b )  i n  f o u r  p a r t s

i i i i r r  
"  

i  i "  t t t "  t e n o r .  c )  a  t h o r o u g h l v  r c E o r k e d  \ c r s i o n  o i

r J i  * r t t r  - h m " r  r h ) r h m .  a n d  b u t i c r  p ' L l d l  l h !  f i \ '  p a t '

v o r s r o n  h a s  i o m e t i m c s  L e c n  l r n k c d  t ! i t h  E d c h  \  \ r s i r  t '

l { m b u r g  i n  1 7 2 0  w h e n .  i n  t h e  K a t h e r i n e n k r r c h o  h e  e l a b '

" * i . a , ' i '  
a  c h o r a l . ' f o r  h d f  a r r  h o u r .  a  c h o r a t t  o n  $ h i c h

t h e  c h u r c h  o r g a n i s t .  l h e  t h e n  ! ) 7 ' v c a i ' o l d  I l a n k o n  h a d

h i m s e l f  c o n r p o s e d  a  g r c a t  f a n t a s i a .  r \ c c o r d i n g  t o  s p r [ a

t r u  l i " " ' p * t - t " t s i o n  i s  a  r e r v o r k i n g  o f  ( b )  C l o s e r  s t u d )

o f  t h e  p e d a l  p a r t  i n  ( b ) .  h o $ e v c r .  r e v e a l s  t h a t  r t  r s  a - c o n r -

; ; ; i . , 1  t " r ' . : . , , "  r h e  ' s n  p ,  d d t  p a r r '  i n  ( d ) .  P r , , b a b l \  ,  , '

i s  r h t  o l d e s t  \ , r " i o n .  s h l c h  B d c h  l a l '  r  r c $ u r h r d  r r r r ' r  r r r i

i t p i " " u "  x " n t t  G e r m a n  s t v l e  o f  p l a v i n s  B i t h  d o u b h  p € d

a l  becme increas ing lv  obso le te  dur ing  the  f l rs l  ha l f  ( ) l  ! i l t

I  8 t h  c e n t u r v .



T h i s .  t o o .  i s  a  s d a b a n d e - l i k e  p i e c e  u i t h  t h e  t w o  u p p e r  o n e .  T h i s  p i c c e .  w i t h  c  f  i n  s t r a i g h t  m i n i m s  l n  t h e  t r e b l ,
vo ices  woven together  in  an  os t ina to- l i ke  mot i f  (ex  2 )  ovcr  a  busy  accompan jment  s rv i rming  rv i th  mot i fs  an(
over  a  g racefu l l y  o rnamented c  f  ln  the  teno!  p i l t .  d i f fe ren t  tvpes  o f  p ;e - im i ta t ions  f ras  o i ten  been regdde(

S c h m u c h e  D i c h ,  O  L i e b e  S e e l e  B W V  6 5 4 .  T h i s  r a d i -  a .  o n e  o f  t h e  l e s s  r v o r t h v  c h o r a l e s .  S p i t t a  d e s c r i b e s  i !  a
a n t l y  b e a u t i f u l  E u c h a r i s t  c h o r a l e  o n  J o h a n n  C r u g e r ' s  m e l -  ' . \ t r l c t l y  i n  t h e  m a n n e r  o f  p a c h e l b e t .  s m o o t h  a n d  c l e a
o d y  h a s  b e c o m e  o n e  o f  B a c h ' s  m o s t  w i d e l y  k n o q n  c n d  d n d  s o r k e d  o u t  t o  t h e  l a s t  n o t e , . .
bes t  loved chora les ,  no t  leas t  because o f  SchumanD s  fam-  Von Cot t  w i l l  i ch  n ich t  lassen BWV t j l tg .  Ihe  tune i
o u s c o m m e n t a l l e r h e a r i n g a p e r t o r m a n c e b y M e n d e l s o h n  o f s c c u l a t o r i g i n ( l c h g i n g e i n m a l s p a t z i e r e n ) a n d t h e t e x
i n  t h e  T h o m a s - k i r c h e  a t  L e i p z i g  i n  1 8 4 0 :  T h e . c  f  r v a s  b v  L . H c l m b o l d  d a t e s  f r o m  1 i 6 l l .  T h i \  f o u r - p a r 1  c h o r a l {
hune w i th  g i l t  fo l iage  and in fus€d w i th  such b l i ss .  tha t  s i th  c  f  in  the  peda l  makes a  s t r i k ing  impress ion  w i th  i t
y o u y o u r s e l f u e r e c o n f e s s i n g L o m € t h a t . r l l i l e s r r e l u  l r e q u e n r u s e o f s o - c a l l c d f i g u r a c o r t a _ c a l l e d b v S c h r v e i
take  a l1  hope and fa i th  f rom you.  thcn  rh rs  5 i ry lc  chord le  ze t  the  rhy thm o f  b l i ss  (ex- ' , l )  i i J i i . t  t f , "  key  is  a  ddk
u o u l d  r e s t o r e  t h e m  t o  y o u  a g a i n ' ( f r o m  a  l e t t e r  t o  M e n -  m i n o r .  a  k e v  w h i c h  a c ; o r d t n e  t o  M a t t h e s ( ) n  ( D a s  N e u
d e l s s o h n )  E r r i f f n e t e  o r c h e s t r e  l ? l i l )  e - x p r e s e s  t r e a i t l r e a t  a n a  o e s

A  g e n t l v  r o c k i n g  m o v e m e n t  i n  : 1 . 4  t i m !  t  i t h  a n  o r n d -  p d j r .  t \  i t  p c r h a p s  a  p i " t r i "  o i  i  i . * i " . i s ; r a n . s  z e a t  n o t  t r
m e n t e d c f i n t h e t r e b l c .  P e r h a p \ r h e g r d c e f u l o r n d m e n [ s  t u t n f r o m _ C o a f ' l p r o t r l e m . i i n " . p r " i " t i , , " i s t v h e t h e
d e  a  r e f e r e n c e  t o  t h e  ' S c h m u c k e  d l c h  '  o f  t h c  t c x t .  A n  t h r  p e d a l  s h o u t d  u s o  i h e  8  f o o t  o r  t h l  i  f o o t  r e g i s t e r .  l c c
u n u s u a l  d e t a i l  i s  t h e  r e t u r n  o f  t h c  d p e n r n g  m o t i f  l i k e  

1  
r i -  o r d j n e  r o  t h e  d i s t r i b u t i o n  o f  p a r t s  i t  s h o u i d  b €  8  f o o t  a n (

l o r n e l l o  a t  t h e  e n d  o f  t h e  c h o r a l e .  d  l e d l u r e  o t h e r s i s c  l l m .  i n  [ h c  t e n o r  r a n g e .  b u t  4  f . ] o t  u n c l o u b t e d l y  s o u n d s  b e t t e j
i t e d  a l m o s t  e x c l u s i r e l y  ! o  t h e  S c h i i b l e r  c h o r a l e s .  a n d  o n e  m a n u s c r i p t  ( O l e v )  a c t u a l l v  h a s  t h i s  d i r c c t i o n  i r

H e f r  J e s u  C h r i s t ,  d i . h  z u  u n s  u e n d  B W V  6 5 5 .  B a c h  r h e m u s i ( . .
c o m p o s e d q u i t c a n u m b e r o f o r e a n s e t t i n g s f o r t h i s c h o r -  ^ - u n h o m m d . e r H e i d e n H e i l d n d  t s W \ . 6 5 : J _ 6 6 1 .  t . o l
n l e .  a  h v m n  u s e d  r e g u l a r l v  i n  t h c  c h u r c h _ s e ^ i c e  ! o - p r e p u e  t h i s  c x t r e m € l v  i m p o r t a n t  A c l v e n t  h y m n .  s o  p r o m l n e n r  r r
l b e  c o n g r e g a t i o n  f o r  t h e  s e r m o n  a f t e r  t h e  p r i e s t  h a s g o n e  c e r m a n  h y m n b o o k s  ( A m b r o s i u s . s  R e d e m p t o r  c e n t i u m
u p  i n t o  t h e  p u l p i t .  H e r e  B a c h  h a s  c o m p o s e d  a n  e i e g a n t  t r a n s l a t e d  b y  L u t h e r ) .  i h e r t ,  a r e  t h r e e  o . i r r g " - " r t . u - . r p
t r i o s i m i l a r i n s l y l € t o t h e s i x t r i o s o n a t a s . a n d r i t h t h e c f  t h e l 8 c h o r a l c s . p i c c e s N i t h a s t r o n g i n t e r n d l i n k .
r n l h e p e c l a l f o r t h e l a s t t h i r d o l t h e p i e c e .  T h e r c a r e t h t e e  f h e f i r s t ( B $ . V ' t j b 9 ) i s a r a d i a n t i v b e a u t i f u l m o v e m c n l
o t h e r  \ ' e r s i o D s .  o f  w h i c h  t r v o  a p p e a r  t o  h a l e  c o m e  i n t o  w i t h  o r n a m e n t e d  c  f  i n  t h e  t r c b l e  o v c r  i m i t a t i v e  l o i c e s  i r
e x i s t c n c e  b y  a  s p l i t t i n g  o f  t h e  l h i r d  v e r s i o n  i n  t h e  m i d d t e .  t h e  a l t o  a n d  t e n o r  a n d  a  g e n i l y  m e a n d e r i n g  c o n t i n u o - i i k {
E i ther  these 1uo p ieces  are  or ig ina l  o r  they  are  ar range-  bass  pan.  In t ro \ 'e rs ion  and myst ic ism are  sur tab le  u .o rds
m e n t s  b v  a n o t h e r  h a n d .  t o  d e s c r i b e  t h i s  c h o r a l e  a n d  c o m p a r i s o n  r . i t h  o t h e r  B a r .

O  I ' a m n t  G o t t e s .  u n s c h u l d i g  B w V  d 5 6 .  T h i s  c h o r a l e .  o q u e  c o m p o s e r s '  a r r a n g e m e n t s  o f  t h e  s a m e  c h o r a l e .  f o r
a p a r a p h r a s e o f t h e A g n u s D e i f r o m t h e m a s s , u a s s u n g i n  e x a m p i e t h a t o f B u x t e h u d e o r l l a c h s o r v n s e t t i n g i n t h e
Le ipz ig  oD Good F i idav  b t tween the  s t ' rmon and Ho ly  Orgetbuch le in .  revea ls  a  s imi la r  mus ica l  lan8uage,  appar -
C o m m u n i o n .  T h e  t h r e e  s . r s e \  h a v e  t h e  s a m e  t e x t .  c x c . r p t  e n t l y  t h e  h u m b l c  c o n t e m p l a t i o n  b y  t h e  B a r o q u e  m i n d  o i
!ha t  the  f ina l  phrase o f  the  I i rs t  r rvo  \ .e rse \  , .Erbd .m d ich  the  mi lac le  o f  the  V i r r in  b i r !h .
u n s e r .  o  J e l u "  i s  r e p l d c c d  i n  t h c  l a s i  v e r s e  b v  " G i b  u n s  A  s h a r p  c o n t r a s t  t o  t h i s  i n t r o v e r t  b e a u t y  i s  p r o v i d e d  b y
d c i n  F r i e d e n .  o  J c s u " .  B a c h  m a k e s  h i s  s r t t r n g  a n  u n b r o k -  t h e  s e c o n d  s e t t i n g  ( B W \ '  6 6 O ) .  a n  a i m ; s r  B r o ! e s q u € r y
e n  t r r p t v c h  \ r i t h  ! r r s t s  1  a n d  2  d s  t h r e e - p d t  r n o v e n l e n t s  i n s t r u m e n t c d  t r i o  f o r  r w o  i n t e r \ L o v e n  b a s s  p d t s  ( t e f t  h a n d
p l a i e d  m a n u a l l v  t o  a  f a l l v  L r a d i t l o n a j  p a t r e r n .  u i t h  t h e  a n d  p e d a t )  a n d  o r n a m e n t e d  c  f  i n  t h e  r i g h i  h a n d .  S e v e r a l
c  I  i n  t h e  t r e b l e  a n d  a l t o  p a r t s  r e s p e c t i \ ' c l r .  I n  t h e  t h i r d  s c h o l a r s  a r c  a g r e e d  t h a t  t h i s  i s  a c t u a l l y  i  r e f e r e n c e  t o  t h e
\ ' . f so  \ \ 'h i rh  i s  a  p lenum p iecc  \ r ' i th  c  f  in  the  peda l  the fe  i s  th fud  r r rse :  "Se in  lau f  kam lom Vater  her  .  .  .  fuhr  h inun-
a g r a n d e x a l t e d l o n e .  F i a r h p h r a s c i s u o r k e d \ r ' j t b i t s r ) * n  t e r z u d e r l I d l l ' ( h i s p a t h c a m e f r o m t h e F a t h e r . . . d e s _
m { , t i l .  $ h i c h  h a s  g i v e n  r i s e  t o  m a n v  i n l o r p r e t a t i o n s .  A l l  c e n d c d  i n l o  H e l l ) .  T h e  t w o  b a $  p a r t s  t h u s  p r o \ ' r u e  a  p r c r ,
a g r e e  t h a t  l h e  s t t i . l o n t  c h r o n l a t i c i s m  o f  l h e  p c n u l t i m a t e  u r e  o f  h e l l .  

' I h e  
p i e c e  i s  u n i q u e  a m o n g  B a c h , s  o r g a n c h o r -

p h r d s c  \ v m b ( ) l i l c s  t h e  p a s s a g e  S o n s t  m u s s e n  l v i r l r r z a g e n  a l e s  a n d  m a y  p o s s i b l y  b e  a  t r a n s c r i p t i o n  o f  s o m e  l o s t  c a n r -
( o i s e  w c  m u s t  d e s p a j r )  w h r l s t  t h e  p u r e ,  \ o a r i n g  t i n o s  o f  t h o  a t a  m o v c m e n t  I o r  v o i c e .  g a m b a  o r  c e l l o  a n d  c o n t i n u o .
l a s t p h r a s o r e p r e s c n t ' G i b u n s { l e j n F r i e ( l c n ' ( G i v o u s t h y ' I h e f o u r p d t f i n a l c h o r d i n t h e I c f t h a n d i s s a m b a - l i k e .
p e a c o . i  l h e o t h e r m o t i f s h a r e p r o d u c e c l m u c h s p e c u l a t i o n .  T h e i a s [ s e l t i n s ( B W V 6 6 1 ) i s a j u b i l a n l p l r n o f u g a i v i t h
p d t r t r u i a r l v  t h c  i u g a l  m o r i f  a c c o m p a n \ ' i n g  t h f  t i i t h  p h r d s o  c  f  i n  t h e  p e d a l .  a  p i e c e  ! h a t  c e r l a i n l v  r e f e r s  r o  r n e  p r a r s e s
( e x : J ) . a s f o r e x a m p l e  l h c S a r i o u r ' s b o \ r c c i h c a d " ( l l a n s  o f t h e l a s t v c r s e ( l , o b s e i c o t t d e n V a t e r g t a n ) a n d c o m -
K e i l ( ' r )  ' A n  r x u \ l r a l i r ) n  o f  t h e  b r a r i r E  o f  s i n  ( S p i t r a )  { ) r  p l e l c s  t h e  t r i p t y c h  w h i c h  m a y  b €  s e e n  i s  a  p r " t r r .  o r' ' t b e  

m u l t i D l l ( , i l \ . ( ) l  h u m a n  s i D  ( S . b \ { ! i 7 e r )  . I f s u s  s  l i f € , :  T h .  V i r s i n  b i r h  d . a t h  o n  t h e  C r o s s  a n d
s - u n  d a t t l ? e l  o l l c  ( ; o f f  B t r \ '  6 i ) 7  l ' o r  t h r s  h ] m n  o f  t h r  L l e s c e n t  i n t o  I l e l l  -  t h o  r e s u r r e c l i o r r  a n d  r r i u m p h  o f

lhankse i | inA ( )nh  ono organ chora le  i i l  Bach s  hand has  the  Sar iour .  ln  th is  l ray .  ihe  chora le  fo rms a  mean ing fu lb e f n  p r e s c r \ ' r d .  a n d  i t  j s  i n o r f o l e r  t h e  o n l y  o n e  o i  t h e  1 8  w h o i € .  S p i l t a  b e t i e v e d  i r , r t  e u " l ,  r r i J  i " i . " a " a  t h i s  e l f e c r.h . ) ra tos  whcr r  rh r  ( ) tdc f  le rs jo i l  i5  idenr rcd t  ro  rh r  f ina t  { rom the  bee inn ing .  b ; t  i ; ;a ; ; " ; ; i * f . - - * in r . ,  . t r " "  wut ,



. h e r , s m a n u s c r i p t d o e s n o t i n c l u d e B W V 6 5 9 .  I t i s n o n e -  B a c h s h o u s i n l h e c o u n t e r s u b j e c t t o t h e d i f f e r c n i p h r a s e s

. f r " i "a .  i t "u .  th ; t  in  the  Le ipz ig  manuscr ip t  Bach Brouped A l l  a rc  aareed lha t  the  p langent  chromat ic ism o f  the  th i r . i

: h e s e  p i e c e s  t o g e t h e r  t o  f o r m  a  w h o l e .  p h r a s e  m u s t  s v m b o l i s e  " d a s  b i t t e r  L e i d c n  '  ( b i t t e r  s u f f e r -

A i l ; in  Got t  in  der  Ha ih '  se i  t f t r  BWV i j62- t j6 '1 .  Once ing) .  wh i ls t  !he  jub l lan t  f igura t ions  o l  the  four th  phrase

rga in  we have a  t r ip tych .  a l though hcre  the  connect ion  is  must  re fc r  lo  'Ha l l  c r  uns  aus  der  l l i i i l en  pe in  ' (he lpec l  us

" ' *  
i r l r io r . .  The_chora le .  wh iCh is  o f  Gregor ian  or ig in  f rom He l l  s  to rment ) .  Thc  mot i fs  o f  the  f i rs t  i \ ro  ph lases

rnd whose tex t  ts  a  parapnrase o f  the  Glo i ia  f rom t t le  a re  harc le r  !o  ln te rprc l .  no t  leas t  the  la rge  in te rva l  o f  the

nass .  l vas  sung in  Le ipz ig  on  e \ 'e ry  sunday except  fo I  spe-  ! t cond phrdsc  (cx  6 )  seen bv  schwei7e l  as  svmbol is ing

, i r i  f " . t i r ' j " .  
_1 . le  

need fo r  o rgan a [angments  was prob-  " the  la r r .  o f  God s  Nra th  ' .  bY R Ste ig l i ch  as  "a  d rawn-out

r b l y g r e a t . a n d s o m e t e n v e r s i o n s e x l s t i n b a c h  s o r r n h a n d .  s t r u g g l o  f o r  G o c i  s  l o l e "  a n d b Y F . D i e t r i c h a s " t h e e s t r a n g e
' - ] " - i r r "  

i i " *  s e t t i n g  ( B W V  6 6 2 )  F : ; ] i J ;  d r e a m l i k e  a n d  m e n t  b . e t s . e n  G o d  a n d  m a n  '  A s  t h e  s a m c  t v p c  o f  l a r a f

n t i m a t e  m o o d  w i t h  a  r i c h l y  o r n a m e n t e d  c  f  a l l o t t e d  t o  a  i n t e r l a l  o . c u r s  i n  t h €  m o r e  e x l e n d e d  s e t t i n g  o f  t h e  s a m e

" , i , i  
. t . p  i "  t h e  t r e b l e .  e a c h  n a s  c e r i a i n t y  b e e D  s t r u c k  

" h g . 1 l "  l "  
c l a | i r ' f l b u D s  I I I .  l ] a c h  m u s l  h a v e  h a d  s o m c

r v t t r . , e t e . a l p e a c e d e s c r i b c d i n t ; ; i ; ; i .  i h e d o m i n d n t  s p c c i f i c i n t e n t i o n i n m i n c t  T h i s i s t h c l a s t c i r o r a l o i n l h c

n o f i i  c o n s i * . ; f  t h r e e  f a l l i n g  i n t e r v d t s  o f  a  t h i r d .  s o  t h a t  c o l i e c l r ( ) n  s r i l t f n  o u t  b v  B a c h  h i m s c l f  d n d  t h e  m a l c s t k

n " a i . i r r " . b e t u € € n t h e t r i g r r e s t m J i o u e s t n o t e i s a \ e \ ' -  
c a d e n c e o l e r a p . d a l p o i n t . l e a d i n g t o a n c i e h t p a r t { i n a l

, " i f t  i " i  , ;1 .  Ke l le r  in te rpre*  lh is  movement  as  a  p ic tu re  'hord  cou id  weI l  be  the  f ina l  moment

, i - ; : I ] ! " r " "  
"o - i "g  

aoNn to  Euth ' , .  * ,h i l$  I l .Radu lescu.  Thc  o ther  se t t ing  (BWV t j t jG)  has  a  s imi la r  s t ruc tu re  to

. o r  
e x a m p l e .  s e e s  e v e r y t h r n g  - " . "  i "  i " i - t  o I  n u m b e r  t h e  p r c v i o u s  c h o r a l e  u i t h  n e w  m o t i f s  f o r  e a c h  p h r a s e .  b u t

i v m b o l i s m :  t h c t h i r d s s y m b o t r s e i i r " - i . i " i f y _ . " 0 f l " s e 1 -  
o t h e r u ' i s e h a s a m o r e  o b i e c t i v c  c h a r a c t e r .  T h e p i e c e i s

r n t h  t h e  H o l y  s p i r i t .  I t  m a v  o r s . ' i r "  ;  . f  ; t , ; i  i o r  G o d . .  f  o r  m r n u a l s  o n l 1  .  r h e  o n h  o n e  o f  i t s  k i n d  a m o n s  t h e  1 8

i i ; ; i ; ; . *  ; ; i  s ; ie ' . ' l en tv  as ' the  number  seven is  supremr  
: l - ' l ' : l : , :  

l t  i s  in tc les t ing  to  no te  tha t  th '  musrc  bccomes

i n d  i n d i v l s t b l e .  
i n . r e a s i n g l v  c o m p l i c a t e d  l L i t h  e a c h  p h r a s o .  a n d  t h a t  t h e

_ _ i t r " i , * o r a s e t t i n g ( B W V 6 6 i l ) r \ d q u d t f t m o ' e m t n t  
l d ' t p h r d s e c o m p r i s e s m o r e t h a n a t h i r d o I t h e w h o l c p i e c e '

"  
; i i ; * ; ; '  mus ic  s t i : te .  whcre  fo r  the  i i r s t  anc l  t " . t  tu "  T11 '  chora le  j s  b t i l i c led  to  be  amons the  o ld ls t  in  thc

e " c h  h ; .  i l r h i v  o r n a m e n t e d  c  f  i D  t h e  t e n o r  p d  s n c e  c o l l c c t i o n

:he  chora le  i s  a  Tr in i ty  h ] .mn and tn is  p i . " "  l s  ihe  t t r i ra  u \  Komm Got t  Sc lbp fer ,  he i l iger  Ge is t  BWV t j ( i? '  As  a

r f t n t i i p i i : " f r . t t t " p l a c i n a o f t h c * " l o d v ' b e t u c e n t h e t r c b l t  
c o u n t e r p d t  t o  t h e  i r r i t i a l  K o m m  h e i l i s e r  G { i s t  E e  h a v o

r n d  t h c  b a s s  m a v  p c r h a p s  b r ' . " " ^  u ,  i .  i m a g e  o f  C h r i s t  a s  ! e t  a n o t h c r  W h i t s u n  h v m n .  l ' u t h e r ' s  p a r a p h r a s e  o f  t h c

mect ia ror  b ! , ! \Lcen cod and man.  i -h ;  p ; ; ia , ; "  i s  recogn iz -  9 !h  centurv  hvmn.  Vcn i  Crca lo r  Sp i r i rus  fhc  chora le  i s

; ; l ; . l i ; " ; ; ; ; k . ;  r io , .  i r , .  t r r t " "  x -y r ie 'se t r ines  in  c la | iu -  in  r r  o  par ts r  a  f i rs t  s t ' c t ion  w i th  !he  c  f  in  the  t reb lc  o le r

] ; ; ; ; ] l i  i ; ; ; i " 4 "  t . i  m a ' x " a  C a n i a b i l e  a n d  t h e  m u s i c  i s  a  p i r h v .  r b v t h m i c a l  a c c o m p a n i m e n t  o f  c h o r d s .  i d e n t i c d l

l . ' n r l e  d n d  t e n d e r .  l . h r  
"  

r  r .  
" n  " " i " i i o " a - i o u . " " n , " " t ,  l n ' ' ] d e l l a l l y  

t o  t h e  s e r t i n s  o f  t h e  s a m e  c h o r a l e  i n  t h e  o r -

t h a t i t i s d i f f i c u l t t o d i s t i n g u l s h .  a . l " o r ' p . . + n t o . . u t t h t  s u l b u c h l c i n  a n d a s e c o n d s e c t i o n u i t h t h c c f i n l h e p e d

; . ; ; i ' ; , ; ! .  ; ;  o iservecr  a t  i t r t ,  woras  
, .oh ;  u . te r taB (un-  a l  accompan ied  b)  rap id .  \u rs ine  movement  o '  th (  manu-

c e a s i n g i y ) .  $ i r c r e  t h o  t f , , t t  r s  t . r " . r " p t e J  b y  a  d r e a m l i k f  d l  A e a i o  \ t e  a r e  s i v e n  a  v i v i d  p i c t u r e  o f  t h t  m i r a ' i e  o f  t h c

c a d e n c c  o f  o n r  e ! i e n d e d  o r r  r "  l j r e i ; r ' i i m e ' b e l o r e  e r e r r -  f i r n  \ \ ' h i l s u n .  l h i s  c h o r a l c  c o u i d  a l s o  b e  t h e  f i n a l  p o i n t  i n

r h i n g  c o n t r n u . s .  

'  
t h e  c o i l e c t i o n  s i n c e  l h e  c i | c l e  h a s  b e e n  c o m p l e l e d  b v  a  n c w

- - - l i i . i  
r " . l  i { , t t i l r g  ( R W \  t i 6 4 )  i s  a . o n c e f r a n r c  r n o  m o v . -  L r N d c a t i o n  o f  t h e  H ( ) l v  S P r r i l .  a n d  b e c a u s e  t h e  s e q u e n c r

- " " r - i "  i i r " . u - , i  , t v t "  a s  H e r r  J e : u  C h r r s r .  d L c h  z u  u n -  , ' l  t h u , r a i e s  i s  i n t e n u p t c d  b v  t h e  c a n o n l c  v d r r a l l o n s  o n

i i : " " , r  i i w r t  6 i 5 ) .  L i e r e  r o o .  t h e  r  i  a p p e o '  r n  t h t  p . d J l  \  " . m  H i m m ' l  h o c h

b u l n o t u n t i l L h e v e r y c n d a n d l h c n u n i y t ! l t h l h e t r v o f l r s t  
l ' o r d e i n e n ' I ' h r o n t f e t ' i c h h i e r n t i t  B w \ ' 6 6 8  I h i \ f i n '

; ; ; ; i ; . . - - i ; . , . , " i .  i a c h  i c t s  r r ' "  - " . i "  f 1 o *  o n r v u d s  e x -  a l  c h o r a l e .  w h o s e  l e x t  i s a p e r s o n a l c o n { e s s i o n  { o r m o r n -

i r i " j " t ,  , , . i th  lhc  c  f  n rak ine  f lee t ing  appraranc( 's  in  th t  iDg.  noon and e 'cn i r rg  ' .  i s  shroudcd bv  a  romant rc  mvst -

l o r n l a t i o n ( ) f m o l r l s . l l u l t h e n o n l v d s d s g a r s t l u n  
r q u e .  A t c o r d i n g t o t r a d i t i o n  i t w a s d i c t a t e d b v l l a c h o n

-  
j n r l ,  b f . r i " r u " .  u n s e r  H e i l / r n ( t  B W \  r ; r j : )  d n d  r l b b .  T , )  I r r s  d L a t h b € d  t o  a  s o o d  f r i e n d .  b u t  l e l t  u n f i n i \ h c d  s ' h e n

r f r i r - i u c f r l r i . r  h ' m n .  r h e  m e l o d l  o f  w h i c h  h a s  G r e e o r i a l )  d c a t h . c a m e  b e t * e c n  N o  o t h e l  m a n u s c l i p t  i s  k n o N n  b u t

, i i l i " .  
" " a  

\ L h o s c  t r x t  i s  I - u t h e f  \  f r e c  t r a n s l a t i o l r  o f  t h r  t h e  c h o r a l e  w a s  p u b l i s h e d  i n  1 7 5 1  a s  t h e  c o n c l u s l ) n  t o

i - l l i ,  
" * , i . r  

h y m n  J f s u s  c h 1 1 . 1 q . .  N " r r t o  S o l u s .  u a c t r  K u n s t d e r F u g e u n d e r t h e t i t l c " w e n n * i r i n h d c h s t e n N o '

r r o t 0  t \ \ o  \ e t t i n g s  r h i c h  n "  r n . , , t p " r o t * r  n t o  l h e  1 8  t e n s c i n . r v h i c h * ' a s t h e n o l m a l t t x t i o r r h i s m e l o d \ "  I h i s

c h o r a l e \ .  t n  a d c t { i o n  r h . , r e  a r .  t N r i  r . c r s l o n s  i n  C h v i { ' r -  \ e r s i o n  d i f l e r s  i r r  c c r t a i n  d e t a i l s  f r o m  t h e  l r a e m e n t  i o u n d

u b u n 8 i l l .  
\ r ' i i h  t h ( ' 1 7  o t h e r  c h o r a l e s  m d  i s  m o r e o r t r  c o r n p l c l e .

' l h o l i r s t h d s a l R a v s r e c c r \ ' f ( t g r c r t d t t e n t i { r r r f r o i n s c h o l -  \ v h i c h  p r e s u l n a b l l  s h o u s  t h a t  t h e  p i e c e  $ a s  ' o m p o s e d

a r s .  t . h i (  i s  D o l  s ( )  n r u c h  i o r  r r \  s t r l r c r u f e  a l l  t h e  p h r a s e s  e a i l i t l .  p r o b a b l y  a 5  e a l ] v  d s  l t l 5  T h c  s i m p l c  i d i ( ) n r  i n

a r c  t r e a l f d  i . l c n t i c a i l ] .  i n  d  \ l i g h r l \  ( ) i . . 1 - f a \ h i ( ) n e ( l  m a n n c r .  t h r  s t y l e  o I  P a c h € l b € l  $  i 1 h  p r e _ i m i t a i i o n s  t o  e a c h  p h r a \ r

(  l e a r l r  \ e p d r a t c d  i r o m  r a ( h  o l t r c r  $ i l h  t h .  s a n l e  \ e q u e n ' r  i u g t ' s l s  t h r s

( ) f  e d t f i e \  . r r D ( ) n t  t h .  p a r l \  l ) t r l  m o r e  f ' ) f  t h e  v a f l a t r o n



I t  i s  in te res t ing  tha t  the  chora le  seems to  be  a  re rvork -  Are  there  any  l inks  be t rLeen thc  . .on ten ts  o l  tbe  var io l
ing  o f  the  ornamentcd  vers ion  in  the  Orge lbuch le in .  w i th  chora le ,  t€x ts .  and is  thore  any  symbol ism present  in  th
the  ornaments  now remoted and each phrase prov ided co lk ,c t ion? There  is  a  cer ta iD svmmc, t ry  _  l t ro  quar t (
w i th  p re- im i ta t ions .  There  are  a lso  some s t r i k inA de ta i l s  movcments  a re  I ramed on each s ide  by  t l vo  t r io  movr
o l n u m b e r s y m b o l i s m w h i c h w i l l c e r t a i n l y a s t o n i s h t o d a y ' s  m e n t s . t h e f i r s t a n d l a s t c h o r a l e s e a c h c o n t a i n i n g 5 4 b a r
l i s l e n e r s :  t h e  c  f  o f  B W V  6 6 S  h a s . l l  n o t e s  \ L h i c h  c o r r c s -  t h e  t h r € e  m o v e m e n t s  i n  m a j o r  k o y s  f o r m i n e  a n  b b  m a j t :
p o n d s  t o  J . S . B a c h  i n  t h e  n u m b e r  a l p h a b e t ,  w h i l s t  t h e  O r "  t r i a d  ( E b - c _ B b ) .  t h e  t h r e e  m l . . e m r i n t s  r n  m i n o r  k c y s  f o m
g e l b u c h l e i n  v e r s i o n  h a s  a  c  f  o f  1 5 8  n o t e s  w h i c h  c o u e s ,  i n B  t h e  i n t e r r . a l  o f  a  m a j o r  t h i r d  ( c .  d .  e ) .  T h e  t c x t s  p o i r
ponds  lo  Johann Sebast ian  Bach!  The f i rs t  phrase o f  to  the  end o f  the  Church  vear  and Ac lvent  rn  the  la :
BWV-668 has  1 .1  no tes  (=Bach) .  phrascs  2-1 t ,avc  2 ' i  no tes  chora lo  e , "L  l r " .  i r k ; " - i i , , - - i l . ; " r ^J i . -p r "  u lusua l  A(=  : l x 3 x 3  =  t h e  T r i n i t v .  v c n t  t c x t  K o n r m s t  d u  n u n  J c s u s .  \ . o m  H i m m e l  h e r u n t (

,  - l i . ] l t  : ] i1 l "d  
ca lm and s imp l rc i ty  u 'e  havr  d  u .o r t t ry  , ^ i i . ,u j  s f  Lob.  dcn  Her ren .  a  fa r  bc t te r  known lex t

x . v s l o n c  t o  I n e  u n l q u e  c o l l r '  t l o n  o !  o r A a n  c h o r d l e s  c d j r ( d  d n d  . m p h d n / o  !  n u m b e r  , r r  t u n d d t n , , n l d l  C h r j . t i a n  i d , , J
b v  B a c h  t o  f o r m  t h e  1 8  c h o r a l e s  T h c r f  a r e  a l s o  s o m e  r n t e r e \ t i n g  d e t a i l s  0 1  ' u m b c r  s ] , m b o

jsm in  thc  o r ia ina l  ed i t ion :  Wachet  au f  .  .  .  th rec  s tavcs  o
SechsChore levonversch iedenerAt (Sch i ib le r -Chora les)  each o i  th rce  pagcs  w i th  th r rc  l incs  fo r  each s ta l f .  th' ' S e c h s  

C b o r e l e  v o n  v e r s c h i e c i e n e r  A r t  a u f e i n e r O r e e l m i i  w h o l e  b o o k  h a s  l - 1  p 4 e s .  t h o r r  a r c  1 - 1  l i n e s  o n  l h c  t i t l
2  C l a v i e r e n  u n d  P c d a l  v o r z u s p i e l e n  I e r f e r t E t  ! , r n  J o h d n -  p d B .  d n d  ! t l  s t a v e s  i n  a l l .  l {  =  B a c h  a n d  . 1 1  =  J . S . B a c t
n e s S e b a s t i a n B a c h K i j n i g l : P o h l n : u n d C h u r - ! a e c h s : 1 1 , r 1 1 - ' f h i s c a n o n l y b ! ' a m a t t c r o f s p e c u l a t i o n b u t i t i s r o m a r l
C o m p o s i t e u r  C a p e l l m :  u :  D i r e c r :  C h o r :  M u s :  L i D s :  J n  a b l e h o l v o l t e n o n e c a n f i n d s i m i t a r s V m b o l i c n u m b e r s i
V e r l e g u n g  J o h :  G e o r g  S c h u b l e r s  1 u  Z e l l d  a m  T h u r i n r c r  B a c h ' \ s c o r e s .
Wald t .  S ind  zu  haben in  t ,o ipz ig  bey  Hcr r  Cape l lm:  Ba ih -  Even i f  ear l ie r  German o tgan mus ic  does  conta in  comF
e n . b e v d e s s e n H e r r n S o h n e n i n B e r l i n u n d H a i l e . u : b e y  o s i t i o n s l i k e t h e s c h u b l e r C h o r a l e s ( f o r e x a m p l e i n G . 8 6 h ;
d e m  V e r l e g e r  z u  z c l ) a . "  a n d  J . G . w a l t h e r  o r  n o t  l c a s t  i o  K a u f m a n n , s  H a m o n i s c h

Six  chora lcs  o f  d i l foh t  k inds  fo r  an  organ lv i th  2  manu-  See len lus t ) .  th is  co l lec t ion  is  never thc less  lhc  most  o r iS ina
a l \  a n d  p e d a l s .  c o m p o s e d  b v  J . S . B a c h .  R o y a l  P o l i s h  a n d  a m o n g  B a c h ' s  o r g a n  N o r k s .  N o  o t h c r  c o l l e c l i o n  o f  o ; g a r
Saxon ian  Coun Composr ' r .  Kape l ln l r i s to r  and D i rec to l  o f  cho ta ies  has  won compdab le  p . rpu ia r i t y  among both  l i s t
t io  chotus  rnus icus  a t  Lc ipz ie .  Pub l ished b ]  Johann Georg  eners  and p layers .  and thc  fo rm l tse l f  has  remained t i rne
S c h i b l ( ' f  a t  Z e l l a  i n  t h e  f o f e s !  o f  T h u r i 4 c n .  \ l a t  b e  k r s s a n d c o n s t a n t l y r e l e v a n t i n n e r v c o m p o s i t i o n a n d i m p r
obta ined in  I -e ipz ig  f rom Kape l lmc is te r  Bach.  f rom h is  ov isa t ion .
s o n 5  i n  B e r l i n  a n d  H a l l e .  a n d  f r o m  t h e  p u b l i s h c r  i n  Z e l l a .  w a t h e t  a u f ,  r u f t  u n s  d i e  S f i m m e  B W V  6 4 5 .  

' I ' h e  p i e c
S o  r u n s  t h e  c o m p l e t e  L c x t  o n  l h e  t i t l c  p a g c  ( ) f  t h e  s i x  i s  t a k e n  f r o m  C a n t a t a  1 4 0  ( W a c h e t  a u f  .  . )  f o r  t h e  2 ? t l

c h o r a l e s .  r v h i c h '  a f t e r  l h e  p u b l i s h e r  h a v t  b e e n  k n o w n  S u n d a y  a f t e f  T r i n i l v .  1 7 3 1 .  l t  i s  t h e  f o u r t h  o f  s e v c r
l o  p o s l e r i t v  a s  t h e  S c h u b l c r  C h o r a l c s .  T h e  d a t o  o l  p u b l -  m o v e m e n t s  u i t h  t h c  l c x t  ' Z i o n  h d r t  d i e  W a c h t e r  s i n g e n ' ,
i ca t ion  is  no t  kno{n .  bu t  the  ear l ies t  poss ib i l i t }  i s  , \p r i l  The ob l iaa to  melodw is  scor€d fo r  v io l ins  and v io las  in  un
l 6 t h , 1 7 ' 1 t j  t h e d a v w h e n w i l h e l m F r i e d e m d n n t o o k u p  i s o n a n d t h e c f i s s u n g b y t h e t e n o r s o f t h e c h o i r . a I I o v e
hrs  pos t  as  o rgan is t  a t  thc  L icb t rau 'k i rchc  in  I {a l I ( .  There  a  f igured  bass .  ln  h is  t ranscr ip t ion  Bach has  removed th ,
rs  n )uch  1o  suegts t .  hos t ivc r .  lha l  tho  co l lec t ion  was no t  f igures .  changed some o f  thc  phras ing  and taken away th ,
p u b l i \ h e d  u n u l  r r u .  h  l J t i  r  p u f h . p s  a s  l a t e  a s  I  7 5 0 .  c c h o  e f f e c t  p r e s e n t  i n  t h e  o r g i n a l  s c o i e .

r r \ ' .  , , r  t h L  . i x  c h u r d ] l \  d r e  t r a n s c r i p t i ( ) n s  f r o m  t h e  T h i s  p i e c e  m a y  d e f i n i t e l y  b c  d e s c r i b e d  a s  t s a c h , s  m o s
t , e i p z i e c a n t a l a s .  T h e s i \ t h ( \ ( ' o s o l l i c h l l i e h e n h i n ) s e c m s  p o p u l a r o r g a n c h o r a l e . d o u b t l e s s b e c a u s e o f t h e c h a r m i n g
t o  b c  a n  o r i g i n a l  c o m p ( ) s i l i ( ) r r  R i t h  i l s  m o r f  t y p i c a l l v  d a n c e - l i k e  o b l i € a t o  m e l o d y .  P e r h a p s i t s c h i l a c t e r i s a r o l
o r g a n  l i k c  f i g u r . s  c v c t r  i n  r h .  b a s s  D a f r .  r h i . h  i n  r h e  o t h c r  e r e n c . '  t o  l i n e  2 :  . .  d a s  g e r z  t u r  i n r v o r  F . r e u d c  s p r t ,
c h o r a l o s  h a s  m o r c  o I  a  ( o n t i n u o  . h a r a c t c r . .  

. f h f  
c h o r a l c s  g e n , , ( t h e i r  h e i l t s  s h a u  j u m p  l o r  j o y ) .

a ro  aenera l l y  rv r i l ten  fo r  tw( r  n rdnua ls  aD( l  poda l .  and thc  Wo so l l  i ch  f l iehen h in  o r  Auf  me inem l ieben Cot
r a D t u s  f i r m u s  a l N a v s  a p p e a r s  i n  f v o D  n o t e s  a s a i n s t  a  f i n o l v  B W V  6 . 1 6 .  T h i s  i s  t h e  o n l y  p i e c e  i n  t h e  S c h r i b l e r  C h o r a l e
c h i s c l l e d  o b l i a a t o  m e l o d y .  T h e  m u s i c a l  i d i o m  o i  t h o  f o r  w h i c h  n o  C a n t a t a  m o d e i  h a s  b e e n  f o u n d .  I t  i s s o m e
S c h u b l e r C h o r d l e s i s v c r v d i r c c t a n d f r ) f p c ( ) p l f o f t h e t i m e  t i m e s p r e s u m e d t o h a v e o r i g i n a t e d f r o m s o m e r o s r c a n r a r a
mus!  tave  appearec l  s t r i k ing lv  modr rn .  Pr fhdps  Barh  bu t  i t  i s  p robab ly  an  or ig ina i  composr t ion  s incc  the  I igur
lv ish fd  l ( )  p rescn l  lh is  co l lec t ion  a \  a  count . r l vc rgh t  ro  a t ions  are  more  orean- l i ke  and the  bass  par t  less  cont inuo
t h f  c o n l r u p u n t a l l v  h i g h l r  r d \ a n c . c t  b u t  p o r h a p s  r a t h c r  i i k e  w i t h  i m i t a t i o n s  m o r e  t y p i c a l  o l  t h ;  o r y a n .  l h e  c  I  i
a u s t c r f  C l a v i c f u b u n g  I I I  ( 1 ? : l 1 l ) a n d C a r t o n i s c h e  V | r ; i n d e  p l a y e d  o n t h e p e d a l s i n t h e . l f o o t r c e i s t e r a n d t h e b a s s i r
t u n a c n  u b . r  l o n r  l L m m c l  h o ( h  ( 1 7 4 7 )  a n d  ( ) f f . r  s o n r f ,  t h e  l e f t  h a n d .  s . h c r e  B a c b  h a s  i n d i c a i e d  , , 1 6  F u B "  a s t h (
t h i r l g  t h d l  w o u l d  b r i n t  p l . a s u r f  t o  a  g r c a t e r  D u n r b e r .  V d r ,  b a s i c  r e g i s t r a t i o n .
r ( )us  d r r (c t ions  f i ) f  r ( ,e i \ t ra t ion  a ts ( r  sugge\ t  th r t  Uach hac l  We have two a l te rna t ive  tex ts  the  pen i ten t ia l  hymn(  n !  rsas fd  a  N ido f  c i r .u la l  ion  Wo so l l  i ch  f l iehen h in  (Whi ther  sha l l  I  f lee  w i th  my s ins? j

and Auf  me inem L ieben Got t  ( In  my ded God I  t rus t ) .



Perhaps the  second tex t  i s  an  answer  to  the  f i rs t?  The

p iece  has  a  ra ther  ag i ta ted  ch i lac te l  and su i ts  the  f i rs t

tex t  pd t icu la r ly  we l l .

l l b r  nun den l ieben Got t  l i iB t  wa l ten  BwV 64?,  Th is

p iece  is  taken f rom Canta ta  93  (Wer  nun .  - ) .  w l j t ten  fo r

i t re  5 th  Sunday a f te r  Tr in i tv .  1724.  Here .  i t  i s the  four th

movement  o f  ? .  w i th  the  tex t  "Er  kennt  d ie  rech ten  Freu-

d e n i t u n d e n  .  a n d  i s  s c o r e d  f o r  v o e a l  d u P t  ( s o p r a n o  d n d

cont ra l to )  w i th  the  c  f  in  un ison v io l ins  and v io las '

In  th is  chora le  Bach has  ind ica ted  tha t  the  bass  and the

two ob l iga to  p i l t s  be  p laved on  the  same manua l  a l though

the  mus ic  i t sa l f  c r ies  ou t  fo l  sepdate  manua ls .  Probab ly

prac t ica l  coro idera t ions  proved puamount  in  th is  ins tance '-Th"  
th " -o  o f  the  ob l iga to  pa l ts  i s  c ied lv  der ived  f rom

the chora ie  melcdv .  A  res t ra ined.  rad ian t  qua l i t v  N i th

f requent iy  recun ing  f igura  co l ta  (ex  4 )  mav le fe r  to  the

f i rs i  l i ne  o f  the  or ig ina l  tex t  - '  "E !  kennt  d ie  rech ten  Freu-

dens tunden"  (He knos 's  the  l igh t  moments  o f  jov )

Meine  See le  e rhebt  aLen Hef ren  BwV 648 The or ig ina l

i s  to  be  found in  Canta ta  10  ( t r Ie ine  See le  e rhebt  .  )  fo r

Annunc ia t ion  Day.  1?2 '1 .  where  i t  i s  the  f i f th  o f  seven

movements ,  I t  i s  scor€d  fo r  voca l  duet  (con ta l to  and ten-

or )  u ' i th  the  c  f  in  un ison oboes and t rumpets .  The or ig_

i n a l  t e x t  i s  " E r  d e n k e t  d e r  B d m h e r z i g k e i t ' .  T h e  g e n t l t

res t ra ined mood in  6 /8  t ime is  perhaps  no t  en t i re lv  su i t '

ab le  fo r  thc  t i t le .  the  in t roduc t ion  to  a  song o f  p ra ise  fo r

11ary ,  bu t  secms more  in  l ine  u i th  the  tex t  o f  the  canta ta

about  t f rc  mercy  shown bv  God.  The shor t  cen t ra l  mot i f

tha t  dominates  the  p iece  inc ludes  add i t ioDa l  e lements  and

has a  s igh ing  qua l i t y .

A c h ' b l e i b '  b e i  u n s ,  H e f r  J e s u  C h r i s t  B W V  6 4 9 .  O r i g i n '

a l l y  a  t r io  fo r  ob l iga to  v io lonce l lo  p iceo lo .  soprano and

b a s  c o n t i n u o .  t a k € D  f r o m  C a n t a t a  6  ( B l e i b  b e r  u n s ,  d e n

es  w i l l  Abend werden) .  wr i t ten  fo r  the  second Sunday

a f t e r  E a s t e r .  l ? 2 5 .  T h e  C a n t a t a  m o v e m e n t  h a s  t h e  s a m e

tex t  as  the  Organ chora le .  The ob l iga to  melody  is  der ived

f rom the  c  f  and is  p layed in  the  le f t  hand Aga ins t  th is

rap id .  l i ve i t  me lody  the  c  f  i s  p layed in  min ims in  the  r igh t

hand.  As  in  severa l  o ther  Sch i ib le r  chora les  the  in t roduc-

t ion  re tu rns  as  a  f ina l  r i to rneUo a f te t  lhe  f ina l  chora l

phrase.

K o m m s t . l u  n u n ,  J e s u ,  u o m  H i m m e l  h e r u n t e r  B w V  l i 5 0 .

Th is  chora le .  be t te r  known bY the  tex t  Lobe den Henen.

c o m p r i s e s  t h e  s e c o n d  m o v e m e n t  o f  C a n t a t a  1 3 7  ( L o b e

d e n  H e n e n .  .  . )  w r r t t e n  i n  1 7 2 5  f o r  t h e  1 2 t h  S u n d a y  a f t e r

Tr in i ty .  The c  f  i s  sung by  the  cont ra l to  vo ice  and the

ob l ica to  melody  is  p layed on  the  v io l in

T h e r e  a e  t $ o  p r o b l e m s  c o n n e c t e d  u i t h  t h i s  p i e c e .  I n

the  or ie ina l  ed i t ion  on  two s taves  the  c  f  i s  wr i t ten  in  the

midd le  and beg ins  on  g1  w i thout  anv  ind ica t ion  o f  what

is  to  be  p layed in  the  peda l  o r  the  le f t  hand.  In  a  copy

be l jeved to  have be longed to  Bacb h ims€ l f  the le  a re  d i rec-

r ions  fo r  the  d is t r ibu t ion  tha t  we are  used to  hear ing '  tha t

is  to  say  c  f  in  the  peda. l  w i th  4  foo t  reg is t ra t ion .  I f  these

rea l l v  a re  Bach s  oun ind ica t ions ,  u 'e  have h is  on lv  chor -

a l r  u  i th  an  ornm€nted c  f  in  the  peda l .

The o ther  p rob lem is  the  charac ter  o f  thc  rnus ic  in  re l

d l r , , n  t o  t h F  t e i t .  s o m . l h i n B  l h d r  m a !  P i \ e  c a u . e  f u r  ' u r _

pr i \e  in  severa i  Sch i ib le r  chora les .  The happY v io l in { i ke

a isura t ions  in  the  ob l iga to  melodv  are  fa r  be t te r  su i ted  to

r h e  r o n s  o f  p r d r s c  i n  I h e  o r i a i n a l  t e x t  t h a n  l o  l h r  s c r i o u '

A d v e n t  t . x t  B a c h  h a s  p l a c e d  a s  t h e  t i t l e  o f  t h e  o r g a n  c h o r -

a lc .  Th is  shou s  tha t  Bach.  in  sp i te  o f  h is  g rea t  sens i t i \ - i t v

t o  t h c  c o n t e n t s  o f  a  t e x t  l v i t h  r e l a t i o n  t o  t h e  m u s i c .  c o u l d

a lso  choose someth ing  appdent lv  unsu i tab le  in  charac tor

f o r  a  c e r t a i n  t e x t .  a n d  i n s t e a d  m a k e  t h e  m o o d  o f  t h e  c h o r _

a ) e  m e l o d Y  d e c i s i v e .





Av Bachs  gml ing i l  med orge lkora le r  in td  den v i  ka l ld  18  rakna med 18 kora le r  i  sml ingen (3xG =  Treen igheten) .
kora le r  e l le r  Le ipz igkora le rna  en  sars taDn iq  pa  E lund av  Som i i verskr i f t  i t ver  f6 rs ta  ko la len  s te r  boks taverna J  J
s in  t i l l komsth is to r ia .  Kora le rna  a te r f inns  i  e t t  mduskr ip t  (Jesu Juva =  Je$s  h ia lp )  v i l ke t  ocksa t i l l sammans en l ig t
med fo l jande inneh i l l :  De sex  t r io$naterna .  nedteckna-  ta la l labe te t  ger  s i f f ran  18  (9+9) .  Anta le t  sa t * t i t r iosona-
de ca  1730.  kora . l  1 - t  5 .  nedtecknade ca  1141-48 (en l ig t  te rna  a t  iu  ocksa 18  v i l ke t  g6r  de t ta  ta l  t i l l  e t t  6verg i ipan-
P Wi ] I iams) .  kora l  16  och  1  7 ,  nedtecknade av  Bachs  e lev  de  symbol isk t  ta . l  fd t  he la  muuskdpte t .
A l tn iko l .  en  nagot  annor lunda vers ion  an  den 1?4? t ryck-  Kohm he i l iger  Ge is t ;  Hene Cot t  BWV 651 och 652.
la  av  Canon jsche \ 'e rand€rungen tber  Vom Himmel  hoch.  Som i4 ledn ing  pe  gml ingen f inner  v i  t va  bedbetn i rud
samt  e t t  f ragment  av  kora . len  Vor  de inen Thron t re t ' i ch  av  denda p ings thymn -  Lu thers  dversa t tn ing  av  den
b iermi t .  nedtecknad av  okdnd hmd.  en l ig t  t rad i t ionen pa  gammalky lk tga  an t i fonen Ven i  Sanc te  Sp i r i tus ,  v l l ken
Bac_hs d i jdsbedd 1750.  E t t  p rob lem i i r  a . l l te  om Bach vddenv ik t igas tep ings tpsa lmen ide tyskapsa lmbi jckerna
tank t  s ig  15 ,  17  e l le r  18  kora le r .  T ro l igen hade hm fd r  av-  e f te r  re fo rmat ionen.  I  den fd rs ta  s i i t tn inC;n  (BWV 651)
s ik t  a t t  U ta .pub l i ce la  sml ingen,  men avbrc i ts  i  s ina  p laner  g i i r  Bach en  v? i ld ig  fan tas i  med c i l tus  f i rmus i  peda len ,
av  d3n s jukdom som ledde t i . l l  hus  d i id .  och  med en vA ldsmhet  i  kdak t : i ren  som fd r  den samt ida

I  s to r t  se t t  a l la  dessa l io la le r  l ims  i  and la  vers ion€r ,  l y$n i len  saker t  ve  en  ta lande beskr ivn ing  av  den fd rs ta
oen de  a lddg i  mmuskr ip t .  Det  d r  i  a l lmanhet  f rega om p ings tdagens under .  Hurudmot ive t  med s i ia  s t igande och
kop ior  nedskr ivna  av  J  G Wa. l ther  och  J  T  Krebs .  och  des-  fa l lande t rek langer  (ex  1 )  km kaske vaa en  b i . ld  av  e tds-
ta  b i i r  kunna da teras  t i l l  Bachs  t id  i  Weimu ld rKrebs '  tungor  och  ? i r  her le t t  u r  ko la le t rs  fd rs ta  f ras .  En t id igue
K o p i o r k m s k e l T 2 o - t a l e t . K o l a l e r n a f o l j e r h e r e m e l l e r t i d  v e r s i o n o m f a t t d e n d a s t 4 8 t a k t e r o c h b d a f y r a a v d e t i o
,n te  samma o tdn ing  som Bach red igerade dem i  Le ipz iA .  f rasrna  av  ko ta len .

18  kora le r  f i j l i e r  ingen bes temd p lm teo log isk t  s t t  (Or -  I  den and la  beabetn ingen ( tsW\ '652)  mdrker  man hu
le lbuch le in  fd l je r  ky rkoAre t  e f te !  en  de t ida  psa lmbok.  C la -  o l i la  en  och  samma kora lme lod i  kan  behand las  av  en  ba-
' ie l l ibung I I I  d r  uppbyggd e f te r  e t i l { la rna  i  Lu thers  ka te-  rock tonsat tde .  H? i r  m i j te r  v i  en  Iv r i sk .  wabandetad  sa ts
res) .  even om sml ingen t  ex  in leds  och  avs lu tas  med en i -  med c  f  m juk t  u ts i lad  pa  s los tdmma i  soprden.  Ve je
(a . l lan  av  den He l ige  Ande.  de  t re  sa tseha over  Nun f ras  i i r  konsekvent  genomf i i ld  med noggranna fd r im i ta t io -
(omm de!  He iden He i land komme!  i  m i t ten  som e t t  cen t -  ner  *  g  noggr i ln t  a i t  de t  k i l  kennas t rd t tande.  I  s lu tco-
um.  och  d i i r .  f inns  e t t  t re fa . ld8 t  pass ionsot iv  (An was-  d i l  sp inner  Bach u t  tex tens  avs lu tdde ha l le lu ja -u t rop  pa
er f l i ssen Baby lon  gammal tes tamentugt  l idmde.  O det  v is  man o f ta  f inner  hos  nord tyska  tonsat t&e som
,amm Got tes  -  nv tes tment l ig t  l idande och Vor  de in€n B6hm.  Bux tehude m f l .  An tag l igen er  denna sa ts  en  av  de
fh lon  t re t '  i ch  h ie rmi t  e l le t  WeM wi r  in  hdchsen N i i ten  i i l ds ta  i  18  kora le r .
e in  '  s@t idens  l iddde) .  Det  verkd  mera  f rAga om en An wo;ser f l i i ssen Bobt lon  Bwv 6sS.  Tex ien  d  en  pda-
lemoro t la t ion  av  och  "uppg i j re ls "  med o l i ka  typer  av  o r -  f ras  i j ver  pe l ta rpsa lmen 137 , 'V id  tsabe ls  f loder " ,  och  me-
ie lkora le !  som Bach kom i  kon tak t  med i  s in  ungdom av  lod in  d r  ockse iand t iu  langf ledagssa lmen , 'E in  Lemm-'ache lbe l .  Bux tehude,  B i jhm ow.  Aven om Bach i t  i i ve r -  le in  geht  und t reg t  d ie  SchutJ , , .
agsen s ina  f6 reb i lde l  hu  han ha l  inga  prov  pa  den person-  Det  f inns  t te  vers ioner  av  denna ko ia l :  a )  femstdmmig
iga  s t i l  v i  J imer  i  Orge lbnch le in ,  och  mycket  ta ld  f i i r  a t t  sa ts  med dubbe lpedat  och  c  f  i  sopranen,  t l )  f v rs tammG
lessa-hon ler_skdv i ts  f t t re  Orge lbuch le in .  dvs  f6 re  ca  1?13-  med c  f  i  tenoren.  c )  re jd l t  omi lbe tad  vers ion  iv  b ;  med
5.  e l le r  a t t  de  skdv i ts  smt id ig t  9m komplement .  Det  a r  b l  a  skdpde ry tmer  oc i  r i i r l i gue  peda l ,  Den femstammi-

n  Sanska brok ig  sml i4 .  och  v i  h i t td  h t  kora le r  med or -  ga  vers ionen h i l  ib land f i j r k ; ipp ; ts  med Bachs  besdk  i
r m e n t e r a d c a n t u s f i r m u s . f m t a s i e r m e d c f i p e d a l e n . k o -  I { m b u g l T 2 0 d a h a n i K a t h a i ; e n k i r c h e i e n h a l v t i m m e
aler  med f6 r im i ta t ioner  t i l l  vu je  f ras .  t r ios tser  ow.  Det  spe lade 6ver  kora len .  en  kora l  som kyrkans  orgamsr .  oen
erkd  a l l tg  n : i s tan  som om Bach med denna saml iE  v i l le  de  9?-dr ige  J  A  Re inken,  s je tv  g jo r t  en  s to t  fan tas i  dver ,
i sa  vad han kunde as tadkomma med de gamla  foherna,  En l ig t  Sp i t ta  sku l le  da  den lem$ammiga s tsen rda  en
ikav : i l  som han i  Orge lbuch le in .  C lav ie r i ibung I I I  och  omubetn ing  av  ve ls ion  b) .  Emel le r t id  merker  mi l  v id
ichub lerkora le rna  d€monst re ra t  s ina  egna nydanmde s t i -  n fumee sud ium a t t  peda ldrmman i  b )  fu  en  kompromiss
u  och ve8ar  a t t  bedbeta  kora ter .  me l lan  de  tvd  peda ls temmoha i  a ) .  An tag l igen a i r  a )  den

l ln  in t ressant  sa l  som tycks  ha  be ty t t  mycket  fd r  Bach e lds ta  vers ionen.  v i l ken  Bach senae omubetade e f te rsom
'ch  hens  samt ida  i i r  ta tsymbol iken .  O l ika  ta l  symbo l isera-  de t  typ isk t  nord tyska  spe lsa t te t  med dubbe lpeda l  kom
e o l i k a f i i r e t e e l s e r s o m t e x 3 = t r e e n i g h e t e n . 4 [ = k o r s e t .  a l l t r d e r u r b r u k u n d e r f d r s t a d e l e n a v l ? o o _ t a r e r .
vadra ten .  fv ra  eva4e l is te r  ow.  ?  =  Den He l ige  Ande och Aven har  hd  v i  en  saraband l iknmde sa ts  d : i r  d€  tva
esu s ju  o rd  pakorse t .  l2= ' l2mdaader  och  12  apos t ld  ovcrs tammorna f la tas  samman i  os t ina to i i knande mot iv
=  kvrkan) .  och  de t ta  kunde ocks ,  av tecknas  i  mus iken (ex  2)  over  en  mi l t  u ts i rad  c  I  i  t cnors tAmmarr .
enom antd  s tdmmor ,  an ta l  toner  e l le r  insa tser .  I lan  kun-  Schmicke D ich ,  O L iebe Seere  BWV 654.  Denna under_
e ocks i i  gdra  ta l  av  t  ex  ndr  genom a t t  t i l l ampa ta la l fa -  sk6na na t tvddkora l  dver  Johann Crugers  melod i  hd  kom-
ete t  (A=1.  B=2.  C=3 ow) .  Sa lunda b l i r  BACH 14 och J  s  mi t  a t t  b l i  en  av  Bachs  mest  kenda o ;h  e lskade orye lkora-
IACH 41.  Bdockmenn iskan vd  mycket  kans l ig  f6 r  dyUk le r .  in te  mins t  genom Schumanns berdmda u t tdande e l te t
a lsymbol ik .  och  de t ta  d r  nagot  som ta la r  fd r  a t t  v i  b6r  a t t  ha  ah6r t  e t t  f ramfdrmde av  N ' Iende lssohn r  I 'homas-



(y lkan  i  Le ipz ig  184O:  "K ing  c  f  hengde fd rgy l lda  b lad-  u t t rycker  fo r tv iv lan  och  fd rk ro$n i4 .  Kanske er  de t  en
i i J l a n d e r , o c h e n s a d a n s a . l i g h e t v a i n g j u t e n i d e n . a t t d u  b i l d a v e n o r o l i g m a n n i s k a s i v e r a t t e j v i k a f r e n G u d ? P r o b -
id lv  e rkdnde f i j r  m ig ,  a t t  om l i ve t  tog  i f ran  d ig  hoppet  lemat isk t  fc t r  in te rpre ten  a !  om peda len  ska  reg is t re ras  i  8 -
)ch  t ron ,  se  sku l le  denna enda ko la . l  ge  d ig  de t  t i l l baka  fo ts -  e l le r  4 - fo ts lege.  En l ig t  s temfdrde ln iGen borde de t
gen"  (u r  b lev  t i l l  Mende lsohn) .  vda  8- fo t  och  tenor ldge.  men det  k l ingu  onek l igen bd t t re

En mjuk t  vaggande sa ts  i  3 /4 - ta ] ( t  med u ts i iad  c  f  i  sop-  med 4- fo t .  och  en  handskr i f t  (O ley)  ha  ocksa den anv is -
anen.  Kmske hrnsy f tu  de  mi lda  ommenten t i l l  tex tens  n ingen i  no terna .
'Schmr icke  d ich" .  E t t  ovan l ig t  d rag  ar  a t t  in ledn ingso-  Nen l?omm der  He id .en  He i land BWV 659-661.  6ver
, i ve t  e te rkommer  r i to rneUdt ,a t  i  s lu te t  av  kora len .  nagot  denna in te  mins t  i  t yska  psa lmbdcker  s  v ik t iga  advents -
nan annds nasan b i la  moter  r  Schub lerkora le rna hymn (Ambrosius'  Veni Redemptor Gent ium. i jverstt  a!

Hefr Jesu Chrbt,  dich zu uns uend BWV 655. Bach Luther) f inns tre bedbetninge i  18 koraler.  satser med
krev ganska manga orgelsattningd over denna koral .  en i  stukt inre smbud.
ludst jdnsten f l i t igt  anvend psalm som en f6rsamlingens Den f6rsta (BWV 659) er en himmelskt skdn sats med'6rberedels 

t i l l  predikan nar pra$en gatt  upp i  ptediksto- kolorerad c f  i  sopraneo over imiterede stammor i  al t  och
en. Hdr hd Bach gjott  en elegant t t io i  st i len l ika de sex tenor och en lugnt vddrande cont inuodtad bastamma.
r iosonaterna, och med c f  i  p€dalen under sista trediede- Inatr : indhet och myst ic ism dr lemplga ord f . j r  at t  beskr i
en av stycket.  Tre andra versioner f inns, vdav tva nastan va den har koralen, och jamfdr man med andra bdockton-
ycks ha t i l lkommit genom att  k lyva den tredje pd mit ten. sdttdes bedbetnirgu av @ma koral .  t  ex Buxtehudes
\nt€l igen dr dessa tva satser de urspru4l iga, el ler ocksa eler Bachs egen sattniq ur Orgelbi ichlein f inner vi  et t  l ik-
i r  de bedbetningd av nagon annans hand. nande tonsprak, av al l t  at t  ddma bi lockmanniskans dd-

O Lamm Gottes, unschuldig BWV 656. Denna koral .  miukabekaktandeavjungfruf6deis€nsunder.
iom i i r  en peafras pa mijssans Agnus Dei.  s i6ngs i  LeipzG I skarp kontrast t i l l  denna inAtvenda skdnhet star den
)a Iangfredagen mel lan prediken och co&munionen. De andra sattniGen (BWV 660),  en ni i rmast goteskt instru-
, te verserna hd s@ma text.  utom att  de tva f6rsta verser- menterad tr io ldr tva mmanflatade basst i immor (venster
las slut fras "Erbum dich unse!,  o Jesu" i  s ista versen hand och pedal)  och kolorelad c f  i  h6ger hand. Flera
)ytts ut mot "Gib uns dein Fr ieden. o Jesu".  Bach g6! sin forskee ar ense om att  den antagl igen hansyftd pa tredje
rattniro t iX en smmaddqande tdptyk med vers 1 och 2 versen: "Sein Lauf kam vom Vater her .  .  fuhr hinunter
iom t lestemdiga mmuaUt.er-satsr i  ganska tradi t ionel la zu der H6U" (hans veg kom f lan Fadeh .  for ned i i l l
l i inster,  med c f  i  resp soplan- och al tstammoma. I  fedje dddsnkel) .  De tva basstemmorna bl i r  da en bi ld av helve'
r 'e lsen som er en plenumsts med c f  i  pedalen, fu satsen tet.  Salsen fu unik bland Bachs orgelkora]er,  och eventuei l t
rn storartad lyf tniro.  Vdie f tas behandlas med si t t  ege! kd det vda f ldga om en transkr ipt ion av nagon fbr lorad
not iv,  v i lket idrad;t t  mdnga tolkningd. AUa ar bver;ns kantalsats f i i r  rdst.  gamba el ler cel lo och cont inuo. Det
)m att  nest s ista frasns skt i rande krmatik symbol iserd fvstdmmiga slutackordet i  vdnster hmd ar gambam?issgt.

: e x t e n s  " S o n s t  m i j s s e n  w i r  v e z e e n "  ( a n n s s  m e s t e  v i  D e n . s i s t a s a t t n i n g e n ( B W V 6 6 1 ) d r e n j u b l a n d e p l e n o f u '
nisstrdsta) och sista f lasens rena.-Idr ldende l in ie!  'c ib ga med c f  i  pedalen. en sats som sekert  hansvftd pe sista
rns dein Fr ieden,,  (Giv oss din f ; id).  De i ivr iaa motiven versens_lovprisning (Lob si  Gott  den Vater g' tan),  och
td f i i ranlett  mer spekulat iva kommentder.  i ramforal . l t  som ful lbordu den tr iptvk som mm kd se som en bi ld av
iet fugatomotiv som beledssgu femte f lasn (ex B),  som Jesu l iv:  Jungfrufddelsen - ddden pa korset och vistelsn i
:  ex , ,Fr i i lsdens b6jda huwd" (H Kel ler) .  " I l lustrat ion av ddd$iket -  Den uppstandne och sgenike Fralsaen. Pi
) i i iandet av synden',  (Spit ta) j ler . .Oen menskl iga ryn- sa sett  bi ld i l  dessa kora. ler en betydede enhet.  Spit ta me-
iens mi ingfald" (schweizir) .  nd att  Bach frdn bdrim tankt det hela si .  men det verku

Nun danket ol le Gott  BWV 6b?. Ti l l  denna tackseqel*-  omij j l iet  dd Walthers handskl i f t  saknd BWV 659. Kldt i f
rymn f inns bda en orgelkolal  bev*ad av Bachs hmd. och emel lert id att  Bach i  Leipzigmmuskriptet sammmstdl l t
lessutom at det d€n enda ur 1 8 koraler di i j  den eldle ver- satseha t i l l  denna helhet.
' ionen er ident isk med den slutgi l t iga- Den har satsn. som AIIein Gott  in der Hoh sei Ehr B\\V 662'664. Her hs
lar c f  i  raka halvnoter i  sopranen i ivet en rdr l ig sats med vi  ater igen en t f iptyk, denoa gang med mindre tydl igt  inre
l t t  myl. ler av motiv och ol ika typer av fdr imitat ioner.  hd sammaniang. Koralen. som hd gregot ianskt uls lung.
)f ta ansetts som en av de mindre v:udefuUa. SDit ta sdser och [ds text ar en omskrivning av me$ans Glor ia.  s jongs
rt t  den tu "strengt efter Pachelbels mbnster och spegi l -  i  Lerpzg al la sdnd4i l  utom pa hogt idsd4d. Behovet av
) lankt och rent t i l l  s ista tonen genomalbetad".  orgelbedbetningd v& antagl igen stott ,  och av Bachs hand

Von Gott  u i l l  ich nicht lossen BWV 658. Melodin ar av f  inns ett  t iotal  etsei  bevuade.
xofant urspru4 (Ich ging einmal spatzieren),  och texten I  den fdrsta bedbetningen (BWV 662) mi j ter v i  i r ter en
:ran 1563 av L Helmbold. Den fyrstdmmiga satsen med c dromsk och innerl ig stemning med c f  r i l { t  ornmenterad
: i  pedalen ger ett  v i tal t  intryck med l l i t iCt anvenddde framf6rd pa solost i imma i  soplanen. Bach hd sakert  tagi t
rv s k f igura corta -  av Schweizer kal lad sal ighet$ytmen fasta pa den eviga fr id som talas om i  texten. Domineran_
.ex 4) -  @tidigt em tondten i i t  m<irk f-moU. en tonut de motiv ar t re fal lande tersprang, der avstandet mel lan
r o m e n l i g t M a t t h e s o n ( D a s N e u - E r 6 f f n e t e O r c h e s i r e l ? 1 3 )  d e n h d g s t a o c h d e n l d g s t a t o n e n b h e n s e p t h a ( e x 5 ) .



Kel ler tolkd !c i !el*n som en bi ld av "himlen som kom. Den andra sattningen (Bwv 666) hd en l iknmde upp-
mer ned t i l l  jorden".  medan t  ex M Radulescu s€r det hela byggnad som den fdregeende med nya motiv fdr vdie fras,
mer talsymboUskt:  telseha sydbol iserd Tleenigheten men her med en mer "objekt iv" kuaktdr.  Satsen er ma-
och spt imd Den Hel ige Ande, Det km ocksa vda en nua. l i ter,  den enda mdual i terkotalen i  18 korale!.  Intres-
symbol f6r Guds storhet och sveranitet  i  och med sjuta- sant dr at t  musiken bl i l  a l l tmer r i i r l ig fdr vdje fras. och
lets odelbdhet och suverl in i tet .  den sista frasn omfattu mer en en tredjedel av hela styc-

Den andra sattningen (BwV 663) i i r  en kmmumusika- ket.  Man tror at t  denna kolal  ht i r  t i l l  de aldsta i  samlingen.
I isk kvaltet tets med fdr fdtsta och enda gengen hos Bach Komm Gott  Schaipfer,  ie i?icer GeiJt  BwV 66?. Som en
en kraft igt  ornmenterad c f  i  tenorstaimman. Eftelsom motwarighet t iu den inleddde Komm hei l iger Geist  hd vj
koralen ar en treenighetshymn och denna gts den andra i  h?ir  yt ter l igde eo pingsthymn. Luthers pdafras pe 8OO.
tr iptyken kan man ka6ke se melodins placering mel lan talshymnen Veni Creator Spir i tus. Satsen ar tvAdelad: en
diskmt och bas som en bi ld av Kristus som medlden mel- fdrsta del med c f  i  sopranen over ett  rytmiskt pregndt,
lan Gud och menniskor. Monstret kenns igen flen t ex de ackordiskt ackompmiemmg. fijr ijvrigt identiskt med satt.
t re Kyriebeebetninguna ul  Clavienibung I I I .  Kuaktals- ningen pi  samma koral  ur Olgelbr ichlein, och en andm del
beteckningen er Cantabi le och satsen mjuk och ldt t ,  C f  2ir  med c f i  peda. len beledsagad av en brusande l i i r l j€ manual.
s a i n s l i n g r a d i o h m e n t , a t t d e t d r s v a r t a t t u p p f a t t a d e n .  s a t s . A t e r i g e n f e r v i h ? t e n p a t a g l i g b i l d a v d e n f i i r s t a p i n g s t .
En tydl ig texttolkning mitker man vid orden "Ohn Unter- 64g6as under.  Denna kolal  kan ocksa vda slutpunkten i
la$" ( i  ot indl ighet),  d6r f l i idet stannd upp i  en dr6msk samlingen genom att  c i tkeln hdr sluts med en ny akal lan
kadens f i i l jd av en utdragen takt i  Adagio innan det hela av Den Hel ige Ande, och dengenom att  f i iL jden av koraler
gar vidde. i  manu*t iptet hdr avbryts av de kanoniska vdiat ionetna

Den sista sattningen (BWV 664) fu en konsertant tdo- i jver Vom Himmel hoch.
sats i  samoa st i l  som Hen Jesu Christ .  dich zu uns wend Vcr d.einen Thron tret '  ich hiermit  BWV 668. Denna
(BWV 655).  Aven har kommer c f  i  pedalen, men fdrst i  avslutande koral ,  vus text er en pelsonl ig bekannelse "f6!
al l ra sista slutet.  och endast med de tve fc jrsta f tash& molgon. middag och kvaU", ar hi i ld i  romantisk myst i .
I s t d u e t l a t e r B a c h m u s i k e n f l t i d a f r m i d e n l e c k l a s t e g e s -  c i s m . E n l i g t t r a d i t i o n e n s k a l l d e n v d a d i k t e r a d p a d d d s .
tal t  hed c f  f ramskymtdde h?ir  och dzir  i  mot ivbi ldningen bddden f i i r  en god van, men hmnad oful lbordad da ddden
endast  som en an tydan. t rddde emel lan .  Ingen annan handskr i f t  a r  kdnd.  men ko

Jesus Cftr ist ls.  un6er Hei land BWV 665 och 666. Pe ralen trycktes 1?51 som avslutni4l  pa Kunst der Fuge
denna nattvddshymn. vds melodi ha! Etegodanskt E- med t i teln "Wenn wi l  in hdchsten Ndten sein",  v i lken vd
sprung. och vds text dr Luthers fr ia 6versettning av 130O- den vmliga texten t i l l  denna melodi.  Denna version ski l .
ta lshymnen Jesus Chdstus Nostra Salus. skrev Bach tvi  je l  s ig i  v issa detal jer f ran fragmentct t i l lsammans med ov-
be&betninge som han infogade i  18 kqaler.  Dessutom r iga 17 koraler,  och dr dessutom ful lbordad. vUket antag.
f i t rns det tvd stsr i  Clavier i ibung I I I .  l igen bevisd att  stycket skr iv i ts t id igae. f6rmodl igen re.

Den foEta hu al t id omhuldats med stort  intresse av dm 1715. Den enkla fakturen i  Pachelbelst i l  med f6dmi.
forskdna. Inte se mycket fdr dess uppbySgnad vdje tat ioner t i l l  vdje fras tvder pe detta.
fras behudlas l i te gammalmod8t exakt l ikadant skdpt Intressant er,  at t  kolalen verkar vda en omdbetning
avgriinsade fran vdandra med smma insatsfdlid mellan av den otnmentelade bedbetning som finns i Orgelbrich.
st i immorna utd mer f i j r  den veiat ion Bach visd upp lein der olnamenten plockats bort  och ver je fras fdrett !
i  kont lasbjekten t iU de ol ika f iaerna. Al la i r  i iverens med J6rimitat ioner.  Her uppstar ed del f rapperande tal .
om att tredie frasens klcande kromatik made symboli- symboliska detaljer som patagligt fiirundrar en sentidr
sera "das bi t ter Leiden" (det bi t t ra l idandet) och f jarde betraktare: i  BWV 668 hu c f  41 toner vi lket motsvdar
frasens jublande f igurat ioner "Half  er uns aus der Hci l len J S Bach i  talal fabetet,  i  Orgelbr ichleinversionen har c I
Pein" (hialpte han os frAn helvetets pi !a)-  De tva f6rsta 158 toner vi lket motwdd Johann Sebast ian Bachl Fi i rs.
fraslnas motiv ar svelue att  tolka. inte minst andra fra- ta frasen i  BWV 668 hd 14 toner = Bach. fras 2-4 h* 21
sens stola inteNal l  (ex 6).  som av Sch*eizer tolkades em toner = 3x3x3 = Tleenigheten.
en bi ld av "Guds wedes lag".  av R Stegl ich Fm "en utdra- I  s in upphdjda enkelhet och st i l lhet hu vi  har en verdi !
gen brottningskmp om Guds kerlek" och av F Dietr ich slutsten t i l l  den enasteende gmung orgelkoraler som
som "avleg$andet mel lan Gud och manniskor".  Eftersom Bach redigerade t i l l  18 korale!.
smma typ av stora intenal ler fdrekommer i  den stdne Sechs Chol l le von verschiedener Af i  (Schi iblerkoralema)
sattningen av smma koral  i  Clavier i ibung I I I  mast€ Bach "S€chs Choldle von velschiedene! Art  auf eine! Orgel mi l
haft  n6gon feciel l  avsikt  med det.  Detta er den sista ko- 2 Clavieren und Peda. l  vorzuspielen vedert t t  von Johanr
ral  i  t '@lingen som nedtecknats av Bach s. ielv.  och den Sebast ian Bach Ki inigl :  Pohln: und Chur-Saechs: Hoff
storaftade kadens civer en olgelpunkt som utmynnar i  et t  Compositeur Capel lm: u: Direct:  Chot:  Mus: Lips: ln Ver '
8-stammigt slutackord skul le mycket vdl  kunna vda slut-  legung Joh: Geory Schi iblels zu Zel la am Thi. idnger walde
punkten. Sind zu haben in Leipzig bey Helr  Capel lm: Bachen, bey

dessen Herrn Scjhnen in Berl in und Hal le.  u i  bey dem Ver '
leger zw Zel la."



Sex koraler av blandat slag att  spelas pa en orgel med 2 wachet ouf,  ruf t  uns die St imme Bwv 645. Satsen ar
m d u a l e r o c h p e d a . l , f c i l f a r d i g a t a v J S B a c h , K u n g l i g p o l s k  h e m t a d  u r  k a n t a t  1 4 0  ( W a c h e t  a u f . . , )  f i i r  2 7  s d n d ,  e
och echsisk hovkomposit i i r ,  kapeUmastde och Direktdr Tref.  1731. Det d! den f jarde av $u etsei  med texter
fci t  cborus musicus i  Leipzig. Fi tr lagt av Johann Georg "Zion hdt die Wdchter singen". Den obl igata melodin; i l
Schiible! i ZeUa vid Thiidngerskogen. Kan tillhanda]lauas instrumenterad fiil unisona violiner och altvioline!, oct
i Leipzig fran kapellmdstde Bach. fran hms sdner i Betlin c f siungs a! kcirens tenolstdmma, allt civer en besifflac
och Hal le,  och f lan f6l leggden i  Zel la.  bas. Bach hd i  s in transkr ipt ion tagi t  bort  besi f f r ingen

Se leng f t  texten pA t i telbladet t i - I l  de sex orgelkotale! endrat en del art ikualt ionsbega!.  och tagi t  bol t  det ekc
som genom sin fiirldggde fdr en efteryerld fAtt nmnet som finns i originalpdtituet.
Schublerkoraleha. Tiden f i i r  utgivningen ar inte kand. Dema sats kan nog def ini t ivt  utnamnas t i l l  Bachs mesl
men ett  t id igaste datum er 16 apd. l  1746 - den dag de populala orgelkoral  sekert  beroende pa den chdmiul l r
Wilhelm Friedemann t i l l t rddde sin organist t ianst v id Lieb- och dansanta obl igata melodin. Kanske hansyftd kalakt: i
f raukirche i  Hal le.  Mycket tald dock f i t r  at t  smlingen ren pe vers 2 "das Herz tut  ih vor Freude springen" (de
i n t e p u b U c e r a t s f 6 n d n b e t y d l i g t s e n d e . k a n s k e f i i r s t l ? 5 0 .  r a s h j a t t a n s k a . l l h o p p a a v g l a d j e ) .

Fem av de sex koralerna: ir  t ranskr ipt ioner frdn Leipzig- Wo soII  :ch f l iehen hin el let  Auf meinem l ieben Gotl
kantrate!.  Den siette (Wo soU ich f l iehen hin) fdretal ler va- BWV 646, Detta eJ den enda kohl ur Schriblerkola. lern,
ra ett  or iginalstycke med dess mera typiskt orgelma$iga som man inte funnit  nagon kantatfor laga t i l l .  tb land hd
f iSulat ioner even i  ba$tdmman. som i  de andra koralerna det antagits att  den kommel f lan nagon fdr lorad kantat
hd mer continuokdaktar. Koralerna dr i almenhet skriv- men det trolga :ir att detta iir ett originalstycke eftersof;
na fdr tva manuale! och pedal,  och cantus f i rmus framtre- f lgurat ioneha i i t  mer orgelmessiga och basstemman mind
der al l t id i  raka tonet mot en utmejslad obl ieat melodi.  Ton- re cont inuoma$ig med mer otgeltypiska imitat ione!.  C I
sreket i  Schriblerkoralema fu mycket omedelbut och spelas i  pedalen i  4-fotslage. och basn i  v i inster hand, ddi
maste f6!  dat idens miinniskor tet t  s ig modernt och usla- Bach noterat ' !16 Fuss' !  som gtuqdlege pa registrer ingen.
ende. Keske vi l le Bach presentera denna smljng som en Vi hd har tve al ternat iva texter -  botpsalmen Wo sol
motvikt  t i l l  de kont lapunkt iska yt terst  avancerade och icb f l iehen hin (Vart  skal l  jag f ly med mina snder?) oct
Ly$ndmlssigt kanske nAgot ki ina Clavier i ibung I I I  (1739) Auf meined l ieben Gott  ( I  min kere Gud fdrtr i istar jag)
och Canonische Verenderung€n i iber Vom Himmel hoch Kanske zir  den andla texten ett  war pa den f6rsta? Satse!
(1?47) och dela med sig av negot som f ler kunde fe gkidje hd en gaska orol ig ki laktdr.  och pase val in pa den for!
av. Diverse regist lel ingsf6leskdfter tyde! ockse pe att  Bach ta texten
tankt s ig en st i ine spddning tyer nun den l ieben Gott  l ( isst  walten Bwv 647. satsen

Finns det negot emband mel lan innehA.l let  i  de ol ika ar hamtad u! kmtat 93 (Wer nun .  .  . )  skr iven fdr 5:e sdnd
(oral texterna, och kan mu f inna nlgon symbol ik i  9m- e Tref 1724. De^ ar f jdrde satsen av sju.  med texten "Er
ingen? Vis rymmetr i  f inns _ tve kvdtettsat*r  omrmas kemt die rechten Freudenstunden". och i i !  instrumente
rv tva tr iosatser pa var sida, den fdlsta och den sista ko!a- rad f6r voka. lduett  (sopran och al t)  med c f  i  unisona vio-
en hd bada 54 takte!.  de t le satserna i  du!- tonder bi l -  l iner och al tv iol inei .
ld en Es-durtrekldg (Ess-G-B), de tre gt*t t ra i  mou- I  den hdr koralen hd Bach noterat basen och de tva ob-
roneter bi ldd en stor ters (c,  d,  e).  T€xterna pekd mot l igatstammoma fdr samma mmual aven om st*n tala
ryrkofuets slut  och Advent -  Bach har i  den sista koralen f i j r  ski lda mdualer.  Fdrmodl igen f t  det prakt iska sel tek.
.agi t  den ovel iga adventdexten Kodmst du nun Jesu, niska skdl som fatt  rada. C f  spelas i  pedalen i  4-fotslege.
,om Himmel herunte! i  stalet  fd!  kdtatans Lobe den Temat f6r de obl8atra stammorna i i r  tydl igt  har let t  f ran
letren. som fu sA mycket mera kend - och pekd pA en koralmelodin. En aterhaU€n l jus kdakt i i r  med ofta ater-
'ad fdr en kr isten vikt iga nndtanki l .  Man kan ocksa f in_ kommande f igura corta (ex 4) kan hansyfta pa or iginal .
ra en del intressanta talsymboUska detal ier f ren or iginal '  textens f i j rsta rad "Er kennt die rechten Freudenstun.
rycket:  Wachet auf .  .  .  hd tre system pe tre sidor med t le den" (Han kdnner de ratta gladjestunderna).
'ader pa vdje system. hela haftet  14 sidor,  14 textrader Meine Seele erhebt den ]1ef ien BWV 648. Originalet aI
ra t i te ls ide och total t  41 part i tusystem. 14 = Bach och hamtat ur kmtat 10 (Meine Seele erhebt.  .  . )  f i j r  Marie Be.
t1 = J S Bach, Detta kan ju bara bl i  sp€kulat ioner,  men bedelsdag 1124, d,et den utgi i r  den femte av sju satser.
let  ar pdfal lande hur ofta man kd f inna l iknande symbo- lnstrumentat ionen : i r  gjold f i i r  vokalduett  (al t  och tenor)
iska tal  i  Bachs part i tur med c f  i  unisona oboer och trumpeter.  Ursprungstexten

Aven om man i  t id igde tysk  o lge lmus ik  k i l  i i nna  sa t_  a r  "Er  denket  der  Bemhelz igke i t " .  Den mi lda ,  a te rha l lna
rer  l i knande Sch i ib le rko la le lna  ( t  ex  hos  G B6hm och J  G s tamningen i  6 /8 - lak t  pasd kanske in te  he l t  in  pa  t i te ln ,
Vat ther  e l le r  in t€  mins t  i  Kaufmams Hdmonische See len-  in ledn ingen pa  Mdias  lovsang.  u tan  verkd  me!  i  l i n je  med
ust )  sa  a t  nog denna sml ing  den mest  nydanande i  Bachs  kanta tans  tex t  om Guds v isade bdmher l ighe t .  Det  kor ta
) rge lp roduk t ion .  Ingen annm kora lgml ing  hd  r6n t  en  karnmot ive t  som dominerd  sa tsen imehaUer  u tkompone.
iknande popu ld i te t  hos  sav i i l  u t t , vde  som lysnde,  och  rade fd rs lag  och  ger  en  suckande kuak tar .
: o r m e n h d b l i v i t t i d l d s t s t a n d i g t a k t u e l l v i d n y k o m p o n e -  A c h b l e i b  b e i u n s , H e f t J e s u C h r i s t B W V 6 4 9 . U r s p r u n g .
.ande och improv isa t ion .  I igen  en  t r io  f i i r  ob l iga t  v io lonce l lo  p icco lo ,  sopran och



baso cont inuo.  hdmtad ur  kmla t  6  (B le ib  be i  uns .  den es
R i I  A b e n d  $ e r d e n ) .  s k d v e n  f 6 r  2 : a  s 6 n d  e  P a s k  1 ? 2 5 .
Kanta tsa tsen hs  smma tex t  som orge lkora len ,  Den ob l i -
ga ta  melod in  d r  her ledd f ran  c  f  och  spe las  av  vdns ter  hdd.
iuo t  denna rd r l iga .  v i ta la  me lod i  spe las  c  f  i  ha lvnotsv* -
den i  h i iger  hmd.  L iksom i  f le ra  andra  Schr ib le rkora le i
kommer  in ledn ingen t i l l baka som en s lu t r i to rne l l  e f te r
s is ia  kora l f rasen.

K o t n t n s t  d u  n u n . J e s u ,  l o m  I l i m m e l  i e r e n f e r  B W V  6 5 0 .
Den ha i r  kora len .  som dr  mera  kdnd med tex ten  Lobe den
l lenen,  u tg . j r  andra  sa tsen ur  kanta t  137 (Lobe den l le r -
ren  .  . ) ,  sk r iven  1125 f6 r  l2 ,e  sond e  Tre f .  C  f  s jungs  av
a l ts iemma och den ob l iga ta  melod in  spe las  pa  v io l in .

Det  f inns  e t t  pe  f ragetecken k l ing  den h i i r  sa tsen.  I  o r i -
g ina l t rycke t  pa  tvd  sys tem s tar  c  f  no terad  i  m i t ten  och

b. ir jd pa gl  utan indi lat ion om vad som skal l  spelas i  pe
dalen resp venster hand. I  en kopia ansedd att  hat i l lhdr l
Bach si?i lv f inns angivelser om den fdrdelning som vi  A
vana vid att  hi i ra.  dvs c f  i  pedalen i  4-fotslage. Om dett .
verkl igen ar Bachs egna anteckninge hu vi  hfu hms endi
koral  med ornamenterad c f  i  pedalen.

Ett annat fregetecken ar kdaktiiren pa musiken i f6r-
hAllande ti.ll texten, nagot md kan undra 6ver i flera Schii-
blerkoraler.  De glada viol in ist iska f igurat ionerna i  den ob-
ligata melodin asocieril betydligt battre till originaltex-
tens lovsang en t i l l  den al lval iga adventstext Bach satt
som t i tel  t i l l  o lgelkora. len, Detta visd att  Bach trots sin
stora kenshghet fiir texters innehail i f6rhalande till musi-
ken ocksa kunde ve!a en t i l l  rynes , 'opassode,,kdaktar
t i l l  en viss text,  och i  s1?i l let  lata kolalmelodins stamniru
bli avgcirmde Ilans F'aEius



HANS FAGIUS iir fitdd 1951 i Norrktiping.
Han har studerat fiir organisterna Nils Eriks-
son och Bengt Berg och vid Musikhdgskolan
i Stockholm fiir Alf Linder, under vilkens
ledning han avlade solistdiplom 1974' Diir'
efter studerade han ett ar i Paris hos NIau-
rice Durufl6. Pi senare ar har han genom

sjdlvstudier kommit att dgna barockmusi-
ken ijkat intresse och fcirsijkt niirma sig mu-
siken efter dess egna f6rutsiittningar inspi
rerad av forskningen pi omr6det och s.k.
"Alte Spielweise".

Hans Fagius har vid ett par tillJdllen e'
rdwat priser vid internationella orgeltdv-
lingar och bedriver sedan btirjan av 1970-
talet en flitig konsertverksamhet tjver hela
Europa. Han har ocksA gjort inspelningar
fiir radio i ett flertal liinder. Fagius dr
dessutom lektor vid Gciteborgs musikhcig-
skola och timliirare vid samma institution i
Stockholm.
PA samma skivmiirke: BIS-LP'?,63' 85' 91'
100, 125, 127,13O,138, 141, 156/15?, 160'
170,179,191,199,231.



r te!  Bachs Sammlungen von Orgelchoralen steht jene'  te Ersch€inuneen beispielsweise: 3 = Drei fz

r",ii,".liioii'ili'ii::3J". .r-"ipr-ie'"" il,:*#"1;n, t"x;*"n'jt:;";:.J fi'"1i".i:'Ji"ri'{;r,1,.; !i' ",",lli,l
:'8{i'ili:IJll*"-li*?:"i",!".{'?lffY",ti"it'.11*:: yJJffT.,i"3"',:."5*""i'::11;4;".,1*""1,::",-ffi"'".i!?
l1i'*-itiiird}HlT:,:i"ir.:ri+Fj'"$ffi li**itffi ft l$;rtn$*;"'";'ru;"',.-..  Al tnikol  nied€ryeschl ieben, eine \

**:"[:":m:-:ti:t':*lb+"n x:fif:';""1i:l?:; ;:?'i,'"iiir;;;"i;;;-;;h; "i"r; der zahrensvmbolik'
;'il:;-;;;;;;c;ti,"tsvo,oei'"n'lil'i"iril;i:ltij.;'i',;;'"*il;'::li,:;^,;'$l5iiiff;iiil'li,'i:;::1il.T;
:l;,1,?l lli"Jf"1l,ti'"T::f"li"i;i%:"";iliii.t-io-,'. or a". "n"". iii,.ii.'d'"*' o'" s'"t"i'ben.J.J {Jesu Juvd -

,;-i; -it oder 18 chord,e *",iti*;li,"iii#;i1# *t, ll:::"S:::*al"S'iit1$"']{"Jiiii5l"?:iri;:
;:3TiJ"""'".i:;i'T"'ffi*il"JilX';i:ffi',i:'t JJ '" ""re" i't '-"1i';l;,-;"1::,Ll;"n"'"1!i.,",'J,"."..-|ri'.*"'*
i nem Tode f i ih f te

"tihl;ltt'+q+I:*l,Fl"*:i?i:'tJl"F:1"l:rr{+q#x*{-f#$trlq'i*"i:;*""'tl*',
l:"?"'i:l#il"X?1""l;i,"i,i E;l';z;i, in'i.i-* "",- ',",,""c,0i1?i*X,.iHl,::ll:'1i,",li,,!".t';il:',".,i,?H"{i
jl1+;T,*','"f4"-"*n:l;:Ultft"""ili:'i:l"l'l# ti:"'tiit"";.;;;;;;;;;;';;i' *u,aii. In der;rsten Be'
nss hier von Bachs Le,pz.ieer n"in""i"i*" -:"i."t'i"i"' . "-":t,l"l";d[Y"i,Lt iuli:l',i'ilJi,l"'-"l,Yl'i-;i"1T:.
.P"',.;.1;,*i:lil*x lW !x"lt:tl;?J"ii:,il r*:\li:,s"r:it'';"1'"'ii 

';i" ;;;-;'; i;*:il'ii:'rl."t
*;.;itFii;;.j$tl,*:t'A:T;*ffili"f;'if'f,'ii ii l""1i'L?il;;;;; *;se bischrieo. Das Hauprmotiv mi'l sei'

:ilil'x:.0 i?',,:;",!'"61',:a:,'e,:'ttlxu,li't":;* *r1-*1:.ii***idfl\:l*igl$ru:l*iix*"tl
l u+ ;$i:T;t{iii:ii}iT,i::i#tr,';:,f a'-,-l}r ff # Fffiff .'r'tf i,li,$il ; ;i. ;;i re''u' a "''i " r a "'r
i:11".: ?"""Jil:,j,i-1il:irT.":i'i!{"i"1ll\i"ii 

"T'ftT "",t*:l;ru,'lt,::ili"jj;;sJl,*.y,,'"'"'i ll"",,Il,x'&i,}'Ji
"X'",1,J'1j"it*l;:T'!,.3":!,t#"'iffiiffi**;i; ff:rlf.:;ll:l:$*Tll t#ittUil"tul;*lTlii,
'.':.""i1""a"t'""fi"ff**Tlr 

H$""tTti""t'. mit den€n-Bach in mus als s"i""ii--"'i'--si'pran Jede Phrase ist konsequent

;:$#*-n*"";rtir:i.i1i1"fi:.1".1ffirJ": 3;ii'x"1;'1s;lt$i1g:T".rt liill"',x*t:in"t,"t
[-;l"f'l;'a;!"ii,i'f;i]!'1!'""rffi',':J.Tlft;:]:,! :;]'"1:*"T":"n'"'";':";*:#;.f:i,,T,l,,T.l"nnl;g
ifiiff;'.* i;"' S-'ft ?n"l:;;^5;".:;':$i"'it1x:i.';1: l;:""'"J"t"1i,J;'":iii);;,,:x:t"J;$:t1".'dee, .re*t ist ei,e
i a n z u n s  g e t c h r l e b e n  w u r d e n  E \  h a n d e l t  s r c h  u m  e i n  z l e m -  A n  W o

r*:$*#s.'"**'*li;*Li:**:;55 u:,,';: :::;"Jfn$:il1l1:6lf'#L'-i::'l':'"""J"":'j"l;-Til:
: ' r i i i t i " t i i - iLoJ'  chorale mit  vor is i tat ionen ?u- l jder schuld" verwendet '

*li:,.T't##,:i: :;:"**:n:rui::'l*'"; s*^14:; 
"-'il i*'i a'Li ii"""nsen dieses chorars: a) rilnrstimmiser

Formen zu reisten imstande *-. eo,.'.o wie er im oreer- "rrr*rr-[;1i1r"t3""'J[*':*l' i:ru: :i "*iti t!]
ut"u"*:ltli*i*'l':"*"'i"";lnitll;l;1,1";t:l ft;ytr*"TA3kx""f*:i'*ii;i:*t.:iiirti.n';i?i
'*Fr'I";l:il"JJ."1:l""ni"l"Jli';.,-" schcint die-za'en i;;tf t;i;;;;;;;;;;ui""t'r' oo'"t'. 'pie)!e er in der

:;1,'.,*iiti:is.m:::t"rn"x;'1*i:"1"""11:;ffh:;: *"{'"fl"il"1y"J;;n."'t":',,";l::nl'":";:*"!}:l':"*



J . A .  R e j n k I n .  r e i b " r  e r n e  R r o B , .  p h a n l d s l e  
c e m d c h t  h a l l r , .

L a u I  s p l t r d  s o l l t c  d c r  I u I f s . j m m l g ( . S d r 1  i , l n .  (  m d b e i t u n g
d e .  F d s m a  b , , o i n .  l t d ,  n ; h e r . m  S r u d r u m  r L l d e l  m d n  d b e ;
4 d r J  d r |  p c d d l 5 t j m m .  \ o n  b ,  e l n  K o m p t o m t 0  d e r  b p i d c n
r r 0 d l \ r l m m c n  I u n  d )  l \ r .  \ ' , . r m u r l i c h  1 5 r  d )  d i e  d l t c 5 r t s  F d ! .
\ .ung.  d ie  Bach spater  umalbe i te te .  da  d ie  typ lsch  no iJ ,
r l r  u t - {  h c  S p i ,  l J l l  m i l  D o p p v l p e d a l  l r ,  d e r  e r s r e n  I t r I i ;  J , \
I  x .  J d h r h u n i l c r r r  j m m c r  m y h t  d u R . l  C c b r a u . h  g e l i , . r .

_  Auch h ie r  haben \ ' i I  e inen sarabandehaf te i  Sa tz .  x .o
d i_c  be iden Obersr immen in  osr ina toahn l iche"  l fo i i "en
(Be isp ie l  2 )  zusammen8cf loch ten  u ,e rden.  i iber  e inem
san l t  verz ie r ten  Cantus  f i rmus in  der  Tenors t imme,

.  
Schnt icke  D ich ,  O L iebe See/e  BWV 054.  b iacr  rvun-

derschone Kommunionschora t  uber  d ie  Me lod ie  von io -
h ? n n ,  C r u a e r  i s t  ,  t n . r  d {  r  b e k d n n r c s ( c n  u n d  g ,  l r e h r e s r c n
u r g . l c n r ) r a i t s  l J d q h \  g c ! v o r d e n .  D d l u  t r u E  n i c h t  / u l ( , t / (  i . i n
\ p r u c h  5 ,  h u m d n n s  b - ( . i .  D i e . , . r  h d l r v  e i n r .  \ u t  r u h r u n g  d u / . h
. v r e n U e l s . , h n _ r n  d F r  L e l p / G c .  f h o m d n e r k l r c h e  g e h o r r  u n d
r n r r c O  d n  M r n d c l s s , , h n :  . . t  m  d p n  .  I  h r n t e n  v e r g o l d e r t .
b r a r t f r t s r  s l n d y . ,  u r r d  e l n c  S p l i g k e l t  s . d l  c l a r e i n  g e g " r r e r .

5 e l O 5 t  t e . l a n c l c \ ' .  s e n n  d d s  L e b p n  D l r  H ( ) f t _

l y t !  y r l  G l a u i r n  B f n o m m e n .  
" o  

u u r d e  D i r  O i . , e r  c r n z i i .
L n o r d t  a l t e \  t ! ) n  n e u e m  b r L n 8 c n ,  .

_  
L tn  sant t  rvogonder  Satz  in  3 / .1_Takt  mi t  verz ie r tem

Cantus  f i rmus im Sopran.  V ie l le ich t  bez le f ren  s ich  a ie  Ve l_
z ie rungcn_auf  d ie  wor te  des  Tcx tes  . .Schmucke d i ; i .  E ;
. e l 1 r ' r f r  Z u i  i s r .  d a B  d d \  A n t d G s m o r i r  a m  S . h l u B  d e s
\  n o r d t s  u r o r n { , l l h d l  I  r u r u c L k c h t  r .  u  d :  m d n  5 0 n s l  f d s r  n u r
in  den Schub l r r -Chora ien  f inde t .

. I Ie f r  
Jesu Chr is t .  d ich  zu  uns  @end tsWV 6b5.  tsach

t ' h r i c b . / i c m l r c h  v r e l e  O r e c l s a r / p  u b c r  d r e : e n  C h o r d t .  i ;( , o r r e s d r F n - l  s r r d  d i . . . e {  L r i , d  h a u r q  ! e r q . e n d e l .  d I s  V u r .
bcre i tung der  ccmeinde fu r  d ie  p red ig t ,  nachdem der  p fa r -
r c l  a u f  d r f  P r c d i A l . r u h l  p e s l L e B e n  i . r .  l t i e r  h a l  t s d c h  e i n
P r f g a n , r ' \  l r i o  t s c m a r h t .  : l i l i 5 t t { c h  d e n  s e e h s  T r i u s o n a l c n
a n r u l (  n  u n d  m i l  L l (  m  C d n t u s  f t r m u s  r m  p e d a l  s . a h r e n d  d e .
r ( ' r l l r ' n  D l L t t e l r  r i f .  s r L c k s .  E s  n i b t  d r c r  a n d I r e  F a s s u n g e n .

: 1 1 :  : f n e . " . / t r l i  
l d . '  

_ d d d u r e h  
. n r s r a n d . n  / u  s . r n  r . h e i ; e n .

o a , J  o r e  d t r t , .  i n  d c r  \ l i r t e  g p t . i l r  u u r d e .  V , . r m u t l r c h  s i n d. ) l p r .  D e l d e n  S i r r i ,  d r ( .  u r 5 p r u n B l i r . h c n .  S o n . r  s r n d  s i e  a b c r
b e d O e l t u n e € n  d u s  f r e m d e r  H a n d .

, , : ,  + i ^ , ,  
G o u a s ,  u n s t  h a l . t i c  B W V  6 j 6 .  D r . \ e r  C h o r a l .

r a r d " p h l a \ c  d e s  A B n u "  D . i  d a r  M c . s , . .  s . u r d e  I n  L e i p / i a  a m
^ d l r ,  r t a F  / s  j s c h e  n  d . r  P r r . d E r  u n d  d . r  K o m m u n i , , n  g . .
t u n g c n .  D i e  d r e i  V e r s e  h a b c n  d e n s e l b e n  T e x t .  m i t  A u s ,
r u h m .  

^ d d t o n .  d r A  d i , ,  S , . h t u B p h r a s .  d e r  e r s r e n  b e i d e n
v i : r : c  L r b d m  d i . h  u n " e r .  o  J e . u  r m  l ,  r / r c n  V e r .  g c a e n
. . u r u  u n \  d . r n  f r i e d e n .  o  J r s u . .  a u U c t a u s . h r  r r r r d .  B a c h

T 1 l f ' . 1 r .  
\ e r n , . m  S d r /  r , r n  / u s a m m . n h d n s e n d c s  T n p r v .

c n o n .  v e n  I  u n d  2  n n d  d r e l s r i m m € , .  m a n u d l i r o r - S a r z c
n a . n  z l e r n l t {  h  t l u d i t } , , n { . l l . n  M u 5 t r . r n .  m i t  d ( . m  ( . a n r u )  t i r -
m u i  r n  o F r  5 o p t d n -  b / w .  A l r . r i m m , , .  I m  d r i , . " n  V ( . r . ,  c i n c m

m r l  d c m  ( - a n r u s  l i r m u .  i m  p . d d l .  . r r c i e h t  d . ri a I T  e l n e  A r o l J d r t j p ( .  [ I ( , h p  J . d , .  p h r a s e  w r r d  m r r  c i n ( . m  , . F
E ( ' n e n  M ' ) r j ! . b . h d n d e i r .  s . a \  v l o l e  v c r i c h i c d p n e  l n t e r p r e r a _
I , r o n . n  r . r a n l d B r  h a r .  A t l ( .  

" i n d  
\ r c h  o l n q .  d a B  d i c  s i h n c i _

d e n d , .  C h r o m d u k  d . r  v o r ) p r l r c n  p h r a , ;  e i n  S i - r r " i  a , .

' l ' r x tes  
. .Sons t  mi jssen w i r  verzagen, .  i s t .  und dag d ie  r

n e n .  € r l d s e t d e n  L i n i e n  d e r  l e t z t e n  p h r a s e  d e n  T e x t  . . G
u n s  d e i n  F f i e d e n , . s y m b o l i s i c r e n .  D i e  s o n s t i g e n  M o t i
habcn ehe!  speku la t i ve  Kommentare  veran laBt .  vor  a l le
d a s  d j o  I u n f t e  P h r a s e  b o c l e r t r n J .  F u E a m u r i v  ( B . l _ p r c l ;
d d \ , d l \  A p b , r e , n r .  l l d u p .  d e ,  F  r t o . . r \  B , . c l o u r e (  s . u r d .  (
K ^ c l l '  r ) .  d l \  V e r a n \ , . h a u l r . h u n R  d , . ,  f r a t s q n _  d r . r  S u n i
I  \ p r l  t a )  o d . r  a l "  \ ' r c l f d l (  d . r  m e n . ( h h . h , . n  S u n d "  ( \ c h t v e

. N u n . d a n k e t  o l l e  c o t f  B W \ ' 6 5 7 .  E i n  e i n z i g e r  O r g e l c h
r d l  / u  d l .  ' e r  D a n k s a e u n B . h v m n e  u  u r d e  v o n  b a e h  u b e r l i
l e r l .  n  u l J e r d c m  i . l  d i a .  d e i  t s l n 1 i e , , d e r  I  I  C h u r d l , . .  d e , . r
I  r l a $ u n A , m i l  d ( r  e n d R u l ( U e n  i J c n , i . . h  r , r .  D t e , e r  s d r
I n r r  o e m  (  d n t u s  I i r m u s  l n  h d l b e n  N o t . n  r m  S u p r d n  u b
eurem beweg l ichen Satz  mi t  e iner  V ie l fa l t  von  Mot iv (
und versch iedenar t igen Vor imi ta t ioDen.  wurde hduf ig  a
erner .der  D 'en iger  wer tvo l len  angesehen.  Sp i t ta  be t rac i1 t
rnn  a ls  s t reng nach Pache lbe ls  Muster ,  sp iege lg la t t  und b
/ u m _  l c l / t e n  I o n t ,  s d u b c r  d u r c h g o u o e r r e , .

.  
v o n  ( ; o u  u  i l l  i c h  n i c h t  / d s . n  B w v  6 5 8 .  D ) e  M c l o d

i ) i  g t " j : " . l "  I  r - p r u n c s  r t c h  e i n s  p j n m d t  s p a / i c r c n r ,  d ,

. ,  " ] '  I  l . . q J )  s t a m m r  ! u n  L .  H . t m b o l d .  f ) e r  !  r e r s r i m m i r
J a r z  m l r  d . m  (  a n t u .  f  i r m u s  i m  p . d a l  m a ( , h t  e r n , , n  r  i t a f e
L r n d r u c k  u n l e r  ( l e i E i A e r  V e r u r n d u n B  v o n  s o g e n d n n r c r  F
gura  cor ta  -  von  Sch lve i tzer  Se l igker ts rhv thmus genanr
( B e i j p i e l  4 , .  C l e i c h l e i r €  i \ r  d i c  T , , n a r .  c l n  I l n \ r c r c \  t - M o l
e l n e  r o n d t -  d i c  l d u r  l \ l d l r h c \ , , n  { D a s  N , . u _ E r i , f f n e l e  O
. h e \ l r e  

, l  
7  I  3  )  

- V e r / t r . e i f ) u n g  u n d  Z " r * n i r r . h u n g  . u . J r u c k
v r e u e i r h l  i s r  d i e ,  e l n  B i t d  d " .  E i f e r s  e i n . .  u n r u h i S , . n  M e r

{ h e n .  v o r  G , , t 1  n t . h '  / u r u c k / u w e i c h e n ?  E i n  p r o i l e m  f r
o e n ,  I n l _ e m r e t r  n  i r r .  o b  d d .  p e d a l  r n  d ,  r  8 . F u 6 _ t . a e e  o d ,
l n  o e r  4 - r u , J - L 4 c  / u  r c e r \ ( r i e r e n  t s r .  L r u t  d c r  V c r l e r l u n
o e r  s u m m . n  \ u l l t e  p s  s t c h  u m  b _ F u g  u n d  l t s n o r l a g e  h a r
o r l n . - € b e r  c "  k l i n g t  o h n .  Z w . i l e l  m i t  { _ F - u B  b e " s c r ,  u np i n - c . H a n d s c h r i l t  ( O l e v ,  a r b t  a u c h  d r e s  a n .

,  ^ 1 \ u , n  
h o . m m  d e r  H e i d c n  H e i l a n d  B \  v  6 5 9 - 6 6 l .  I n  d e

r  d  (  n o r d l e n  C r b l  e .  d r e i  B e d b e t t u r y e n  d i e . e r  q i 1 ; 1 i " "
A o v e n r s h y m n e  t V e n i  R e d e m p t o r  c e n r i u m  v o n  A m b r o i r u
i n  d e r  I  b e r l e l z u n B  v o r r  L u r h c r ) .  d r n i  S a t z .  m i t  e r n e m  s t a l
K e n  t n n e r f  n  Z u s m m € n h d n p .

.Det  e rs te  (BWV 6b9)  i s t  e in  h imml isch  schdner  Sat
m i r  k ^ o l o n e r t e m  (  d n l u l  I l r m u s  i m  S o p r a n  u b e r  r m i t r e r J n
o e n  s t r m m c n  i n  A l ,  u n d  T . n o r  u n d  e r n e r  r u h 8  d a h i n
schre i tenden.  cont inuoha l ten  BaBst imme.  Um d ie_ ; ; ;  aa ;
ra l  zu  beschre iben s ind  Wdr te r  u , ie  . , in  s ich  gekehr t , ,unr
- m v s l i s c h i . e c e i g n e ( .  B e i m  V e r e l p i c h  m u  B - c * b e i r u r y e r
o c s \ e l b e n  L h o r a l s  v o n  a n d e r c n  B d o c k k o m p o n i . t c n  f i n d c
m u  e i n e  d h n l i . h p  T o n { p r a c h e .  . t t " m  e r i . t r e r n  n a c f , _ a i
o e m u l r B c  t s e t r a c h r u n E  d e s  W u n d e r \  d e r  j u n g f r a u U . h F n  c c
bur t  durch  den Barockmenschen.

.  
E inen schdfen  Kont ras t  d iese t  in  s ich  gckehr ten  SchL in

he i t  b i lde t  der  zue i te  Satz  (BWV 660) ,  e i "  t r " i " " f , "  g i " i " . i .
rns t tument ie r tes  Tr io  f l i r  zwe i  ine inander  ge f loch tene Bat3
s t i m m e n  ( l i n k e  H a n d  u n d  p e d a l )  u n d  k o l o r i e r t c n  C a r l u :
r l l m u s  l n  d e r  r e c h , e n  H d n d .  M e h r e r .  F r , r r c h e r  m e i n e n
o a I J " e r  v e r m u t l i d  a u I d c n  d r l t t e n  V e r s  B e l u g  n m m , :  . . S c i rL a u I  k a m  v o m  V a t e r  h e r  .  f u h r  h i n u n r e r  z u  d (  r  H r i l l  .



i e  be iden BaJJs t immen ergeben somi t  e in  B i ld  der  Hc j l le -  Dcr  le tz te  sa tz  ( tswv 664)  i s t  e in  konzer tan t { r r  T r iosa tz

n ter  Bachs  Orge lchora le ;  i s t  der  Satz  e inzgar t ig .  Es  im se lben St i l  s ie  Hen Jesu Chr is t ,  d ich  zu  uns  tcnd

i n n t e s i c h e v e n i u e l l u m e i n e T r a n s k d p t i o n e i n e a v e r s c h o l -  ( B W V 6 : 1 5 ) . A u c h h i e r e r s c h e i n t d e r C a n t u s f i r m u s i m P c '

nen Kan la tensatzes  fu r  S t imme.  Gmbe odcr  Ce l1o  und da l .  a l le rdng\  e ls t  ganz  zum Sch lu8 .  und nur  mi t  den ers -

on t inuo hanc ie ln .  Der  v ie rs t immige Sch iu8akkord  der  ten  be iden Phrasen.  S ta t tdessen laBt  Bach d ie  Mus ik  in

i l ken  Hand is t  gambcnhaf t .  leckcrs t re r  Gestd l t  dah in f l ieBeD.  Der  Cantus  f i rmus is t  nur

D e r l e t z t e s a t z ( B w v 6 6 I ) i s r c i r l ( . J u b e l n d e K l d \ r e r f u g (  d l s A n d c u t u n g h i n u n d w i e d e l i n d e l _ Y _ o ! i v + z u e l k e n n e n .

L i t  dem Cantus  f i rmus im r "a" r .  
" i "  

s * r . ' J *  ; ; ;  t r ;h ; ; -  Jesus  C l r ru tas ,  unser  l le i land  BWV 665 und 6 t j6  D ie

ch  au f  d ie  Lobpre isung O"r  r " t r t " r -s i i rp i ro  f l " r - * i r i  i i , . t  Me lod i€  d ieser  Kommunionshvmne is t  g rcgor ian ischen Ur '

r i  G o t t  d e m  v a t e r  g . t a n ) .  u n d  d e r  d r c s c s  T r i p r y c h o n  v . r l l -  s p r u n 8 e s .  u n d  d c r  T e x t  i s t  L u t h e r s  f r e i e  t b e l s e t z u n g  d e I

r d c t ,  d a s  m a D  a l s  l i i i 4  v o n  J e s u  L e b e n  b e t r a c h t e n  k a n n :  H l m r t  J e s u s  C h r i s t u s  N o s t r a  S o l u s  a u s  d e m  l ' l  J a h r h u n _

ie  jungf rau l i che  cebur t  O" t  f J " -  i< l * r ; ; " t ; ; r  der t .  Bach schr ieb  z \ te i  Bcarbe i tungen.  d ie  e r  in  d ie  1 t t

e ich  der  To ten  -  der  au fers tande i r "  
" "a . i "e* i " t "  

Er -  Chora le  h ine in fug le  Au6crdem g ib t  es  zwe i  S : i t ze  in  der

'ser ,  Somi t  e r8ebeD d iese  Chore le  e ine  bedeutcnde EIn_  C lN iorubuna I I I '

e i t .  Sp i t ta  me in t .  da tJ  d ies  Bach\  
" i .p r r l re l i "h "  

, \ l r . i .h ,  D ie  e rs . te  Bedbe i tung wd s te ts  Gcgc-ns tand e ines  be-

rs .esen se i .  aber  cs  sche in t  unnog l ich .  da  B\ rv  6 i )9  i r r  $n-de len  ln te lesscs  se i tens  de I  Fo lsche l .  N ich t  so  seh l  des

.a l rhers  
I landschr i f t  feh l r .  Es  . r " f i ' ; ; " i ; . : , .  aon  ea . lb  Aufbaue,s  wegen jedc  Phrase u i rd  e in  wen i€ l  a l tmod isch

n Le ipz iger  \ tanuskr ip l  a ie  Sau. ' ) r i "J le* r ' i i n r i " i i  r " -  behande l t .  von  den anderen schar f  abgegrenz l  und mi t  der '

l m m e n g e l u g t h a t ' s e l b e n R e r ' h e n f o l g e d e t E l n s a t z e d e J S t i m m e n s o n d e r r )
A l le in  Got t  in  der  Hoh '  se i  /h r  BWV 662-66 '1 .  Wiedt -  eher  segen der  V ie lse i t igke i t '  d ie  Bach bc i  den Kont ra -

rm e in  
. t r ip tychon.  d iesmal  * t  * " " ig . i . " "e .p rag i im sub jek ten  der  versch iedenen Phrasen an  den Tas  les t '   Ue

rneren Zusammenhang.  Dcr  Chora l .  der  e reg . r ian i :ehen \ ind  \ i ch  c in ic .  da t j  d ie  k lagend€ ch lomat ik  de l  d l i t ten

I s p l u n g i s t . u n d d e s s e n ' l . e x t e i n e U m d i c h t u n g d t . G l r l P h r a s t e l n s y m b o l d e s . . b i t t e l e n L c i d e n s ' . s € i n m u ] ] . u n d
a is t ,  wurde in  Le ipz ia  , "  ,u " "  ; . ; ; i ; ; ; -e ; ; " ; i  daB d ie  jube lnden F isura t ionen der  v ie r ten  Phrase ' l Ia l f

r l Jer  an  den tses t taSen.  \ ,e rn1ut l rch  u ,a r  der  Bedar i  an  ( ) r  e I  uns  aus  de I  I l c iuen Pe in"  svmbol is ie len  so l len  D ie  In_

s lbedbc i tungen g to lJ :  t t s .a  zehn S: i t ze  von Bach s ind  e I  tepre ta l ron  der  Mot ive  der  be iden c rs ten  Phrascn is t

a l tcn .  schRier iaer .  n ich t  zu le tz t  das  groBe In te rva l l  der  z*e i ten

D i e e r s t e B e a l b e i t u n e ( B w V t j i j 2 ) b i l n g t n o c h m a i s e r n f P l u a s c ( B t i s p i e l 6 ) . d a s v o n S c h u . c i l z e l a l s B i l d d e s G o s e t -
.dumer ischc .  inn ige  s t immung n l t t  e inem re ich  ornanren-  zcs  des  gd t l l i chen zo lnes  auge leg t  u 'u lde .  von  R s lcg l i ch

er ten  Cantus  f i rmus in  a" .  s "pr r - " - . t , i i , r . i i - - " .  i i " " f . .  a ls  R ingkampf  um Got tes  L iebc .  und von F .  D ie t r i ch  a ls

u s a n s p u n k t  * a r  s i c h e r h c h  o " r ; i ; ; i ; i ; : J ; l - i i , ; r , ' ' "  d a s ^ E n r f e r n e n  d e r  M e n s c h e n  v o n  G o t t .  D a  d i e s e l b e  A r t

n  Tex t  gesprochen u , i ra ,  Oa.Oomrn i t ' l . . " i "M" i i .  i r " . i " f r t  Sro l le r  In ten 'a l le  in  der  g rd3eren Setzung desse lben Cho '

us  dre i  la lenden le rzsprungen.  - i i  i i * "  C" t f . ' . " " "e  ia ls  in  der  C lav ie rubung I l l  zu  f inden is t .  muR Bach e ine

q i s c h c n  d e m  h d c h s t . n  u n d  d e m  t i e t s t t n  T o n  v o n  e r n e r  D e s o n d e r e  A b s i c h l  A e h a b t  h a b e n  D i e s  i s t  d € r  l e t z t e  C h o -

ept ime (Be isp ie t  i ) ) -  Ke l te r  i " t " rp r . ' i i ; ; i - ; i "  e ( -@"e a ls  ra l  der  Smmlung,  der  von tsach se lbs t  n i tderseschr ieben

i lc t  des  I t immels .  der  zur  l i rde  n" - " i " iL " - - t .  f ;6 t " "6  rvurde .  und d ie  g ro t ja r t ige  Kadenz uber  e inem Orge lpunk t '

i " " p i . , r . r , . . . i . . M . R a d u l c s c u a " t C r " r . ' . r r e t z a h l e n s y r n b . -  d i e m i t € i n e m a c h t s t i m m i s e n S c h l u n a k k o r d e n d e t . k o n n t c

sch s i t ,h t :  . t ie  Tcrzcn  symboi is ie ren  d ie  Dre ie in iskc i t .  d ie  sehr  woh l  der  sch lu lSpunkt  se in

epr ime den l l r i l i een  Ge is t .  Durch  d ie  un te i lbarke i t  und Der  zwe i te  sa tz  (Bwv 666)  ha t  e inen-ehn lchen Auf -

e r  Sou\ ,c ran i ta t  der  Zah l  s ieben kann . l ie  Sept ime auch bau mi t  neuen Mot iven  be i  ieder  Phrase.  H ie r  i s t  abet  de l

in  Srn lbo l  c le r  c ro l je  und Sou leran i lA t  Got te ;se in .  Chdakter  , ,ob jek t iver " .  Der  Satz  i s t  a ls  e - inz iger  der  18

l )e r  t rve i tc  Satz  ( tsw V 66 ; i )  l s t  e rn  kammermus ika l i schcr  Cho!? i le  manuaUter .  ln te ressanterwe ise  w i rd  d i€  Mus ik  mi t

luar te t tsa tz .  Zum ers tcn  u"a  
" i " r . ig " "  

Ma l  be i  Barh  f in -  jeder  P luase beweg l icher .  und d ie  le - tz te - -Phrase umfaBt

en $ i r  h ie r  { r inen  s ta rk  o rnamenl re f ten  Cantus  f i rmus i r )  mehr  a ls  e in  Dr i t t ; l  des  ganzen St l i cks .  t r ' lm g laubt ,  dan

er  Ten( ) rs t imme.  Da der  Chora l  c in  Dre ie in igke i tshvrnnus  d ieser  Chora l  e iner  der  d l tes ten  der  Sammlung is t .

, r  u n d  d i e s c r  S a t z  d e r  z \ l o r t c  u n  T r i p t y c l i i n  k a n n  m a n  K o m m G o t t S c h i i p f e r , h e i l E e r G e i s t  B W ^ V 6 6 ?  A l s G e -

i " r i " i " r r ,  a r .  Anbr ingcn dor  Me lo . t io  z r r i schen D iskan!  gcns t i i ck  des  e in le i tenden Komm he i lGer  Ge is t  fo lg t  h ie r

nd  BafJ  a ls  r in  ts i ld  \onChr is tusa ls  l l i t t le r  zu ischrn  Got t  noch e in  P f ings thymnus,  Lu thers  Pdaphrase der  Hvmne

n d  d c n  N l e n s c h r n  s e h e n .  D a s  N l u s t e r i s t  a u s b c i s p i e l s B e i '  V e n i  C r e a t o r  S p i r i t u s  ( 9 .  J a h t h u n d e r t ) .  D e r  S a t z  i s t z w e i -

e  dcn  dre i  Kvr iebearbo iLungcn der  C lav io rubung I I I  be-  ge te i l t :  e in  e rs te r  Te i l  m i t  dem Cantus  f i rmus im sopran

annr .  I ) i c  Charak tc r i ) ( j zqchnune is t  Cantab i l c .  c lc f  SaLz  zu  e iner  rhy thmisch  pregnanten .  ak_kord ischen Beg le i tung.

an f t  un . i  lo ich l .  Der  CanLus l r r rnu- \  rs l  dc rar t ig  in  ( ) rn r  dbr igens  mi t  dem Satz  desse lben Chora les  im Orge lbuch '

i t i n t c r r r e r f l o c h t c n . d a t J e s s c h w e r f a l l l . i h n z u c r k e n i r c n .  l e i n i d e n t i s c h . u n d e i n z w e i t e r T e i l m i t d e m C a n t u s f i r m u s

t in f  r l cu t l i che  l r r t ln te rpre ta tx rn  e rsche in t  be i  den wor -  im Peda- I .  von  e inem brausenden.  beweg l ichen Manua lsa tz

cn  . .OhD Unter la t j . . .  wo d . r  S t ronr  in  e incr  t rdumrr ischcn bes le i te t .  Wiede i  e inmal  e in  handgre i f l i ches  B i ld  des  Wun-

:adcnz  s r . ,henb le ib t i  rs  to lg t  e tn  langgezogenr r  
' l ak t  

in  ders  d€s  ers ten  Pf ings t le ie r tages .  D ieser  C-hora lkann auch

' i i ; - ; i ; . ; ; ' ; ; . 1 a .  C . " . "  r v r : i t e r l a u f t .  S c h t u 8 p u n k t  d e r  S m m l u n s  s e i n '  d a  d e r  K r e i s  h i e r  d u r c h



eine- neuerl iche Anrufung des Hei l igen Geistes geschlossen oryelmdBigen Figurat ionen auch in de! BafJst imme, die
wird, und da die Choral fraee im Manuskript  an dieser Stel-  den i ibr igen Chorelen eher einen Cont inuochdakte! b
le von den kanonischen Veiat ionen i iber von Himmel si tzt .  Im Al lgemeinen sind die Chotdle f i f  zwei Manua
hoch unterblochen wi!d. und pedal gtschrieben, und der Cantus f i tmus erschei:

Vor deinen Thron t tet '  ich hiermit  BwV 668. Diese! durchwegs in geraden T6nen gegen eine augedbeitete o
SchluBchoral .  dessen Text ein pelsdnl iches Bekenntnis ist ,  l igate Melodie, Die Tonsprac"hJin den Schi ibler-Chordl
ist  von rommtischcn Myst iz ismus gehi i l l t .  Laut Tradit ion is i  sehr unmit telbd und muo den damaligen Mensch(
w_urdeeraufdemTodeslagereinemgutenFreundedikt iert ,  z iemlich modem vorgekommen sein. Viel leicht wol l
bl ieb aber wegen Bachs Tod unvol lendet.  Keine andele Bach diese Sammlung a.Is Gegenpol der kontrapunkt is(
Hand*hri f t  ist  bekannt.  aber de! choral  wurde 1751 g€- duBerst fortgeschri t t ;en uni t^ i i "  oen H<irer viel le ic j
druckt,  als AbshluB der Kunst der Fuge mit  dem Titel  etwas herben Ctavier i ibung nI (1739) und Canoniscl
, ,Wenn wir in hi ichsten Ndten sein";  dies wd der i ibuche Veranderungen i iber Vom Himmej hoch (174?) aufstel(
Text zu dieser Melodie. Diese Fassung unterscheidet sich -  dadurch l ionnte er etwas weiteFermit t ; ln,  M dem au(
in gewi$en Details vom Fragment zusammen mit den iib- andere Menschen iirre nreuOe fratm konnten. Einge Rrigen 1? Chordlen. AufJerdem ist  s ie vouendet,  was ver- gistr ierungsvolschdften la$en auch daauf deutei .  dt
mutl ich beweist,  daB sie fr l iher entstanden ist ,  wahischein- Bach an eine gr i iBere Vertrei tunl  gedachi t rat te.
l ich berei ts um 1715. Die schl ichte Faktur in Pachelbelst i l  Gibt es inhalt l ichen Zusmmlnimg z{ ischen den v€
mit  Vorimitat ionen zu jeder Phrase uBt dalauf schl ieBen. schiedenen Cholal texten, 

""a 
t*"  

-- i "  
in der smrInteresant ist ,  daB der Cholal  eine Umalb€itung iener lung irgendeine Symbol ik f inden? Eine lewisse symmet!

ornamentiel ten Beubeitung zu sein scheint.  die im OEeI- ist  vorhmden - zwei eudtettsatze si ;d auf jeder Sei
bi ichlein zu f inden ist .  bei  der die verzierungen entfeht von zwei Tr iosatzen 

"r i" i r t - i ,  
a" i  *r tu t"a a"r r" t ,

wolden sind und iede Phrase mit  Vorimitat ionen verseheo Choral  bestehen aus je Sa fat ien, aie a;ei  Satze in Du
wotden ist  Es entstehen einige auffal lende zahlenzymbo- tondten bi lden einen Es-Dur-Dreiklmg (ES-G-B), die dr
l ische Detai . ls,  i ibe! die sich ein Beobachter de! heut igen Setze in Mol l tonafren bi . lden 

" l"u 
g""n-" ierz (c,  d.  e),  Dzeit  wundelt :  in BWv 668 hat der Cantus f fumus 41 Td;e, Texte beziehen sich auf das Ende des Kirchenjahres un

w a s i m Z a h l e n a l p h a b e t J , S . B a c h e n t s p r i c h t , i n d e r F a s n g  a u f d e n A d v e n t - B a c h v e M e n d e t e i m l e t z t e n C h o r a l d €
des orgelbt ichleins hat der Cantus f i rmus 158 Tcine, was seltenen Adventstext rommsi du ; ; i ; ; " ,  vom Himm
Jolta-nn-Sebast ian Bach entspr icht!  Die erste Phrase des herunter statt  des Lobe den Heren, der unencl l ich viel  bBWV 66-8 hat 14 Tcine = Bach, die Phrasen 2-4 haben 2? kannter ist  -  und befasen sich ni i  einigen fur den chri
Td,ne = 3x3x3 = Dreieinigkeit .  ten wicht ige Grundgedanken. Im orG-inarorucx t inor

In erhabener Schlchtheit  und st iue steht hier ein wi i r-  man auch t inige int ;essante zahlensy;bol ische Detai l
diger ScNuBstein jener einzigdt igen-sammlung von Orgel-  Wachet auf .  .  hat drei  Systeme auf drei  Seiten mit  dr,chotalen. aus der Bach die 18 Chorale zusammensteute. Zei len in jedem System, i ."  g.or" ie i i  f+ S"i te. .  f

Textzei len auf der Ti telsei te und insgesamt 41 pat i turel
systeme. 14 = Bach und 41 = J.S. Bach. Dies ki innen i

SechsChoti levonverschiedenerArt(Schi ibler-Chordle) lYrfSpekulat ionen 
sein; auffal lend ist  andererseits,  wi

sechs chorale von verschiedener Arr aui  einer orsel  mir ,  i :T; i : . i : ; "  
in Bachs Pdt i turen ahntche svmborische zal

clavieren und Pedal vorzuspielen-:".1"_.1y!^:.^1"{*:ll 
'-"S;t:; 

*""n man in fliiherer deutscher orgetmusik sdtzSebast ian Bach Kdnisl :  Pohln: und chur-Saechs: Hoff .  f ind;;  kan, die den Schi ible!-Chorelen ehnlch sind (z. Icompositeur capel l rn:  u:  o,-"" , '_.9X"], i^yT'* ig-: : - I^1 L" i  c. 's61,* uno. l .c.  wattrr i i - ,  
" t" tTi i i i " t r t  

aucn in Kaurverleguns Joh: Geors schi iblers._zu 
1"]13-"T 11:: t$1 i r"--r . -r i**o. i""nerSeel€nlu$), istwohtaiesesammluriwalde. sind zu haben in Berl in und Hal le,  u:  bey dem ai; ; ; - ;hai iJ"a! i"- i "  s i" ; .  i ; t ; I i l ; ; f ; ; .  Keine anderVerleger zu Zel la.

so-rang ist der rext aur o"- Tl::'^ol1r:_,:,,f1,":^::"-1. f,l"'n'"01"ft'll,iSrutiio;",.S?€ni"ro,""lbf?f;::yi",j:fi ilorgelchoralen'  die von ihrem 
""tJ i1": ,q"1^l1t-*t .N3;^l  

i " t t t . -" i tuen gebrieben, bei Neuschaffen und beirmprcw e l t  b e k a n n t e n  N m e n  S c h d b l e r - C h o r i i l e  ( o d e r  S c h r i b l e r -  , , i . . r ; ^ -
sche chorele) erhalten haben 

"".t^?-"i,t:,1*.t^9H^Y":"J^f; 

'"t;;;t 
auf, ruft uns d,ie stimme Bwv ri,{b. Der satentlichuns ist nicht bekannt. .b"r_"i-l^tjulf:,!,":,?alr:T_is^r wud; l;r Kanrate 140 (wachet auf . . .) f ir den 2?. sonnder I  6.  Apri l  1 ? 46 - d er t  * .  

" ."-9:T .  y- ' ] l : l l  l l - "d:  i . l^ i . " i  o 'ei i "r t ickei t  I  ? 31 entnommen. rr ies ist  oer vie]mann seine Ti i t igkeit  als Oreanisl  
9: l , , l , i :b-*,11.-" : ! i : l  , " ' "oi ' i t "o"" setzen mit  dem Text , ,Zion h6rtdieWechHal le besam. vieles spr icht .b" i . .9: ] : : t^d:0..9. i" ,s*. i -  i " . '#e"", , ,  Die obt igate Melodie ist  f i i r  unisone Viol ine]lung erst wesent l ich spetel  herausgegeben wurde, uiel_ u"a"-gr?scnen hstrumentiel t ,  der cantus f i rmus wird vo]l e i c h t e l s t  1 ? 5 0 .

Firnf der sechs chodre sind 
"'1":11io1,^1""L^","1, 

r,.",,r: fl::,;:l;'j'ilr",3T":11;..,iii,.iffi";"?""?ij?,'"i"-iizise! Kantaten Der sechste (*i,.'",{ 
i"-l l}:1".:,llll n",iii"*u, enderte einige Artil<urationsbosen und entscheint ein or is inalst i ick zu sein. mit  dessen eher ivpisch Lr; ; ; ; ;s o"rr .  al ib":gi"1]p;; ; ; : - ' * '*"



Zweifelsohne kann diese! Satz a. ls Bachs bel iebtester dem Titel  zusammen. der Einlei tung von Muie Lobgesang,
rrgelchoral  betrachtet werden, wahlscheinl ich wegen d€r sondetn *heint dem Text der Kantate von Gottes Bdm-
nmutigen, t i inzel ischen obl igaten Melodie. Viel leicht be- berzigkeit  besse! angepaBt.  Das kurze Kehmotiv enthelt
ieht s ich deren Chdakter auf den Text , , .  .  .  das Herz tut  auskomponierte Vo$chldge. die eineu seufzenden Chdak-
rr  vor Freude spl ingen". te!  elgeben.

Wo sol l  ich f l iehen hin oder Auf meinem Lieben Gott  Ach bleib '  bei  urc,  Heft  Jesu Christ  BWV 649. Ur-
WV 646. Dies ist  der einzige Schi ibler-Chora].  zu dem spri ingl ich ein Tr io f i i r  obl igates Violoncel lo piccolo, Sop-
rankein€Kantatenvorlagegefundenhat.Eswurdemanch- lan und Basso cont inuo, der Kantate 6 (Bleib bei uns.
ral  angenommen, el  entstamme einer velschol lenen Kan- denn es wi l l  Abend werden) fr i r  den zweiten Sonntag nach
lte.  Vehut l ich handelt  es sich aber um ein Odginalst i . ick,  Ostern 1725 entnommen. Der Kmtatensatz hat denselben
a die Figurat ionen eher orgelme8ig sind und die Ba6st im- Text wie der Olgelchoral .  Die obl8ate Melodie wurde aus
re weniger cont inuomdAt mit  recht orgeltypischen Imi- dem Cantus f i rmus helgelei tet  und wi ld von der l inken
rt ionen. Der Cantus f i rmus wird in 4-FuA-Lage im Pedal Hand gespiel t .  Gegen diese bewegl iche, vi tale Melodie wird
3spiel t .  der BaB in der l inken Hand, wo Bach als Grund- der Cantus f i rmus in halben Noten von der rechten Hand
lge der Regist l ierung . ,16 FuO" geschrieben hat.  gespiel t .  Wie in mehleren anderen Schi ibler-Chor?i len kehlt

Es gibt zwei al temative Texte -  das BuBl ied Wo sol l  ich die Einlei tung wi€ €in Schlu8ri tohel l  nach der letzlen
iehen hin. und Auf meinem l ieben Gott .  Vieueicht ist  de! Chora. lphrase zurl ick.
weite Text eine Antwort des elsten? Der Chuakter des Kommst du nun, Jesu, uom Himmel heruntet BWV 650.
atzes ist  relat iv unruhig, dem elsten Text gut angepaBt.  Diese! Cholal ,  mebr bekannt mit  dem Text Lobe den H€r-

Wer nun d.en l ieben Gott  k int  uol ten BWV 64?. Der ren, ist  dem zweiten Satz der Kantate 137 (Lobe den Her-
atz ist  der Kantate 93 (Wer nun .)  f i i r  den f i inf ten ren .  .  . )  f r i r  den 12. Sonntag nach Dreifal t igkeit  1125 e\t-
onntag nach Dlei fal t igkeit  1724 entnommen. Dies i$ der nommen. Der Cantus f i rmus wird von der Altst imme ge-
ierte Satz von sieben mi1 dem Text , ,Er kennt die rechten sungen, die obltate Melodie von de! Viol ine gespiel t .
reudenstunden", Er ist  f i t  Vokalduett  (Sopran und Alt)  Es gibt ein Paar Fragezeichen um di€sen Satz. Im Ori-
esetzt.  mit  dem Cantus f i rmus in unisonen Viol inen und ginaldruck auf zwei Systemen steht der Cdtus f i lmus in
ratschen. der Mit te und beginnt auf dem gl ohne Andeutung. was

In diesem Choral not ief te Bach den BaB qnd die beiden im Pedal bzw. der rechten Hand zu spielen ist .  In einer
bl igaten St immen f i i !  dasselbe Manual,  obwohl der Satz Kopie. die vemutl ich Bach selbst gehdrt  hat,  gibt  es An-
rr  getrennte Mmuale spl icht.  Vermutl ich haben prakt i -  gaben l ibe! jene Vertei lung. an die wir  uns gewdhnt haben.
)he spiel technische Gdinde herschen di iden. Der Cantus also Cantus f i rmus im Pedal 4-Fu8. Fal ls diese Angaben
mus wird in 4-FuB-Lage im Pedal gespiel t .  Das Thema wirkl ich von Bach selbst stammen, haben wft  hier seinen
ir  die obl igaten St immen ist  deut l ich aus de! Choralme- einzigen Choral  mit  €inem ornamentierten Cantus f i lmus
)die hergelei tet ,  Ein zur i ickhaltend l ichte! Chdakter mit  im Peda.I .
auf ig zur i ickkehrender Figura corta (Beispiel  4) k i jnnte Ein andeles Flagezeichen ist  de! Chuakter der Musik
uf die ersteZei ledesOriginal textesanspielen - . ,Er kennt im Verhaltnis zum Text (wie auch in anderen Schubter-
ie rechten Freudenstunden". Chorelen).  Die frdhl ichen Figuat ionen der Geige in der

Meine Seele erhebt den Hefren BWV 646. Das OriSinal obl iaaten Melodie passen wesent l ich besser zum Lobge-
urde der Kantate 10 (Meine Seele erhebt .  .  . )  f i i r  Mdia san8 des OrEjnaltextes als zum etnsten Adventstext.  den'erkr indigung 1724 entnommen, wo er der f i inf te von sie '  Bach als Ti tel  verwendet.  Dies zeigt.  daB Bach t lotz seiner
en Setzen ist .  Die Instrumentat ion istr  f i i !  Vokdlduett  text l ichen Sensibi l i t i i t  auch f iu einen best immten Text
Alt  und Tenor) ausgef i . ihrt .  mit  dem Cantus f i rmus in uni-  einen . ,unpasenden" Chdakter wahlen konnte. um statt-
)nen Obo€n und Trompeten. Der urspr i ingl iche Text ist  dessen die St immung de! Choralrnelodie entscheiden zu
E! denket der Bdmhe&igkeit" ,  Die smfte. zur i . ickhalten- lassen,
e St immung im 6/8-Takt patJt  v iel le icht nicht ganz mit





Des recueils de chorals pou orgue de Bach. celui que nous id6es ; pu ex. 3 = la Trinit6, 4 = la ctoix, le cutd, quatr
appelom ( 18 chorals t  (ou Les chorals de Leipzig) occu- dvangdl istes, etc. ,  7 = le Saint-Espl i t  €t  les sept p*oles a
pe une pl,ace a palt aL cause de I'histoire de sa venue, Les J6ss sur la croix, 12 = 12 mois et 12 ap6tres (= l'Eglisr
cholalsser€trouventdansunmanuscri taucontenusuivant:  et  cetrB pouvait  aussi  6tre reprdsent€ en musique pd u
Ies six sonates en tr io l  misespedcri t  vels 1?30, les chorals nombre de voix,  de notes ou d'ent!6es. On pouvait  aus
1-15, mb pe 6c! i t  vers 1744-48 (selon P, Wil l iems),  les fair€ des nombres avec, pd ex.,  des noms en remplaQar
chorals 16 et 17. mis pd dcr i t  pu Altnikol ,  un 6ldve de l 'a lphabet pd des chi f f les (A=1, B=2, C=3, €tc.)  Bach d
Bach, une vetsion un peu di f f6rente de cel le des Canoni-  v int  ainsi  14 et J.S. Bach,41. L 'homme dubeoque 6ta
sche Ve!,inderungen iiber Vom Himmel hoch publids en t!€s sensible e un tel symbolisme numdtal et cela est u
1?4?. aiEi  qu'un f lagment du choral  Vor deinen ?hron dgument en faveu de 18 chorals dds le receuei l  (3xG
t r e t ' i c h h i e r m i t . d i c t d d u n e m a i n i n c o m u e , s e l o n l a t r a -  T r i n i t d ) .  L e s l e t t r e s J J ( J e s u J u v a = J 6 s u s , a l ' a i d e ) s e t l o l
di t ion, du l i t  de mort de Bach en 1?50. Le plobldme est vent audessus du premier cholal  ;  ces let tres ensemble s
donc celui-ci  :  Bach avait- i l  eu 15, 17 ou 18 chorals dans lon l 'a lphabet numdral donnent le nombre 18 (9+9),  I
I ' id6e ? I l  est waisemblable que Bach avait  l ' intent ion de nombte de mouvements dans les sonates en tr io est aus
faire pubuer le recueil, mais ses plans fuent intenompus de 18, ce qui fait de ce chiffre un symbole particulidr
pd la maladi€ qui devait I'emportet. ment saisissant pou tout le meuscrit,

Laplupartdeceschoralsexistentdansd'autresversiom. Komm hei l iger Ceist ,  Hefre Cott  BWV 651 et 651
mais alors jamais en mduscri t .  I I  est en gdndral  quest ion Comme enttde en matidle du lecuei l ,  nous voyo$ deu
de copies 6cr i t6 pe J.G. Walther et J,T. Krebs, copies qui dangem€nts de ce cant ique de la Pentec6te -  la tradi t io
dewaient pouvoir  €tre datdes du temps de Bach e W€ima de Luther de I 'ancienne ant ienne Veni Seci€ Spir i tus. ql
- en ce qui a tlait aux copies de Krebs, peut+tte da6 Ies 6tait la plus importante hymne des liwes de cmtiques all
am6es 1?20. Ic i  cependmt, les cholals ne suiventr pas le mads apres la Rdfolme. Dans le premier @angemer
m€me ordle que celui  dans lequel Bach les r6digea a Leip- (BWV 651),  Bach fai t  une fantaisie du c,f .  d la p€dale r
zE. avec  une v io lence decdactdrequ i  e ta i t  cer ta inement ,  por

(  18 chomls D ne suivent aucun plan th6ologique d6ter- l 'auditeur de c€tte dpoque, une descript ion dloquente d
min6 (Olgelbi ichlein sui t  l 'mn6e l i turgique d'aprds un miracle du ptemier jou de la PentecOte. Avec ses acco&
l iwe de cant iques de l 'dpoque, CLavier i ibung I I I  est bet i  pdfai ts ascenddts et descendants (ex. 1),  le moti f  pdnc
d'aprds les dticles du catdchisme de Luthe!). m€me si Ie pa.I poMait €tte une image des langues de feu et proyier
recuei l  pu exemple commence et se termine pd un€ in- de la premiCre phrase du choral .  Une version ant6l ieur
vocst ion au Saint-Espri t ,  s i  les trois mouvements sw Nun ne comprend que 48 mesures et s€ulement quatre des dj
komm der Heiden Hei land se t touvent au mi- l ieu comme phJa*s du choral .
un centre, et  s ' i l  v a un t l ip le motiJ de pasion (An Was- Dd l€ deuxiCme sangement (BWV 652),  on remaq!
serf l i i$en Babvlon - souff iance dans l lAncien Testament,  combien di f f i remment un compositeur baroque peut tra
O L a m m G o t t e s - s o u f f r a n c e d a r o l e N o u v e a u T e s t a m e n t  t e t u n e s e u l e m d l o d i e d e c h o r a t .  N o u s r e n c o n t l o G i c i u
et Vor deinen Thton tret '  ich hiermit  ou Wenn wit  in mouvement lyr ique - un geGe de sdabande - et  le c.
hi ichsten Ni i ten sein -  souffrance au temps pt6sent).  Qa est d6l icatement omement{ i  a un jeu solo au sopld(
semble €tre plus une quest ion de d6monstrat ion et de Chaque phrase est cons6quemment t iavai l l6e en imitat iot
(  r € g l e m e n t  d e  c o m p t e  t  a v e c  d i f f 6 r e n t s  t y p e s d e c h o r a l s  e x a c t e s  - s i e x a c t e s q u e i a p e u t e n d e v e n L f a t i g a n t ,  D a r
pou orgue avec lesquels Bach vint en contact au temps de la coda f inale. Bach d6roule le cr i  d 'aleluia de la f in d
sa jeunesse grace aL Pachelbel,  Buxtehude, Bcihm, etc.  texte de la facon coutante chez des compositeurs nor(
M€me si  Bach est sup€l ieur a ses moddles, i l  n 'a ic i  aucun al lema4ds comme B6hm, Buxtehude et d,autres. En fai
exemple du style personnel t louv6 dans l ,Orgelbi ichlein, ce choral  est un des plus vieux des 1g chorals.
et i l  est fort  possible que ces chorals aient 6t6 compos6s ,4n Wass€r/ lussen Babl lon BW1/ 6b3, Le lexte es! ur
avant I 'Oryelbi ichlein, c 'est_adire avant environ 1713-15. paaphrase du psume i3Z u S* les bords du f leuve c
ou qu' i ls aient 6td compos6s en m€mc temps comme Babitone ).  et  Ia m6lodie est au$i comue comme canl
compl6ment Le recuei l  est pas mal dispi late et nous trou- que du vendredi saint (  Ein Ldmmlein geht und tr?igt  d
votr ic i  des cholals au cantus f i imus omementd, des fan- jshr16 , .
tais ies au c,f .  a h pddale. des chorals avec imitat ions avant Ce choral  existe en trois v€rsions :  a) a crnq vorx av(
le d6bu1 de chaque phrase. des mouvements en [r io,  etc.  double pddale et c. f .  au soprano, b) e qualre volx avec
I l  semble donc presque que Bach voulai t  montrer.  avec cc c, f .  iu i6.or,  c) .n version sol idement retravai l l6e de
recuei l ,  ce qu' i l  pouvait  fai le avec les formes anciennes, de version b),  oi  le rythme entre autte est plus moldant I
m e m e q u i l a d < m o n t r e s e s p l o p r e s s t y l e s " d a v i l t - g a r d e ,  p l u s m o u v e m e n t e a l a p e d a l e .  L a v e r s i o n a c i n q v o i x
et ses facoro d'aranger des chorals dans Org€lbr ichlein, pufois 6t6 associ6e a Ia yis i te de Bach a I lmbourg e
Clavieilibung III et les chorals de Schribler. t12O a il avait alors improyisi p€ndant une demi_heu
. Une chose int6ressante qui semble avou €u une grande su-ie 'choral  a la Kathdinenkir ;he ;  l ,orgad$e de l ,€signif icat ion pou Bach et ses contempotains est_le-symbo- Liu, l .a.  n" i" tu. ,  ag6 alors de g? aru, avait  lu i-m€me fal ismenumdral.  Dif fdrentsnombressymboLisentdi f fdrentes s19'ganae tantaisie sur le m€me choral .  Seton SDit t



cuwe a cinq voix serait un remaniement de la version b). ( Gib uns dein Flieden ) (Donne-nous ta paix). Le autres
nttetemps. une 6tude plus applofondie ddmontre que la moti fs ont soulevd des commentaues plus sp6culat i fs,  sur-
r ix A b pddale daro b) est un compromis ent le les deux tout le moti f  de fugato qui accompgne la cinqui ime phra-
r ix a h pddale de a).  I l  est fort  probable que a) soi t  la se (ex. 3) comme pe ex. (  La t€te incl inde du Sauveur D
remidre velsion que Bach letra@illa plus tud pujsque Ie (H. Keler), ( Illustration du port du pdch€ ) (Spitta) ou
u notd-a]lemud avec double pdda.le devint de mois en ( La multitude des pdch6s de I'humuitd ) (Schweizer).
roins d l ,A mode pendmt la premicre paft ie du 18e sidcle. Nun donhet al le Gott  BWV 657. I l  n 'v a qu'un choral

Nous svo6 m€me ici  un mouvement le$emblant a une pou orgue de la main de Bach de ptdseNd de ce cant ique
u a b a n d e o i l e s d e u x v o i x s u p 6 l i e u r e s s ' e n t l e l a c e n t e n u n  d ' a c t i o n d € g t e c e s . e t d e p l u s , c ' e s t l e s e u l d e s l 8 c h o r a l s
totif de genre ostinato (ex. 2) su un c.l. Idgdrement or: la version originale est identique a h d6finitive. Ce
mement6 au t6not. morceau{i ,  qui  a le c. f .  en blanches au soplano sur un

Schtuiche Dich, o t iebe Seele BWJ/ 654. Ce ravissnt mouvement agit6 d'un groui l lement de moti fs et de di f f6-
horal  de communion sut une mdlodie de Johann Cri iger rents types d' imitat ioN, a suvent 6t i  cosid6r6 comme
rt devenu I 'un des mieux connus et aim6s des chorals I 'un des moins valables. Spit ta le voi t  comme ( suivant
o u o r g u € d e B a c h , s u r t o u t a p r C s l e s p r o p o s d e S c h u m a m  p a s a p a s l e m o d e l e d e P a c h e l b e l e t t r a v a i l l 6 d e f a q o n c l a i -
prds avoir  entendu une ex€cut ion de Mendel$ohn a l '69- re et pure du cr istal  jusqu'a la dernidre note D.
se Thomas da Leipzig en 1840 :  (  Des guir landes de Von Goft  ui l l  ich nicht lorsen BWV 658, La mdlodie
)uilles dor6es pendaient autou du c.f. et ude telle sainte- est d'origine profane (Ich gilg einmal spatzieten). et le
i  y 6tai t  infusde que tu as toim€me recomu devant moi texte de L. Helmbold date de 1563. Le choral  est a quat-
ue si la vie te ravissait la foi ei I'espdrance. ce choral a lui re voix avec le c.f. a k p6dale et dome une impression de
)ul  pourai t  te les rendre ,  ( t i r6 d'une let tre a Mendels- v i tal i td pu I 'emploi  f r6quent de f iguta coda - ce que

)hn).  Schweizer appelai t  lwhme de saintet6 (ex. 4) -  combind
Un mouvement l€gdrement bercant en 3/4 avec le c. f .  a b lona. l i t6 sombte de fa mineu! qui,  d 'aprds Mattheson

njohv€ au soplano. Les doux olnementrs font peut-€tre (Das Neu-Eri i f fnete Orchestre 1713),  exprime le ddsespoir
l lusion au texte (  Schmiicke dich ) .  I l  est peu commun et I 'accablement.  Peut-€t le est-ce une imGe du d6sir  e-
ue le moti f  in i t ia l levienne a la f in duchoral .alalacon dent d'un homme inquiet de ne pas s '6cdtei  de Dieu ?
,ude t i touneUe, ce que l ,onnelencont leautrementque L' interpi€te fai t  face a un probldme de registrat ion pou
tesqu'exclusivement daro les chorals de Schi ibler.  la pidal€ i  emploiela-t- i l  des jeux de 8 ou de 4 pieds ? S€_

Hefr Jesu Christ ,  dich zu uns bend BWV 655. Bach lon la disposit ion des voix.  ce dewait  €tre des 8 pieds en
criv i t  un bon nomble d,Mdgements pou orgue de ce regist le de t6nor,  mais les 4 pieds sonnent incontestable-
h o l a l ,  u n  c a n t i q u e  s u v e n t  c h m t d  a u x  o f f i c € s  e n  t a n t  m e n t m i e u x e t u n m d u s c r i t ( O l e y ) a a u s i c e t t e i n d i c a t i o n
ue pr6pdat ion de I 'ass€mblde a l 'homdl ie,  lorsque le da6 les notes.
r€t le est mont6 en chaire. Bach a 6cr i t  ic i  ud 6l6gant tr io *"un homm derl le iden Hei land BwV 659-661. I I  existe
u style des six sonates en tr io.  et  le c, f .  se t louve a la p6- trois drangements, dans 18 chorals,de ce cant ique d'avent
ale durst le derdiei  t iers du morceau. I l  existe trois aut-  ( le Veni Redemptor Gent ium d'Ambroise, t raduit  pd Lu-
?s versioN. desquel les deux semblent presque €tre suve- ther),  non le moindre des cant iques d'avent des I iwes de
u6 en pdtageant la t tois ieme pu le mi leu. Ces deux cant iques al lemands ;  ces drangements ont un Xen com'
lorceaux sont probablement les or iginaux, ou alors i ls mun int6Jieu puissant.
f ,nt  des dangements d'une autre main. Le premie! (BWV 659) est beau comme un ange i  le c.

O Lamm Gbttes, urechuldig BWV 656, Ce chotal ,  une f .  est ornement6 au soprano su des voix imitat ives a l 'a l to
daphtase du l ,Agnus Dei de la messe, fut  chant6 a Leip- et au tdno! et la base se promdne t lanqui l lement comme
ig l i  vendtedi sai l t  entre I 'homdl ie et la communion. Les un cont inuo. Int lospect ion et mydicisme sont d€s mots
fois versets ont le m€me texte. suf que la phrase f inale appropri6s pour d6cr i te ce choral .  et  s i  I 'on compde aux
es deux premiers vetsets (  Erbdm dich unser,  o Jesu D dangements de ce m6me choral  pd d'aut les compositeurs
st dcha4de dam le trois idme contre (  Gib uns dein Fr ie- bdoques, pd ex, pd Buxtehude ou Bach lui_m€me da[s
en, o Jeiu D. Bach organjse son arangement e h faqon I 'Orgelbi ichlein, nous t touvoro un langage musical  sembla-
,un tr iptyque cont intavec les verset i  I  et  2 comme ble, que I 'on jugerai t  €t le l 'humble contemplat ion'  pd

louvements e trois voix aux claviers daro une lorme assez I 'homme buoque. du miJacle de la naissance ! fuginale
radit ionneue. avec Ie c, f .  dam les voix iespect ives de sop- Le deuxiCme uangement (BWV 660) p!6*nte un net
tno et d 'al to.  Le trois iame verset.  un plenum avec le c. f .  contraste e cette beaut6 int6r ieue i  i l  s '8gi t  d 'u tr l io d

la pddale. donne a Ia composit ion un 6Lan magnif ique. I ' iNtrumentat ion extravagante pou deux voix de ba$e
lhaque phras€ est t rai t€e avec son propre moti f ,  ce qui (main gauche et p6dale) entrelacdes et c. f .  ohementd e b
onna sujet a plusieuts interpr6tat ions. Tous s 'accordent main dloi te.  Plusieus chelcheus sont d 'avis qu' i . l  ta i t  s l lu '
ou dire que le chromatism€ tranchant de I 'avantderniare sioa au trois ieme verset :  (  Sein Lauf ksd vom Vater her
hrase symbol ise le texte (  Sonst mi isenwir velzagen ) . . .  fubr b. inunte! zudet Hdl l  )  (Savoievi t l tduPdie. .
Autrement nous devons perdre tout espou) et que la l igne descendit  jusqu'aux enfers).  L6 deux voix de bas€ !ep!6'
ue et d6l i \ tante de la dernidre phrase symbol ise celui  de sentent alors I 'enfe!.  L 'euwe est unique pdmi les chorab



pou orgue de Bach, et il pounait dventu€llement s'agil Jesus Christue. uwer Heiland BWV 665 et 666. Bal
d'une ttmcription d'un houvement d'ue cantqte petdu€ ins6la daG 18 chorals deux &mgements quu dclivit (
pou voix, Sambe ou violoncelle et continuo. L'accotd fi. ce cantique de commuion dont la m6lodie est d'oligil
nal d quatte voix d la mein gauche 6t ( gambique D. grdgodeue et le texte. un€ ttaduction libre de Luth€! (

Le dehie! dtnSement (BWV 661) 6t une fugue ddli. I'hymn€ du 14e siacle J6us Christus Nostra S.Ius. f
rante au plenum avec le c,f. A la p6dale. se nppottst cer- plus, il en existe deux versioE daN ClavierUbung III.
tainement d Ia louuge du derniet vetset (Lob sei Gott  Lapremidre.touiousdtdl 'obietd'unSrandintdtet(
d e n V a t e t g ' t a n ) , e t t e m i n d t l e t l i p t y q u e q u e l ' o n p e u t  h p a r t d e s c h e r c h e u s . P a s t a n t p o u s s t r u c i u r e - c h a q r
coNiderer comme la vie de J6sus : ndss&ce virgjnele - phtas €st ttaitde un peu d l'ancienne mode. nettemel
mort su la croix et s6jou aux enfers - le Sauveu ressus- d6limit6e I'une de l,autr€ avec l€ m€me moddle d'entr6
cit6 €t victorieux. Ces chorals fotment aisi une unitd no- edtre les voix - que pou la vui6td dont Bach lait pteu,
table. Spitta est d'avis que Bach l'avait aiNi voulu das le dN le contte-$jet aux diffdrentes phr@s. Tous convie
comdencement, ce qui semble imposible puisque BWV nent que le chromrtisme plaintif de Ir troisiame phra
659 n€ fi8ute pas daN le manusctit de Walther. Il 6t ce- doit symboliser ( das bittet Leiden D (l,am€re ouffruc
pendant clait que Bach a a$embl6 les uangements de et les motifs triomphdts de La quatridme, ( Halt e! ul
faCon a former cette unit6 da6 le muu*rit d-e-Leipzig. aus der Hiillen pein I (Il oous sauvi de L peine de I'enfe!

AIIein Gott  in der H6h' sei  Ehr BWV 662-664. Encote Les moti fs des deux premi€res phres sont plus di f f ic i l
un triptyque. cette fois avec une cohdsion dois dvidmte. 4 io1"tot51er, surtoui le grand intervalle d€ l,a deuxidn
D'otigiae gr6gorieme et au texte. ddrivd du Glotia de la phra* (ex. 6) w comme une image de ( l,a loi de la colC
messe. le choral 6tait chantd d Leipzig tols les dimanchq de Dieu D (les dix commddeme;ts de Dieu) pu Schw{
sauf les jous de solennitd. Le besoi-n d'eangements d zer. r un combat colps-Arotps prolongd pou l'@ou (
I'orgue 6tait waisemblablement gtand.r 4 il s'en trouve Dieu D pu R. St€efi;h et < la distanci e;tte Dieu et I
une dizaine de euvegdd6s, de la T-1ll q9-Bach. hommes D pu F. bietrich. Bach a dO domer au m€n

Ds le premier eangement (BWV.662),  nous rencont- type de gtand intewal le un !6le spdcial  e jouer puisqu
roE une atmosphCreder€ve et d ' intdl ior i td ;  le c. f . ,  r icbe- se prdsenie ausi ds le plusgrand umgement du m€n
m e n t o r n e m e n t d , e s t i o u d s u ! u n i e u s o l o a u . s p t a . n o . . t s a c l :  c h o r e l d u C l a y i e r u b u n g l l l .  C e c i e s t l e i e r n i e r c h o r a l d
a ceitoinemeot plis boone note de la pdx dtetnelle dont il recueil e €tte stn6 pd Bech lui-o€me, et l,imposnte c
e s t q u e s t i o n d a n s l e t e x t e .  T r o i s s u t s d e _ t i e t c e s d T . " " n - d " . " " a u r u n p o i n t d ' o r g u e q u i d d b o u c h e s u l , a c c o l d f i n
dantes. dont les deux notes extr€m.6 sont dloi8ld.6 d'une A 8 voir poueit trds bien €ixe le point finat.
sept ieme (ex. 5),  forment le moti f .dominant, .Kel ler intet-  Le deuxiCme aEangement (BWV 666) a une srchi tectptdte ces sauts comme une image du ( 

-ciel 
qui descend w re semblable d celle dl son prdddce$eut avec de nouvea!

la teE€ D. alors que, pu ex..  M. Radulescu voit- le_lout moti fs e chaqu€ pbrase, mais ic id,uncuacteteplus (  ol
avec plus d e symbolisme : les tielc6 svmbolisent .le- Trini' j ectif r. L'eure ist poru clayiers seulement, Ie seul chor
td et la septiCme, le Saint-Esprit. Ca poMait eusi €tte un $E partie de p6dal; des 18 chorals. Il est intdrcs$nt c
symbole de la Sraddeu et de la guverainetd de Di€u dero notei que la musique devient de plus en plus mouvant€
I'indivisible et souvetain nombre sep_t.^-^. cbaque phrase et q=ue la deldiare pbrase comprend plus d

Le deuxiCme uangement (BWv 663) est un quatuot t iers de toute la piece. On croi ique ce choral  esi  pcr
de chambre avec, pou! Ia premiate est seule fois chez Bach, 1$ plqa .r.iens du recueil.
un c, t ,  abondamment ornementd au tdno!.  Puisque le Komm Gott  Sch6pfe\ hei t iger Geist  BWV 66?. E
chotal €st une hvmne e h Trinit6 et que l'@uwe st- la se- pendant eu Komm h;iuser Geist du d6but, nous avoN i
conde du triptyque, on pouait peut+tte voir da6 le ptra- un autte cantique de la Pentecote, puaphta$ de Luthr
cement de la m6lodie entre Je soprano et !a ba$e une image de I'hymne de 9e sidcle Veni Cteator Sptitus. L€ chor
du Cbrist comme m6diatcut entre Dieu et 16 hommes. est en deux parties : dsns la ptemiere, le c.f. est au sopt
On lecomaJt cette id6e dans les tlois aEangements du Ky- no su! un accompagnement coldal, rytluiquement ddte
rie tirds de Clavieliibung III, pu ex, L'indication de cdac- min6, ideniique en fait e I'dangedent du meme chor
tale est Cantabile et l'@uwe est douce et facile, Le c.f. est drtu I'OrgelbUcNein i daN La dcuxieme, le c.t. $t e Ia p
si enl,acd aux olnements qu'il est difficile de le percevoir. dale, accompagnd d'un mouvement btuisset aux clavier
On remdque une nette intercr€tatiod des mots ( Ohn Un- Nous cvoE encore une fois ici une image mditeste du m
t e r l a s t ( A l ' i n f i n i ) , a l o r s q u e l e f l u x s ' u 6 t e e n u n e c a -  r a c l e d u p r e m i e t j o u d e L a P e n t e c d t e . C e c h o t a l p e u t a u s
dence t€veuse suiyie d'une mesue prolong6e en Adagio dettte l€ point fiael au recueil puisque le cercle se retern
avet que le tout ne pousuive son chemin. su une nouvelle incantation au Saint-Esprit et que Ia suil

Le demier arengement (BWV 664) est un tdo concer- de chorals d& le meueit est ici inteEomtue pu ll
tant du m€me style que Hen Jesu Chist, dich zu uns wend vdiatioru cuoniques su Vom Himmel hoch.
(BWV 655).  Le c. f ,  est ic i  ausi  a h p6dale. dais d'abord Vor deinen Thron tret '  ich hi . t f r i t  BWV 668. Ce de
a l a i o u t e f i n e t s e u l e m e n t a v e c l e s d e u x p r e m i d r e s p h r a s e s .  n i e r c h o r a l . d o n t l e t e x t e e s t u n a v e u p e l s n n e l ( p o u
Autrement,  Bach lai$e la muaique coulel  a son mei l leu matin,  le midi  et  le sou ),  est enveloppi de myst ic isme ! l
et  le c. f .  perce ic i  et  le daE la fohat ion motiv ique seule- mutique. Selon l ,a t ladi i ion, i t  aurat i  ete dict6 du l i t  d
ment comme une al lusion.



nortr d un bon ami, mais Lifusd incomplet puisque Ia mort
re lui en doma pas le tcmp8. Aucun autte mouscrit n'est
omu. mais le choral fut imprirnd en 1?51 comme conclu-
ion de 'KuNt der FuSe' sus le tltr€ de ( WeM wit in
rdchsten Ndt€n s€in ,, l€ texte otdinaue de c€tt€ m€lodie'
)ette version diffdre pu certais d6tails du ltaShent avec
es 17 auttes chorals et e3t en plus achevde, ce qui en fait
idmontrc que l'euwe fut 6crite plus t6t, ptobablement
Ldji vels 1715. La structue simple daN le stvle de Pa-
helbel avec des imitttioE prdcddant cbaque pbnse I'in-
uque.

Il est int6ressnt d€ coNt.tet que le chotal smble atte
In temuiement de I'Margement a8r6ment6 de I'Orgel-
riichlein, oti les omements ont dt6 enlevds et ori chaqu€
rbrase est pt€c6dde d'imitatio8. On tem.rque ici un bon
rombre de ddtails frapp8ts quut au svmbolisme num6_
al, ce qui dioilera muifesiement un obsetvat€u de nos
ous : dans le BWV 668. l€ c.f. a 4l notes. ce qui coEes-
rond e J.S,B.ch d@ l'alphrbet numdral i dN le veBion
le I 'Orgelbi lchl€in, le c.1,.  l5t  notes, c€ qui coEespond i
obam Sebastian Bach ! Le plemiere phnse du BWV 668
, 14 notes = Bach i lrs phres3 2 c 4 o[a27 notes= 3 x
l x 3 = T t i n i t d .

Das $ simplicitd et sr quiatud€ dlevd€s, nous avoE ici
he dernidle pieEe de vrleu i ce recueil unique de chotels
,our orSue que Brch asmbb en { 18 chorals t.

soch! chorl:lc von vcnchl.d.nct Att (Chotrb d. schub'
r t)

Sechs Chordle von vetscbiedener Art .ul einer Otgel mit
Cl,Evieren und Pedrl vorzuspielen vettertigt von JohaD

ebastian Bach Kdnigl : Pohln : und Chu€rechs: HofI-
)ompositeu Capel lm :  u :  Dltcct :  Chor:  Mus: Lips:
n verlegu4 Joh i Georg Schtlblets zu zelL em Thlldn-
er Wald€, Sind zu haben in Leipzi8 bev HeE Cap€llm :
lachcn. bey dessen HeEn Sdbncn in Betlin und Helle. u :
ey dem Verleger zu Zella. )

Sii chorols divets e jouer 3u un orguei deux clviers et
'6dauer. compos6s pu J.S. Bach, compositeu e h cou
oyale polooaise et sxoDe, mrltte de chapelle et direc-
eu du cholus mucicus d Leipzi8. Edttds pd Joham
;eorg SchUbler e Ze[r pras du bois de ThUlinge. Peuvent
tre obtenus d Leigzia du maltte de chapelle Bach. de ses
ils A Berlin ei a H.ne. et de l'&iteu d Z€lla.

T3lle est la longu€u du texte ru l. page de titte des
ix chotals pout orgue qui, Sr6ce e l€u 6diteu, portent
'ou Ia postdtild le nom de ( chol.ls de SchUbler ). L'6-
'oque de I'dition n'aat pas connue, mais le plus tdt est
t 16 awil 1746 - iou orl Wilhelrn Ftiedemam entta en
onction comme organiste e l'6glise Liebfrau d galle. Il
st c€pendant fort prob.ble que le lecueil ne fot publid

lue beaucoup plus tud. p€ut+tre seulement en 1?50.
Cinq des six chorals sont dB ltaructiptioN de cantatB

le Leipzk. Le sixidm€ (Wo soU ich fliehen hin) semble
tte une piace odSiinale svec les motifs typiquement ol_
iaDjstiques. m€m€ e h base, qui t plus un csactcre de

continuo datr les autrB cbotrls. Le cholals sont gdn6'

ralement fcrits pou d€ux clirvi€tg et p6drl€. et le c'f. se
prdsnte toujous en note! sE ornemeuts su un€ m6lo-
die oblia6e cbel6e, Le Lngage music.l d€s chotals de
Schilbkt est tres imm6diat et a do, pou les hommes de
I'dpoque, pualtte modeme et ptoduire une vive impres_
sion. Bacb voulsit peut{tre pr6&nter ce tecueil comme
un contrepoids aux ClavierobunS III (1739) et Csoli-
sche Veldnderung€n ilbe! Vom Hihmel hoch (1747t -

euu6 trCs avucdB au point d€ we contrepoint et peut-

€tte un peu sdvCres e 6coutet - €t prdlSet quelque cbo*
doDt plusi€us pouai€nt iouir. Dilldrentes indicatioN
quut e la tegistrsiion d6not€nt que Bacb.vait envis.86
une plus grande diftusion,

Y e-t-il un lien entte les t€xt* dq dufdtents chorals et
peut{n trouv€r quelque symbolise dus le lecueil ? Il
exisle une certsine svmdtri€ - d€ux quatuors encadt6s de
deux trios d€ chaqu€ cdtd, le plemiet et le demie! chotal
ont clucun 54 mesues. les trob pidc6 en maieu lorment
un accord pufait mqieu en mi bdmol (mi b6mol, sl' si
b6mol). les trois piaces cn mlneu toh€nt une ti€tce ma-
jeue (do. t6, 6i). Les textes s€ rsppottent A la fin de
i'dn6e liturSique et ! l'.vent - B.ch a choisi, pou le det-
nier chotal. I'inusita taxtc d'aveni Kommlt du nun Jesu,
voD Himmel herunter i la plc€ de celui de L contat€ Lo-
be den HeEen, qui est beaucoup plus coMu - et signde
une s6rie d'id6es fondsmentalB impodantes pou un cht6-
tion. Od peut eu$i trouvet un€ suitc de d6taik de symbo-
lilme numdr.l dan3 I'imptqsion oriSinde : wacbet aut...
a troir p4es comptcndt trols lystam€ de trok port6€

chrcu ; Lr brochw entiele r 14 pra6, li prge de tit.e.
14 liSnes de tert€ ct tra pstition d 41 systame en tout.
14 = Brch et 4l  = J.S. B.cb. Ceci peut n '€t !e quc d6
thdories, mair il est ftappant de con3teter combien souwnt
de tets nombres rymboliqucs peuvent €tre tlouvd! drro
des psltitions de Bach.

M€me, s'il exbte dq euwes sembLbles sux chotaL dc
SchUbler daE lr musque all€mude rnt6ti€ue pou ot8ue
(pd ex. chez G. Bdhm et J.G. Wdthet ou non l€ moindte-
ment daro Hmonische Seel€nlultt de Kautham), ce !e'
cuerl est n6amoitu le plus r6cd daE h productlon d€

Bach. Aucun autte recueil de chorals n'a 6t6 I'objet d'une
teLle popularltd, tut ruprds des ex6cutrnts quc des audi-
teus, et la forme - non li6e au temps -€st t*t6e co$tam_
ment actuelle €n louvellc composition €t en implovisation.

Wachet duf,  ruf t  uN die Srinm" BWV 645. Le choral
est t i rd de 16 cutate 140 (V/achet aul,  ,  . )  pou le 27e di-
mdche spres h Sdinte-Ttinit6 1731, C'est le qu.tlidme
de sept mouwments su le texte ( Zion hdlt die Wdchter
singen ). La m6lodle oblig6e esi orchett6e pou deux
violoro d I'unisn €t violon alto. et les t6nots du ch@u!
chaDtent le c.f, su une base chiJtt6e. Du I trdctip_
tion. Bach a cheg€ un nombte de phrasds €t enlevd les
chillres de le base &insi que l'€cho de la partition oriSinale.

Cette euEe peut d6finitivement €tre coGid6t€e com_
me le plus populire des chorals pou o!8ue de Bech, sore'
ment e caus du chume de s dansnte m6lodie oblia6e.



Le cuactCle fait peut+tre allusion au velset 2 ( das Helz
tut ihr vor Freude springen ) (leu ch@u sutera de ioie).

Wo sol l  ich l l iehen hin o! Auf meinem l ieben Gott
BW\/ 646. C'est le seul des chorals de Schilbler auquel on
n'a pas trcuvd quelque cantate de laquelle il setait tit6.
On a psfois suppos6 quiil plovient de quelqu€ cutate
perdue, mais il est probable que ce soit une piac€ ortinale
cu les motifs sont plus o4anistiques et Ia base, moins de
geEe continuo avec plus d'imitatioG typiques pou I'or-
gue. Le c. f .  est jou6 d Ia pddale avec un jeu de 4 pieds. et
la basse est d la main gauche, oi Bacb a indiqud ( 1 6 pieds D
comme base de registration.

Nous avoN ici deux textes plausibles - le centique de
p6nitence Wo soll ich fliehen hin (OU deqais-je fuir avec
mes pdchds ?) et Auf meidem l ieben Gott  (Je mets ha
conf iance en Dieu que j 'a ime). Le deuxieme texte estr
p€ut+tle une rdpoEe au plemier. Le morceau est de ca-
lactdre asez agit6 et s'adapte bien au premiet texte.

Wer nun den l ieben Cott  l . isst  wolten BWV 647. Le
choral e$ tird de la cantate 93 (Wer nun . . .) icrite pou
le 5e dimanche apras Ia Sainte-Trinitd 1724, le quatlieme
mouwment de sept,  su le texte (  Er kennt die rechten
Freudenstunden ) et est orchestrd pout duo vocal (sopra-
no et alto) av€c le c.f. aux violons dL I'unisson et aux altos,

Dm ce choral. B6ch a 6crit la ba$e et les deux voix
obliSdes pou! le m€me clavier, m€me si b musique semble
pou diff6lents claviers. C'est probablement une raison
prrtique de technique qui prdvalut. IJe c.f. est jou6 d la
pddale avec un teu de 4 pieds. Le thCme des voix obligds
provient clisirement de la mdlodie du choral. Un cuactdre
cleii et retenu aux retous de tigute coda (€x, 4) peut s€
tapporter e La plemidle ligne du texte original - ( Er
kennt die rechten Freudenstunden D (ll connallt les wais
momedts de joie).

Meine Seele erhebt den Hefren BWV 648. L'original
est tird de la cantate 10 (Mein€ Seele erhebt . . ,) pou
I'Annonciation 1724, le cinquidme de sept mouvements.
L'insttumentatlon comprend un duo voc6l (alto et tdnot)
et le c,f. aux hautbois et tlompeites d l'unisn. Lc texte
origina.l €st ( Er denket de! Bdmhelzigkeit D, L'atmos-
phdle douce et letenue en m6ues A 6/8 n'est peut+tre
pas tout a lait apptoprl6e au titre. le ddbut du cantique de

Muie, meis s'aliSne plut6t au texte de la ctnt&t€ su h r
sdticorde de Dieu. Le court motif central qui domine
choral comprend d6 lppoggiatutes domant un caactd
soupuanl.

Ach bleib '  bei  uN, Hefr Jesu Christ  BW]/ 649. Ori l
nellement un trio pou violoncelle piccolo oblig6, $prar
et bsss continuo, tir6 de h crntate 6 (Bleib bei uns, d'
es wiU Abend werden) 6oite pou le 2e dim.nche ap!
Pdquq 1725. Le mourement de b cantate a le m€me te
te que le choral pou otgue. La mdlodie oblig€e proviel
du c. f .  et  est joude d la main gauche. Le c. f .  en notes bla
ch* se ddtache, e h main dtoite, de cette mdlodie agita
dynamique. Comme dd plusieus autles chorals (
Schtlblet. I'introduction tevient, comme une ritounel
final€ apras h denidte ph!.se du choral.

Kommst du nun, Jesu. uom Himmel herunfel  BWl/ 65
Ce choral. mieux comu avec le texte de Lobe den Herre
torme le deuxieme mouwment de la cantate 137 (Lol
den Henen ,  .  . )  dcr i te en 1725 pou! le 12e dimanche apt
la Sainte-Trini t6.  L 'aho chante le c. i ,  et  ie vioion joue
m6lodie oblig6e.

Quelques points d'int€rogation se posent en ce qui
trait d ce chorel. Dans I'imptession originale su deux sy
tCmes, le c.f. est dcrit au centre et eommenc€ $t sll sar
indication de ce qui doit €tte joud d Ia p&ale et d la ma
Sauche, Des une copie coNiddrde awir appartenu
Bach lui-mdme, on ttouve d6 indicatioN quut a h dj
position que I'on entend couamment! c'est-ddire le c.
A la pddale evec un jeu de 4 pieds. Si 16 aNotstio$ sol
taiment de Bach, nous avoN ici le seul chotdl su c.f. o
nement6 jou6 d la p€dde.

Un autre point d'intemgation est le cuactete de la d.
sique en rrpport au texte. ce a quoi maints chorals c
Schtlblet doment A r6fl6ch!. Les ioyeux motifs violini
tiqu€s de Ia m6lodie obli8de s'escient beaucoup mieu
ru cantique du texte odSinal qu'au sdrieux texte d'avet
dont Bach a titrd son cboral pou or?ue, Cela montte qt
Bsch, en d6pit de s Snnde sensibilit6 pout le contenu dr
textes en rapport i h musique, pounit au$i choisu u
cdactdle Smbl,ant ( impropre ) d un certain texte. et d
pl,ace laisser I'atmosphCrc de la mdlodie du choral €tre d
terhhute.
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