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Qvintadena 16
Principal 8
Spitzfleut 8
Salzinal 8
Octava 4
Rohrfleut 4
Qvinta 3
Octava 2
Mixtur 4 chor
Scharf 3 chor
Trompett 8

ow

Gedact 8
Qvintadena 8
Principal 4
Fleut 4

Qvinta 3
Octava 2
Gemshorn 2
Scharf 3 chor
Sexqvialtera 2 chor
Vox humana 8
Tremulant

Ped.

Untersatz 16

Principal 8

Gedact 8

Qvinta 6

Octava 4
Rauschqvintmixtur 5 chor
Bassun 16

Trompett 8

Trompett 4




THE CHOIR ORGAN is an attempt to reconstruct the organ built in Kristine Church in 1724 by Johan
Niclas Cahman. Cahman has been called “The Father of Swedish Organ Building”. The famous
instruments which he built include the cathedral organs at Uppsala, Linkoping and Hérndsand. A 28-
stop organ in Leufsta bruk, Uppland, is the only large instrument of his which survives.

Every detail of the new organ in Kristine Church is made in the style of Johan Niclas Cahman.
Among the 1.900 pipes are nearly 300 from the original organ (1724). The prospect was drawn by
Carl-Gustaf Lewenhaupt, who was also the adviser for the whole project. The wood-carving was exec-
uted by Bertil Gustafsson, Ostervila, and the entire organ was made by the organ builder Magnusson,
Mélnlycke, with Herwin Troje as voicer. The instrument was inaugurated on thanksgiving Day, 1982.

KORORGELN ir ett forsok att rekonstruera den orgel som Johan Niclas Cahman byggde i Kristine
kyrka 1724. J.N. Cahman (1670/80-1732) har kallats "Det svenska orgelbyggeriets fader” och skapa-
de pasin tid berdmda orgelverk bl a i Uppsala, LinkSpings och Hirnosands domkyrkor. En 28-stimmig
orgel i Leufsta bruk, Uppland, ir det enda storre instrument av hans hand som finns bevarat i dag.

Kristine kyrkas nya kororgel ir i varje detalj byged i s& nira anslutning som mojligt till Cahmans
principer. Av orgelns ca 1900 pipor ér nira 300 fran 1724 4rs originalorgel. Fasaden ir ritad av Carl-
Gustaf Lewenhaupt, som ocksa varit konsult for hela orgelbygget. Trasniderierna ar utforda av Bertil
Gustafsson, Ostervala, och orgeln i sin helhet av A. Magnussons orgelbyggeri, Molnlycke, med Herwin
Troje som intonator. Den invigdes p4 Tacksdgelsedagen 1982.

DIE CHORORGEL ist ein Versuch, jene Orgel zu rekonstruieren, die Johan Niclas Cahman in der
Kristine-Kirche 1724 baute. J.N. Cahman (1670/80-1732) wurde ,,Vater des schwedischen Orgelbaues*’
genannt und schuf seinerzeit beriihmte Orgeln u.A. in den Domkirchen zu Uppsala, Linkoping und
Hirnosand. Eine 28-stimmige Orgel in Leufsta bruk, Provinz Uppland, ist das einzige groRere Instru-
ment von ihm, das bis heute erhalten blieb.

Die neue Chororgel der Kristine-Kirche wurde in jedem Detail so genau wie moglich nach seinen
Prinzipien gebaut. Von den etwa 1900 Pfeifen stammen fast 300 von der Originalorgel aus dem Jahre
1724. Die Fassade wurde von Carl-Gustaf Lewenhaupt entworfen, der auch beim ganzen Bauvorhaben
Ratgeber war. Die Holzschnitzereien wurden von Bertil Gustafsson, Ostervéla, ausgefiihrt, und die
Orgel als Ganzes von der Orgelbaufirma A. Magnusson in Mdlnlycke, mit Herwin Troje als Intonator.
Die Einweihung fand am Danksagungstag 1982 statt.

L’ORGUE DU CHOEUR est un essai de reconstruction de l'orgue biti par Johan Niclas Cahman a
’église Kristine en 1724. Cahman a été appelé « Le pére de la facture d’orgues suédoise ». Parmi les
instruments réputés qu’il a construits, on compte les orgues des cathédrales d’Uppsala, de Linkdping
et de Hirndsand. Un orgue de 28 jeux a Leufsta Bruk, Uppland, est le seul parmi ses grands instru-
ments qui ait survécu jusqu’a nos jours.

Chaque détail du nouvel orgue de 1'église Kristine est pensé dans le style de Johan Niclas Cahman.
Parmi les 1.900 tuyaux, prés de 300 proviennent de I'orgue original (1724). La.fagade fut dessinée
par Carl-Gustaf Lewenhaupt. Les sculptures sur bois furent exécutées par Bertil Gustafsson, Oster-
vhla, et l’orgue en entier provient du facteur A. Magnusson 2 Mélinlycke, avec Herwin Troje comme
intonateur. L’instrument fut inauguré le jour de I’Action de grices 1982.
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Komm heiliger Geist BWV 651:

HM: P8, 5118, 04, Q3, 02, Mix, Scharf
OW: G8, Q8, P4, Q3, 02, Scharf

Ped: Tutti

Koppel: OW/HM

Komm heiliger Geist BWV 652:
HM: S18, 04

OW: G8, Q8, P4, G2, Sexq.
Ped: U16, P8, G8

An Wasserflissen Babylon BWV 653:
HM: Sf18

OW: F4, Vox h8, Trem

Ped: U16, G8

Schmiicke dich BWV 654:
HM: P8

OW: G8, F4, G2, Sexq, Trem
Ped: Uls, P8, G8

Herr Jesu Christ BWV 655:
HM: Sf18, Rfl4

OW: G8,g2

Ped: P8, G8

O Lamm Gottes BWV 656:

Verse 1: HM: P8

Verse 2: OW: Q8, F4

Verse 3: HM: P8, 04, Q3, 02, Mix
Ped: U16, P8, G8, Q6, 04, T8

Nun danket BWV 657:
HM: 04, Q3, 02, Mix, T8
OW: G8, P4, 02

Ped: U16, P8, G8, 04

Von Gott will ich nicht lassen BWV 658:
OW: G8,02
Ped: T4

Nun komm der Heiden Heiland BWV 659:
HM: S8

OW: G8, F4, Q3, Trem

Ped: U16, G8

Nun komm der Heiden Heiland BWV 660:
HM: P8, 04, Q3, 02, Mix

OW: Q8, F4, G2, Vox h8

Ped: P8, G8, 04

Nun komm der Heiden Heiland BWV 661:
Same as BWV 651 + HM: Q16

- Registrations

Allein Gott BWV 662:
HM: sf18

OW: G8, F4, Sexq, Trem
Ped: U16, G8

Allein Goit BWV 663:
HM: S118, Rf14

OW: F4,g2, Vox h8
Ped: Ul16, P8, G8

Allein Gott BWV 664:

HM: P8, Sf18 (left hand)

OW: P4, Fl4 (8va bassa, right hand)
Ped: P8, G8

Jesus Christus, unser Heiland BWV 665:
Same as BWV 661

Jesus Christus, unser Heiland BWV 666:
HM: P8, 04, Q3,02
Ped: Ul6, P8, G8, 04

Komm Gott Schépfer BWV 667:
Same as BWV 661

Vor deinen Thron BWV 668:
HM: $f18

OW: Princ4, Trem (8va bassa)
Ped: U16, G8

Wachet auf BWV 645:
HM: T8

OW: P4, F4 (8va bassa)
Ped: U16, P8, G8

Wo soll ich fliehen hin BWV 646:
HM: Q16, 518, O4

OW: G8,F4, Q3, 02

Ped: 04, T4

Wer nun den lieben Gott BWV 647:

Meine Seele erhebt den Herren BWV 648:
HM: Sfi8

OW: Vox h8, Trem

Ped: G8

Ach bleib’ bei uns BWV 649:
HM: §18, 02

OW: G8, F4, G2, Sexq

Ped: U16, P8, G8

Kommst du nun, Jesu BWV 650:
HM: Sf18, 04

OW: G8,Q3,G2

Ped: T4



Among Bach’s collections of organ chorales, the one
tnown as the 18 chorales or the Leipziger chorales enjoys
1 special position because of its origins. The chorales are
0 be found in a manuscript with the following contents:
he six trio sonatas, written out in about 1730, chorales 1-
15, transcribed c. 1744-48 (according to Peter Williams),
‘horales 16 and 17 copied by Bach’s pupil Altnikol, a
lightly different version of the Canonische Verinderun-
sen iber Vom Himmel hoch to that published in 1747
ind a fragment of the chorale Vor deinen Thron tret’ ich
hiermit, transcribed by an unknown hand, according to
cradition on Bach’s deathbed in 1750, One problem, then,
s whether Bach had envisaged 15. 17 or 18 chorales. He
had probably intended to have the collection published.
before his plans were interrupted by the illness which led
to his death.

Almost all of these chorales exist in other versions. but
hever in the composer’s own hand. They are generally
copies made by J.G.Walther and J.T.Krebs, and as such
can probably be dated to Bach’s time at Weimar — for
Krebs’s copies possibly the 1720's. Here, however, the
chorales are presented in the order in which Bach edited
them in Leipzig.

In theological terms the 18 chorales follow no prescrib-
ed plan (the Orgelbiichlein follows the Church year accord-
ing to a contemporary hymn book. Clavieriibbung IH builds
on the articles in Luther’s catechism), although the coll-
ection begins and ends for instance with an invocation of
the Holy Spirit, the three versions of Nun komm der Hei-
den Heiland provide a centrepiece and there is a triple
passion motif (An Wasserflissen Babylon — Old Testament
suffering, O Lamm Gottes — New Testament suffering
and Vor deinen Thron tret’ ich hiermit or Wenn wir in
hochsten Néten sein — contemporary suffering). It is
more conceivably a demonstration, a “‘last word’ on diff-
erent types of organ chorale that Bach had come into
contact with during his youth, including those of Pachel-
bel, Buxtehude, Béhm etc. Although Bach transcends his
models. he gives no example here of the personal style we
find in the Orgelbiichlein, and there is much to suggest
that these chorales were written before the Orgelbuchlein.
that is before ¢. 1713-15, or that they were written simul-
tancously as a sort of complement to it. It is a rather het-
erogeneous collection, including chorales with an ornam-
ented ~antus firmus, fantasias with ¢ f in the pedal, chor-
ales with pre-imitations to every phrase. trio sonatas etc.
It is almost as though Bach was trying to show by this
collection what he could achieve with the old forms, just
as in the Orgelbiichlein, Clavieriibung IIl and the Schithler
chorales he was demonstrating his own newly created
styles and ways of handling chorales.

An interesting point which seems to have had great
significance for Bach and his contemporaries is number
svmbolism. Different numbers symbolised different phen-
omena: for example 3 = the Trinity, 4 = the Cross. the
square, the four evangelists etc. 7 = the Holy Spiri
Jesus's seven words on the Cross, 12 = 12 months and the

12 apostles (= the Church), and this could also be express-
ed in music by the number of voices or notes or entries.
One could also make numbers, for example, from names
by using the numerical alphabet (A=1, B=2, C=3 etc).
Thus Bach became 14 and J.S.Bach 41. The Baroque
mind was very aware of such number symbolism and this
suggests that we should think in terms of 18 chorales in
the collection (3x6 = the Tririty). The first chorale carries
the heading J J (Jesu Juva = Jesus Help) which. according
to the numerical alphabet, also gives the number 18 (9+9).
The number of movements in the trio sonatas is also 18
which makes this figure an overall symbolic number for
the whole manuscript.

Komm Heiliger Geist, Herre Gott BWV 651 and 652.
At the beginning of the collection we find two arrange-
ments of this Whitsun hvmn — Luther's translation of the
old church antiphon Veni Sancte Spiritus, the most imp-
ortant Whitsun hymn in German psalters after the Refor-
mation. In the first setting (BWV 651), Bach provides a
mighty fantasia with the cantus firmus in the pedal. the
power of which surely gave the contemporary listener a
graphic description of the miracle of the first Whitsun.
The main subject with its rising and falling triads (ex 1)
may be an evocation of the tongues of fire and derives
from the first phrase of the chorale. An carlier version
contains only 48 bars and only four of the ten phrases of
the chorale.

The second arrangement (BWV 652) is a demonstration
of how differently one and the same chorale melody can
be treated by a Barogue composer. We find here a lyrical
sarabande-like movement with ¢ f gracefully ornamented
on a solo stop in the treble. Every phrase is consistently
realized with detailed pre-imitations — so detailed that the
final result may seem tiresome. In the final coda Bach
draws out the last Hallelujah of the text in a manner often
found among North German composers such as Bohm.
Buxtehude ete. This piece is probably one of the oldest
of the 18 chorales.

An Wasserflissen Babylon BWYV 653. The text is a
paraphrase of Psalm 137 “By the waters of Babylon® and
the melody is also familiar from the Good Friday hymn
“Ein Limmlein geht und trigt die Schuld™,

There are three versions of this chorale: a) in five parts
with double pedal and c f in the treble, b) in four parts
with ¢ f in the tenor, ¢) a thoroughly reworked version of
(b) with sharper rhythms and busier pedal. The five-part
version has sometimes been linked with Bach's visit to
Hamburg in 1720 when, in the Katherinenkirche, he elab-
orated on a chorale for half an hour, a chorale on which
the church organist. the then 97-year-old Ranken. had
himself composed a great fantasia. According to Spitta.
the five-part version is a reworking of (b). Closer study
of the pedal part in (b), however, reveals that it is a com-
promise between the two pedal parts in (a). Probably (a)
is the oldest version, which Bach later reworked, since the
typically North German style of playing with double ped
al became increasingly obsolete during the first half of tne
18th century.




This, too, is a sarabande-like piece with the two upper
voices woven together in an ostinato-like motif (ex 2)
over a gracefully ornamented ¢ { in the tenor part.

Schmiicke Dich, O Liebe Seele BWYV 654, This radi-
antly beautiful Eucharist chorale on Johann Criiger’s mel-
ody has become one of Bach’s most widely known and
best loved chorales, not least because of Schumann’s fam-
ous comment after hearing a performance by Mendelssohn
in the Thomas-kirche at Leipzig in 1840: “The ¢ f was
hung with gilt foliage and infused with such bliss, that
you yourself were confessing to me that if life were to
take all hope and faith from you. then this single chorale
would restore them to you again™ (from a letter to Men-
delssohn).

A gently rocking movement in 3/4 time with an orna-
mented ¢ f in the treble, Perhaps the gracefu} ornaments
are a reference to the “*Schmiicke dich™ of the text. An
unusual detail is the return of the opening motif like a ri-
tornello at the end of the chorale. a feature otherwise lim-
ited almost exclusively to the Schiibler chorales.

Herr Jesu Christ, dich 2u uns wend BWV 655, Buach
composed quite a number of organ settings for this chor-
ale. a hymn used regularly in the church service to prepare
the congregation for the sermon after the priest has gone
up into the pulpit. Here Bach has composed an elegant
trio similar in style to the six trio sonatas, and with the ¢ {
in the pedal for the last third of the piece. There are three
other versions, of which two appear to have come into
existence by a splitting of the third version in the middle.
Either these two pieces are original or they are arrange-
ments by another hand.

O Lamm Gottes, unschuldig BWYV £56. This chorale,
a paraphrase of the Agnus Del from the mass, was sung in
Leipzig on Good Friday between the sermon and Holy
Communion. The three verses have the same text. except
that the final phrase of the first two verses “Erbarm dich
unser, o Jesu' is replaced in the last verse by “Gib uns
dein Frieden, o Jesu™. Bach makes his setting an unbrok-
en triptyvch with verses 1 and 2 as three-part movements
played manually to a fairly traditional pattern. with the
¢ fin the treble and alto parts respectively. In the third
verse which is a plenum piece with ¢ f in the pedal there is
a grand exalted tone. Each phrasc is worked with its own
motif. which has given rise to many interpretations. All
agree that the strident chromaticism of the penultimate
phrase symbolizes the passage “*Sonst miissen wir verzagen
(else we must despair) whilst the pure, soaring lines of the
last phrase represent “Gib uns dein Frieden™ (Give us thy
peace), The other motifshave produced much speculation,
particularly the fugal motif accompanying the fifth phrase
(ex 3), as for example “the Saviour's bowed head (Hans
Keller) ““An illustration of the bearing of sin’ (Spitta) or
“‘the multiplicity of human sin’ (Schweizer)

Nun danket alle Gott BWV 657, For this hymn of
thanksgiving only one organ chorale in Bach's hand has
been preserved. and it is moreover the only one of the 18
chorales where the older version is identical to the final

one. This piece, with ¢ f in straight minims in the trebl
over a busy accompaniment swarming with motifs anc
different types of pre-imitations has often been regardec
as one of the less worthy chorales, Spitta describes it a
“‘strictly in the manner of Pachelbel. smooth and clea
and worked out to the last note'".

Von Gott will ich nicht lassen BWV 6£58. The tune i
of secular origin (Ich ging einmal spatzieren) and the tex
by L.Helmbold dates from 1563. This four-part chorals
with ¢ f in the pedal makes a striking impression with it
frequent use of so-called figura corta — called by Schwei
zer the rhythm of bliss (ex 4) — whilst the key is a dark
minor. 4 key which according to Mattheson (Das Neu
Eréffnete Orchestre 1713) expresses heartbreak and des
pair. Is it perhaps a picture of a restless man’s zeal not tc
turn from God? A problem of interpretation is whethe
the pedal should use the 8 foot or the 4 foot register. Acc
ording to the distribution of parts it should be 8 foot anc
in the tenor range, but 4 foot undoubtedly sounds bette:
and one manuscript (Oley) actually has this direction i
the music.

Nun komm der Heiden Heiland BWYV 659-661. Fo
this extremely important Advent hymn, so prominent ir
German hymnbooks (Ambrosius's Redemptor Gentium
translated by Luther), there are three arrangements among
the 18 chorales, pieces with a strong internal link.

The first (BWV 659) is a radiantly beautiful movement
with ornamented ¢ f in the treble over imitative voices ir
the alto and tenor and a gently meandering continuo-like
bass part. Introversion and mysticism are suitable word:
to describe this chorale —and comparison with other Bar
oque composers’ arrangements of the same chorale, for
example that of Buxtehude or Bach's own setting in the
Orgelbiichlein. reveals a similar musical language, appar-
ently the humble contemplation by the Baroque mind of
the miracle of the Virgin birth,

A sharp contrast to this introvert beauty is provided by
the second setting (BWV 660). an almost gro.esquely
instrumented trio for two interwoven bass parts (left hand
and pedal) and ornamented ¢ f in the right hand, Several
scholars are agreed that this is actually a reference to the
third verse: ein lauf kam vom Vater her . . . fuhr hinun-
ter zu der Holl” (his path came from the Father . . . des-
cended into Hell). The two bass parts thus provide a pict-
ure of hell. The piece is unique among Bach’s organ chor-
ales and may possibly be a transeription of some lost cant-
ata movement for voice, gamba or cello and continuo.
The four part final chord in the left hand is gamba-like.

The last setting (BWV 661) is a jubilant pleno fuga with
¢ fin the pedal, a piece that certainly refers to the praises
of the last verse (Lob sei Gott den Vater g'tan) and com-
pletes the triptych which may be seen as a picture of
Jesus's life:  The Virgin birth — death on the Crouss and
the descent into Hell — the resurrection and triumph of
the Saviour. In this way, the chorale forms a meaningful
whole. Spitta believed that Bach had intended this effect
from the beginning, but that seems impossible since Wal-




her’s manuscript does not include BWV 659. It is none-
heless clear that in the Leipzig manuscript Bach grouped
hese pieces together to form a whole.

Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr BWV 662-664. Once
gain we have a triptych, although here the connection is
ess obvious. The chorale, which is of Gregorian crigin
nd whose text is a paraphrase of the Gloria from the
nass, was sung in Leipzig on every Sunday except for spe-
ial festivals. The need for organ arrangements was prob-
bly great. and some ten versions exist in Bach’sown hand.

fn the first setting (BWV 662) we find a dreamlike and
ntimate mood with a richly ornamented c f allotted to a
olo stop in the treble. Bach has certainly been struck
)y the eternal peace described in the text. The dominant
notif consists of three falling intervals of a third. so that
he distance between the highest and lowest note is a sev-
nth (ex 5). Keller interprets this movement as a picture
yf “Heaven coming down to Earth”. whilst M.Radulescu.
or example, sees everything more in terms of number
vmbolism: the thirds symbolise the Trinity and the sev-
nth the Holy Spirit. It may also be a svmbol for God’s
reatness and sovereignty as the number seven is supreme
ind indivisible.

The second setting (BWV 663) is a quartet movement
n chamber music style, where for.the first and last time
Bach has a richly ornamented ¢ f in the tenor part. Since
he chorale is a Trinity hymn and this piece is the thirxd in
he triptych, the placing of the melody between the treble
ind the bass may perhaps be seen as an image of Christ as
nediator between God and man. The pattern is recogniz-
ible, for example, from the three Kyrie settings in Clavier-
ibung III. The piece is marked Cantabile and the music is
sentle and tender. The ¢ f is so enveloped in ornaments
‘hat it is difficult to distinguish. A clear paraphrase of the
text may be observed at the words “Ohn Unterla8™ (un-
ceasingly), where the flow is interrupted by a dreamlike
cadence of one extended bar in Adagio time before every-
thing continues.

The last setting (BWV 664) is a concertante irio move-
ment in the same style as Herr Jesu Christ, dich zu uns
wend (BWV 655). Here too, the ¢ f appearsin the pedal,
but not until the very end and then only with the two first
phrases. Instead. Bach lets the music flow onwards ex-
quisitely with the ¢ f making fleeting appearances in the
{ormation of motifs, but then only as a suggestion.

Jesus Christus, unser Heiland BWYV 665 and 666. To
this Eucharist hymn. the melody of which has Gregorian
origins and whose text is Luther’s free translation of the
14th century hymn Jesus Christus Nosira Solus. Bach
wrote two scettings which he incorporated into the 18
chorales. In addition there are two versions in Clavier-
ubung II1.

The first has alwavs received great attention from schol-
ars. This is not so much for its structure — al) the phrases
are treated identically, in a slightly old-fashioned manner
clearly separated from each other with the same scquence
of entries among the parts — but more for the variation

Bach shows in the countersubject to the different phrases.
All are agreed that the plangent chromaticism of the third
phrase must symbolise “das bitter Leiden™ (bitter suffer-
ing). whilst the jubilant figurations of the fourth phrase
must refer to “*Half er uns aus der Héllen pein” (helped us
from Hell's torment). The motifs of the first two phrases
are harder to interpret, not least the large interval of the
second phrase (ex 6) seen by Schweizer as symbolising
“the law of God's wrath”. by R.Steiglich as ‘‘a drawn-out
struggle for God’s love’ and by F.Dietrich as *‘the estrange-
ment between God and man”. As the same type of large
interval occurs in the more extended setting of the same
chorale in Clavieritbung III, Bach must have had some
specific intention in mind. This is the last chorale in the
collection written out by Bach himself and the majestic
cadence over a pedal point, leading to an eight part {inal
chord. could well be the fina} moment.

The other setting (BWV 666) has a similar structure to
the previous chorale with new motifs for each phrase. but
otherwise has a more “objective’ character. The piece is
for manuals only. the only one of its kind among the 18
chorales. It is interesting to note that the music becomes
increasingly complicated with each phrase, and that the
last phrase comprises more than a third of the whole piece.
This chorale is belicved to be among the oldest in the
collection.

Komm Gott Schopfer, heiliger Geist BWV 667. As a
counterpart to the initial Komm heiliger Geist we have
vet another Whitsun hymn, Luther's paraphrase of the
9th century hymn, Veni Creator Spiritus, The chorale is
in two parts: a first section with the ¢ i in the treble over
a pithy, rhythmical accompaniment of chords, identical
incidentally to the setting of the same chorale in the Or-
gelbichiein — and a second section with the ¢ f in the ped-
al accompanied by rapid, surging movement on the manu-
al. Again we are given a vivid picture of the miracle of the
first Whitsun. This chorale could also be the final point in
the collection since the circle has been completed by a new
invocation of the Holy Spirit, and because the sequence
of chorales is interrupted by the canonic variations on
Vom Himmel hoch.

Vor deinen Thron tret’ ich hiermit BWV 668. This fin-
al chorale. whose text is a personal confession “*for morn-
ing. noon and evening”, is shrouded by a romantic myst-
ique. According to tradition, it was dictated by Bach on
his deathbed to a good friend. but left unfinished when
death came between. No other manuscript is known. but
the chorale was published in 1751 as the conclusion to
Kunst der Fuge under the title “Wenn wir in hochsten No-
ten sein”’, which was the normal text for this melody. This
version differs in certain details from the fragment found
with the 17 other chorales and is moreover complete.
which presumably shows that the piece was composed
earlier. probably as earlv as 1715. The simple idiom 1n
the style of Pachelbel with pre-imitations to each phrase
suggests this.




It is interesting that the chorale seems to be a rework-
ing of the ornamented version in the Orgelbiichlein, with
the ornaments now removed and each phrase provided
with pre-imitations. There are also some striking details
of number symbolism which will certainly astonish today’s
listeners: the ¢ f of BWV 668 has 41 notes which corres-
ponds to J.S.Bach in the number alphabet, whilst the Or-
gelbuchlein version has 4 ¢ f of 158 notes which corres-
ponds to Johann Sebastian Bach! The first phrase of
BWYV 668 has 14 notes (=Bach), phrases 2-4 have 27 notes
= 3x3x3 = the Trinity.

In its exalted calm and simplicity we have a worthy
keystone to the unique collection of organ chorales edited
by Bach to form the 18 chorales.

Sechs Chorile von verschiedener Art (Schiibler-Chorales)
“*Sechs Chorile von verschiedener Art auf einer Orgel mit
2 Clavieren und Pedal vorzuspielen verfertigt von Johan-
nes Sebastian Bach Konigl: Pohln: und Chur-Saechs: Hoff-
Compositeur Capellm: u: Direct: Chor: Mus: Lips: In
Vertegung Joh: Georg Schiiblers zu Zella am Thiringer
Walde. Sind zu haben in Leipzig bey Herr Capellm: Bach-
en, bey dessen Herrn Sohnen in Berlin und Halle, u: bey
dem Verleger zu Zella.>

Six chorales of differnt kinds for an organ with 2 manu-
als and pedals, composed by J.S.Bach, Royal Polish and
Saxonian Court Composer, Kapellmeister and Director of
the chorus musicus at Leipzig. Published by Johann Georg
Schubler at Zella in the forest of Thuringen. May be
obtained in Leipzig from Kapellmeister Bach, from his
sons in Berlin and Halle, and from the publisher in Zella.

So runs the complete text on the title page of the six
chorales, which — after the publisher — have been known
to posterity as the Schiibler Chorales. The date of publ-
ication is not known, but the earliest possibility is April
16th, 1746 -- the day when Wilhelm Friedemunn took up
his post as organist at the Liebfrau-kirche in Halle. There
is much to suggest, however, that the collection was not
published until much later. perhaps as late as 1750.

Five of the six chorales are transeriptions from the
Leipzig cantatas. The sixth (Wo soll ich flichen hin) seems
to be an original composition with its more typically
organ-ike figures even in the bass part. which in the other
chorales has more of a continuo character. The chorales
are generally written for two manuals and pedal, and the
cantus firmus always appears in even notes against a finely
chiselled obligato melody, The musical idiom of the
Schiibler Chorales is very direct and for people of the time
must have appeared strikingly modern. Perhaps Bach
wished to present this collection as a counterwcight to
the contrapuntallv highly advanced but perhaps rather
austere Clavierubung I (1739) and Canonische Verdnde-
rungen iber Vom Himmel hoch (1747) and offer some-
thing that would bring pleasure to a greater number. Var-
1ous directions for registration also suggest that Bach had
envisaged a wider cireulation.

Are there any links between the contents of the variot
chorale texts, and is there any symbolism present in th
collection? There is a certain symmetry — two quarte
movements are framed on cach side by two trio mov
ments, the first and last chorales cach containing 54 bar
the three movements in major kevs forming an Eb majc
triad (Eb-G-Bb), the three movements in minor keys forn
ing the interval of a major third (c. d. €). The texts poir
to the end of the Church vear and Advent — in the la:
chorale Bach has taken from the cantata the unusual Ac
vent text Kommst du nun Jesus, vom Himmel heruntc
instead of Lobe den Herren, a far better known text -
and emphasize @ number of fundamental Christian idea
There are also some interesting details of number symbo
ism in the original edition: Wachet auf . . . three staves o
each of three pages with three lines for each staff, th
whole book has 14 pages, there are 14 lines on the titl
page and 41 staves in all. 14 = Bach and 41 = J.8.Bacl
This can only be a matter of speculation but it is remark
able how often one can find similar symbolic numbers i
Bach’s scores.

Even if earlier German organ music does contain comp
ositions like the Schiibler Chorales (for example in G.B8hr
and J.G.Walther or not least in Kaufmann's Hamonisch
Seelenlust). this collection is nevertheless the most origine
among Bach’s organ works. No other collection of orgal
chorales has won comparable popularity among both list
eners and players, and the form itself has remained time
less and constantly relevant in new composition and impy
ovisation.

Wachet auf, ruft uns die Stimme BWYV 645. The piec
is taken from Cantata 140 (Wachet auf . . .) for the 27t]
Sunday after Trinity, 1731. 1t is the fourth of sever
movements with the text “Zijon hort die Wichter singen”
The obligato melody is scored for violins and violas in un
ison and the ¢ f is sung by the tenors of the choir, all ove
a figured bass. In his transcription Bach has removed th.
figures, changed some of the phrasing and taken away th
echo effect present in the original score.

This piece may definitely bc described as Bach’s mos
popular organ chorale, doubtless because of the charming
dance-like obligato melody. Perhaps its character is a ref
erence to line 2: ‘. . . das Herz tut ihr vor Freude sprin
gen”’ (their hearts shall jump for joy).

Wo soll ich fliehen hin or Auf meinem lieben Got
BWYV 646. This is the only piece in the Schiibler Chorale
for which no Cantata model has been found. It is some
times presumed to have originated from some lost cantata
but it is probably an original composition since the figur
ations are more organ-like and the bass part tess continuo
like with imitations more typical of the organ. The ¢ f i
played on the pedals in the 4 foot register and the bass ir
the left hand, where Bach has indicated “16 Fuf” as the
basic registration.

We have two alternative texts — the penitential hymr
Wo soll ich flichen hin (Whither shall I flee with my sins?)
and Auf meinem lieben Gott (In my dear God I trust)




Perhaps the second text is an answer to the first? The
piece has a rather agitated character and suits the first
text particularly well.

Wer nun den lieben Gott ldRt walten BWV 647. This
piece is taken from Cantata 93 (Wer nun . . .), written for
the 5th Sunday after Trinity, 1724. Here, it is the fourth
movement of 7, with the text “Er kennt die rechten Freu-
denstunden’’, and is scored for vocal duet (soprano and
contralto) with the ¢ f in unison violins and violas.

In this chorale Bach has indicated that the bass and the
two obligato parts be plaved on the same manual although
the music itself cries out for separate manuals. Probably
practical considerations proved paramount in this instance.
The theme of the obligato parts is clearly derived from
the chorale melcdy. A restrained, radiant quality with
frequently recurring figura corta (ex 4) may refer to the
first line of the original text — “Er kennt die rechten Freu-
denstunden’” (He knows the right moments of jov).

Meine Seele erhebt den Herren BWYV 648. The original
is to be found in Cantata 10 (Meine Seele erhebt . . .) for
Annunciation Day. 1724, where it is the fifth of seven
movements. It is scored for vocal duet (contalto and ten-
or) with the ¢ { in unison oboes and trumpets. The orig-
inal text is “Er denket der Barmherzigkeit”. The gentle.
restrained mood in 6/8 time is perhaps not entirely suit-
able for the title, the introduction to a song of praise for
Mary, but seems more in line with the text of the cantata
about the mercy shown by God. The short central motif
that dominates the piece includes additional elements and
has a sighing quality.

Ach bleib’ bei uns, Herr Jesu Christ BWV 649. Origin-
ally a trio for obligato violoncello piccolo, soprano and
bass continuo, taken from Cantata 6 (Bleib bei uns, den

es will Abend werden), written for the second Sunday
after Easter, 1725. The Cantata movement has the same
text as the Organ chorale. The obligato melody is derived
from the ¢ f and is played in the left hand, Against this
rapid, livelv melody the ¢ fisplayed in minims in the right
hand. As in several other Schiibler chorales the introduc-
tion returns as a final ritornello after the final choral
phrase.

Kommst du nun, Jesu, vom Himmel herunter BWV 650.
This chorale. better known by the text Lobe den Herren,
comprises the second movement of Cantata 137 (Lobe
den Herren. . .) written in 1725 for the 12th Sunday after
Trinity. The ¢ f is sung by the contralto voice and the
obligato melody is played on the violin,

There are two problems connected with this piece. In
the original edition on two staves the ¢ f is written in the
middle and begins on gl without any indication of what
is to be playved in the pedal or the left hand. In a copy
believed to have belonged to Bach himself there are direc-
tions for the distribution that we are used to hearing, that
is to say ¢ f in the pedal with 4 foot registration. If these
really are Bach's own indications, we have his only chor-
ale with an ornamented c¢ f in the pedal.

The other problem is the character of the music in rel-
ation to the text. something that may give cause for sur-
prise in several Schiibler chorales. The happy violin-like
figurations in the obligato melody are far better suited to
the song of praise in the original text than to the serious
Advent text Bach has placed as the title of the organ chor-
ale. This shows that Bach. in spite of his great sensitivity
to the contents of a text with relation to the music. could
also choose something apparently unsuitable in character
for a certain text, and instead make the mood of the chor-
ale melody decisive.
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Av Bachs samlingar med orgelkoraler intar den vi kallar 18
koraler eller Leipzigkoralerna en sirstillning pa grund av
sin tillkomsthistoria. Koralerna aterfinns i ett manuskript
med foljande innehall: De sex triosonaterna, nedteckna-
de ca 1730, koral 1-15, nedtecknade ca 1744-48 (enligt
P Williams), koral 16 och 17, nedtecknade av Bachs elev
Altnikol, en nagot annorlunda version in den 1747 tryck-
ta av Canonische Verinderungen iiber Vom Himmel hoch,
samt ett fragment av koralen Vor deinen Thron tret’ ich
hiermit, nedtecknad av okénd hand, enligt traditionen pa
Bachs dodsbidd 1750, Ett problem Hr alltsa om Bach
tdnkt sig 15, 17 eller 18 koraler. Troligen hade han fér av-
ikt att lata publicera samlingen, men avbrots i sina planer
av den sjukdom som ledde till hans dod.

I stort sett alla dessa koraler finns i andra versioner,
men da aldrig i manuskript. Det ir i allmidnhet fraga om
opior nedskrivna av J G Walther och J T Krebs, och des-
sa bor kunna dateras till Bachs tid i Weimar — f6r Krebs’
opior kanske 1720-talet. Koralerna foljer hir emellertid
nte samma ordning som Bach redigerade dem i Leipzig.

18 koraler fGljer ingen bestamd plan teologiskt sett (Or-
elbiichiein foljer kyrkodret efter en datida psalmbok, Cla-
ieriibung III ar uppbyged efter artiklarna i Luthers kate-
ces), dven om samlingen t ex inleds och avslutas med en a-
callan av den Helige Ande, de tre satserna Sver Nun
comm der Heiden Heiland kommer i mitten som ett cent-
um, och dir finns ett trefaldigt passionsmotiv (An Was-
erflissen Babylon — gammaltestamentligt lidande, O
.amm Gottes — nytestamentligt lidande och Vor deinen
Chron tret’ ich hiermit eller Wenn wir in hchsten Néten
ein — samtidens lidande). Det verkar mera fraga om en
lemonstration av och “uppgérelse’ med olika typer av or-
elkoraler som Bach kom i kontakt med i sin ungdom av
'achelbel, Buxtehude, B6hm osv. Aven om Bach ar dver-
dgsen sina forebilder har han hir inga prov pa den person-
iga stil vi finner i Orgelbiichlein, och mycket talar for att
lessa koraler skrivits fore Orgelbtichlein, dvs fére ca 1713~

5, eller att de skrivits samtidigt som komplement. Det ir
n ganska brokig samling, och vi hittar hir koraler med or-
lamenterad cantus firmus, fantasier med ¢ f i pedalen, ko-
aler med forimitationer till varje fras, triosatser osv. Det
erkar alltsa nidstan som om Bach med denna samling ville
isa vad han kunde astadkomma med de gamla formerna,
kavdl som han i Orgelbiichlein, Clavieribung III och
chiiblerkoralerna demonstrerat sina egna nydanande sti-
ar och vigar att bearbeta koraler.

En intressant sak som tycks ha betytt mycket fér Bach
ch hans samtida dr talsymboliken. Olika tal symbolisera-
e olika foreteelser som t ex 3 = treenigheten, 4 = korset,
vadraten, fyra evangelister osv, 7 = Den Helige Ande och
esu sju ord pa korset, 12 = 12 manader och 12 apostlar
= kyrkan), och detta kunde ocksa avtecknas i musiken
enom antal stimmor, antal toner eller insatser. Man kun-
e ocksa gora tal av t ex namn genom att tillimpa talalfa-
etet (A=1, B=2, C=3 osv). Salunda blir BACH 14 och J S
ACH 41. Barockminniskan var mycket kanslig f6r dylik
alsymbolik, och detta 4r nagot som talar for att vi bor

rikna med 18 koraler i samlingen (3x6 = Treenigheten).
Som overskrift over forsta koralen star bokstiverna J J
(Jesu Juva = Jesus hjilp) vilket ocksa tillsammans enligt
talalfabetet ger siffran 18 (9+9). Antalet satser i triosona-
terna dr ju ocksa 18 vilket gor detta tal till ett Svergripan-
de symboliskt tal for hela manuskriptet.

Komm heiliger Geist; Herre Gott BWV 651 och 652.
Som inledning pa samlingen finner vi tva bearbetningar
av denna pingsthymn -— Luthers oversittning av den
gammalkyrkliga antifonen Veni Sancte Spiritus, vilken
var den viktigaste pingstpsalmen i de tyska psalmbockerna
efter reformationen. I den forsta sittningen (BWV 651)
gor Bach en vildig fantasi med cantus firmus i pedalen,
och med en valdsamhet i karaktiren som for den samtida
lyssnaren sikert var en talande beskrivning av den forsta
pingstdagens under. Huvudmotivet med sina stigande och
fallande treklanger (ex 1) kan kanske vara en bild av elds-
tungor och ir hirlett ur koralens férsta fras. En tidigare
version omfattar endast 48 takter och bara fyra av de tio
fraserna av koralen.

I den andra bearbetningen (BWV 652) mirker man hur
olika en och samma koralmelodi kan behandlas av en ba-
rocktonsidttare, Hir moter vi en lyrisk, sarabandartad sats
med c f mjukt utsirad pa solostimma i sopranen. Varje
fras dr konsekvent genomford med noggranna forimitatio-
ner — sa noggrannt att det kan kannas tréttande. I slutco-
dan spinner Bach ut textens avslutande halleluja-utrop pa
det vis man ofta finner hos nordtyska tonsittare som
Bohm, Buxtehude m fl. Antagligen ir denna sats en av de
dldstai 18 koraler.

An Wasserflissen Babylon BWV 653, Texten ir en para-
fras 6ver psaltarpsalmen 137 "Vid Babels floder”, och me-
lodin dr ocksa kand till langfredagspsalmen “Ein Limm-
lein geht und trédgt die Schuld”.

Det finns tre versioner av denna koral: a) femstimmig
sats med dubbelpedal och ¢ f i sopranen, b) fyrstimmig
med ¢ f i tenoren, c) rejdlt omarbetad version av b) med
bl a skarpare rytmer och rérligare pedal, Den femstimmi-
ga versionen har ibland forknippats med Bachs besok i
Hamburg 1720 da han i Katharinenkirche i en halvtimme
spelade Over koralen, en koral som kyrkans organist, den
da 97-arige J A Reinken, sjdlv gjiort en stor fantasi over,
Enligt Spitta skulle da den femstimmiga satsen vara en
omarbetning av version b)., Emellertid mirker man vid
ndrmare studium att pedalstimman i b) 4r en kompromiss
mellan de tva pedalstimmorna i a). Antagligen ir a) den
dldsta versionen, vilken Bach senare omarbetade eftersom
det typiskt nordtyska spelsittet med dubbelpedal kom
alltmer ur bruk under forsta delen av 1700-talet.

Aven hidr har vi en sarabandliknande sats dar de tva
Overstimmorna flitas samman i ostinatoliknande motiv
(ex 2) over en milt utsirad ¢ f i tenorstimman,

Schmiicke Dich, O Liebe Seele BWV 654, Denna under-
skona nattvardkoral dver Johann Criigers melodi har kom-
mit att bli en av Bachs mest kinda och &lskade orgelkora-
ler, inte minst genom Schumanns berémda uttalande efter
att ha ahort ett framforande av Mendelssohn i Thomas-



cyrkan i Leipzig 1840: "’Kring ¢ f hingde forgyllda blad-
rirlander, och en sidan salighet var ingjuten i den, att du
jdlv erkinde for mig, att om livet tog ifran dig hoppet
ch tron, sai skulle denna enda koral ge dig det tillbaka
gen’’ (ur brev till Mendelssohn).

En mjukt vaggande satsi 3/4-takt med utsirad c f i sop-
anen. Kanske hinsyftar de milda ornamenten till textens
’Schmiicke dich”. Ett ovanligt drag dr att inledningsmo-
ivet aterkommer ritornellartat i slutet av koralen, nagot
nan annars nastan bara méter i Schublerkoralerna.

Herr Jesu Christ, dich zu uns wend BWV 655, Bach
krev ganska manga orgelsittningar Gver denna koral, en i
udstjansten flitigt anvind psalm som en forsamlingens
Orberedelse till predikan nir pristen gatt upp i prediksto-
en. Har har Bach gjort en elegant trio i stilen lika de sex
riosonaterna, och med ¢ f i pedalen under sista tredjede-
en av stycket. Tre andra versioner finns, varav tva nastan
ycks ha tillkommit genom att klyva den tredje pa mitten,
\ntagligen dr dessa tva satser de ursprungliga, eller ocksa
r de bearbetningar av nagon annans hand.

O Lamm Gottes, unschuldig BWV 656. Denna koral,
om ar en parafras pa missans Agnus Dei, sjongs i Leipzig
>4 langfredagen mellan predikan och communionen. De
re verserna har samma text, utom att de tva forsta verser-
1as slutfras “Erbarm dich unser, o Jesu” i sista versen
yytts ut mot ’Gib uns dein Frieden, o Jesu”, Bach gor sin
dttning till en sammanhingande triptyk med vers 1 och 2
om trestimmiga manualiter-satser i ganska traditionella
nonster, med c f i resp sopran- och altstimmorna. I tredje
sersen som ir en plenumsats med c f i pedalen, far satsen
n storartad lyftning. Varje fras behandlas med sitt eget
notiv, vilket foranlett manga tolkningar. Alla ir Overens
>m att nist sista frasens skarande kromatik symboliserar
extens ’’Sonst miissen wir verzagen’ (annars maste vi
nisstrosta) och sista frasens rena, férlosande linjer ’Gib
ins dein Frieden’ (Giv oss din frid). De 6vriga motiven
1ar foranlett mer spekulativa kommentarer, framforallt
let fugatomotiv som beledsagar femte frasen (ex 3), som
- ex “Frilsarens béjda huvud” (H Keller), “Illustration av
barandet av synden’ (Spitta) eller ”Den minskliga syn-
iens mangfald”’ (Schweizer).

Nun danket alle Gott BWV 657, Till denna tacksigelse-
1ymn finns bara en orgelkoral bevarad av Bachs hand, och
lessutom dr det den enda ur 18 koraler dir den ildre ver-
ionen idr identisk med den slutgiltiga. Den hir satsen, som
1ar ¢ f i raka halvnoter i sopranen dver en rorlig sats med
tt myller av motiv och olika typer av forimitationer, har
>fta ansetts som en av de mindre vardefulla. Spitta sidger
1tt den dr “'strangt efter Pachelbels monster och spegel-
rlankt och rent till sista tonen genomarbetad’’,

Von Gott will ich nicht lassen BWV 658, Melodin dr av
yrofant ursprung (Ich ging einmal spatzieren), och texten
an 1563 av L. Helmbold. Den fyrstimmiga satsen med ¢
- i pedalen ger ett vitalt intryck med flitigt anvindande
v s k figura corta — av Schweizer kallad salighetsrytmen
ex 4) — samtidigt som tonarten dr mork f-moll, en tonart
som enligt Mattheson (Das Neu-Erdffnete Orchestre 1713)

uttrycker fortvivian och forkrossning. Kanske dr det en
bild av en orolig minniskas iver att ej vika fran Gud? Prob-
lematiskt for interpreten dr om pedalen ska registreras i 8-
fots- eller 4-fotslige. Enligt stimférdelningen borde det
vara 8-fot och tenorliage, men det klingar onekligen battre
med 4-fot, och en handskrift (Oley) har ocksa den anvis-
ningen i noterna.

Nun komm der Heiden Heiland BWV 659-661. Over
denna inte minst i tyska psalmbdcker s& viktiga advents-
hymn (Ambrosius’ Veni Redemptor Gentium, Gversatt av
Luther) finns tre bearbetningar i 18 koraler, satser med
starkt inre samband.

Den forsta (BWV 659) 4r en himmelskt skon sats med
kolorerad c f i sopranen 6ver imiterande stimmor i alt och
tenor och en lugnt vandrande continuoartad basstimma.
Inatvindhet och mysticism ir limpliga ord for att beskri-
va den har koralen, och jamfér man med andra barockton-
sdttares bearbetningar av samma koral, t ex Buxtehudes
eller Bachs egen sdttning ur Orgelbiichlein finner vi ett lik-
nande tonsprak, av allt att déma barockminniskans 6d-
mijuka betraktande av jungfrufédeisens under,

I skarp kontrast till denna inatvinda skénhet star den
andra sidttningen (BWV 660), en nidrmast groteskt instru-
menterad trio for tva sammanflitade basstimmor (vinster
hand och pedal) och kolorerad ¢ f i hoger hand. Flera
forskare dr ense om att den antagligen hinsyftar pa tredje
versen: ''Sein Lauf kam vom Vater her . . . fuhr hinunter
zu der H6Il” (hans vdg kom fran Fadern . . ., for ned till
dodsriket). De tva basstimmorna blir da en bild av helve-
tet. Satsen dr unik bland Bachs orgelkoraler, och eventuellt
kan det vara frAga om en transkription av niagon forlorad
kantatsats for rost, gamba eller cello och continuo. Det
fyrstimmiga slutackordet i vinster hand ar gambamaéssigt.

Den sista sittningen (BWV 661) dr en jublande plenofu-
ga med c f i pedalen, en sats som sikert hinsyftar pa sista
versens lovprisning (Lob sei Gott den Vater g’tan), och
som fullbordar den triptyk som man kan se som en bild av
Jesu liv: Jungfrufodelsen — doden pa korset och vistelsen i
dodsriket — Den uppstandne och segerrike Frilsaren. Pa
sa sdtt bildar dessa koraler en betydande enhet, Spitta me-
nar att Bach fran borjan tinkt det hela sa, men det verkar
omojligt d4 Walthers handskrift saknar BWV 659. Klart ar
emellertid att Bach i Leipzigmanuskriptet sammanstalilt
satserna till denna helhet.

Allein Gott in der H6h' sei Ehr BWV 662-664. Har har
vi aterigen en triptyk, denna gang med mindre tydligt inre
sammanhang. Koralen, som har gregorianskt ursprung,
och vars text dr en omskrivning av missans Gloria, sjongs
i Leipzig alla séndagar utom pa hogtidsdagar. Behovet av
orgelbearbetningar var antagligen stort, och av Bachs hand
finns ett tiotal satser bevarade.

I den forsta bearbetningen (BWV 662) moter vi dter en
dromsk och innerlig stimning med c f rikt ornamenterad
framford pa solostamma i sopranen. Bach har sakert tagit
fasta pa den eviga frid som talas om i texten. Domineran-
de motiv ar tre fallande terssprang, dar avstandet mellan
den hogsta och den lagsta tonen blir en septima (ex 9).



Keller tolkar rorelsen som en bild av himlen som kom-
mer ned till jorden’” medan t ex M Radulescu ser det hela
mer talsymboliskt: terserna symboliserax Treenigheten
och septiman Den Helige Ande, Det kan ocksi vara en
symbol £6r Guds storhet och suverinitet i och med sjuta-
lets odelbarhet och suverénitet.

Den andra sdttningen (BWV 663) dr en kammarmusika-
lisk kvartettsats med for forsta och enda gingen hos Bach
en kraftigt ornamenterad c¢ f i tenorstimman. Eftersom
koralen dr en treenighetshymn och denna sats den andra i
triptyken kan man kanske se melodins placering mellan
diskant och bas som en bild av Kristus som medlaren mel-
lan Gud och minniskor. Ménstret kinns igen frin t ex de
tre Kyriebearbetningarna ur Clavieribung III. Karaktirs-
beteckningen ar Cantabile och satsen mjuk och litt, C f ar
s4 inslingrad i ornament, att det ir svart att uppfatta den.
En tydlig texttolkning mirker man vid orden ”"Ohn Unter-
lass” (i oidndlighet), dir flédet stannar upp i en dréomsk
kadens folid av en utdragen takt i Adagio innan det hela
gar vidare.

Den sista sattningen (BWV 664) dr en konsertant trio-
sats i samma stil som Herr Jesu Christ, dich zu uns wend
(BWYV 655). Aven hir kommer c f i pedalen, men forst i
allra sista slutet, och endast med de tva forsta fraserna,
Istillet later Bach musiken fléda fram i den lickraste ges-
talt med c f framskymtande hir och dir i motivbildningen
endast som en antydan,

Jesus Christus, unser Heiland BWV 665 och 666. Pa
denna nattvardshymn, vars melodi har gregorianskt ur-
sprung, och vars text dr Luthers fria 6versattning av 1300-
talshymnen Jesus Christus Nostra Salus, skrev Bach tva
bearbetningar som han infogade i 18 korxaler. Dessutom
finns det tva satser i Clavieribung III,

Den forsta har alltid omhuldats med stort intresse av
forskarna. Inte s& mycket for dess uppbyggnad — varje
fras behandlas lite gammalmodigt exakt likadant skarpt
avgriansade frin varandra med samma insatsf6lid mellan
stammorna — utan mer for den variation Bach visar upp
i kontrasubjekten till de olika fraserna. Alla ir dverens
om att tredje frasens klagande kromatik maste symboli-
sera '’das bitter Leiden’’ (det bittra lidandet) och fijarde
frasens jublande figurationer “Half er uns aus der Hollen
Pein” (hjédlpte han oss fran helvetets pina). De tva forsta
frasernas motiv dr svarare att tolka, inte minst andra fra-
sens stora intervall (ex 6), som av Schweizer tolkades som
en bild av ’Guds vredes lag’’, av R Steglich som en utdra-
gen brottningskamp om Guds kirlek’ och av F Dietrich
som avligsnandet mellan Gud och minniskor”’, Eftersom
samma typ av stora intervaller férekommer i den stdrre
sattningen av samma koral i Clavieribung III maste Bach
haft nagon speciell avsikt med det. Detta dr den sista ko-
ral i samlingen som nedtecknats av Bach sjilv, och den
storartade kadens dver en orgelpunkt som utmynnar i ett
8-staimmigt slutackord skulle mycket vdl kunna vara slut-
punkten.

Den andra sittningen (BWV 666) har en liknande upp-
byggnad som den foregaende med nya motiv for varje fras,
men hir med en mer objektiv’’ karaktar. Satsen dr ma-
nualiter, den enda manualiterkoralen i 18 koraler. Intres-
sant dr att musiken blir alltmer rorlig for varje fras, och
den sista frasen omfattar mer dn en tredjedel av hela styc-
ket. Man tror att denna koral hor till de dldsta i samlingen.

Komm Gott Schopfer, heiliger Geist BWV 667, Som en
motsvarighet till den inledande Komm heiliger Geist har vi
hir ytterligare en pingsthymn, Luthers parafras pa 800-
talshymnen Veni Creator Spiritus, Satsen dr tvadelad: en
forsta del med ¢ f i sopranen Gver ett rytmiskt pregnant.
ackordiskt ackompanjemang, for 6vrigt identiskt med sitt-
ningen pa samma koral ur Orgelbiichlein, och en andra del
med ¢ fipedalen beledsagad av en brusande rorlig manuatl
sats. Aterigen far vihir en pataglig bild av den foérsta pingst.
dagens under. Denna koral kan ocksa vara slutpunkten |
samlingen genom att cirkeln hir sluts med en ny akallan
av Den Helige Ande, och dirigenom att foljden av koraler
i manuskriptet hir avbryts av de kanoniska variationerna
dver Vom Himmel hoch.

Ver deinen Thron tret’ ich hiermit BWV 668, Denna:
avslutande koral, vars text ir en personlig bekinnelse 7’61
morgon, middag och kvall’’, dr holid i romantisk mysti:
cism. Enligt traditionen skall den vara dikterad pa déds
biddden for en god vin, men limnad ofullbordad da déden
tradde emellan. Ingen annan handskrift dr kiand, men ko:
ralen trycktes 1751 som avslutning pa Kunst der Fuge
med titeln ”Wenn wir in hochsten No6ten sein’’, vilken var
den vanliga texten till denna melodi. Denna version skil
jer sig i vissa detaljer fran fragmentet tillsammans med 6v:
riga 17 koraler, och dr dessutom fullbordad, vilket antag:
ligen bevisar att stycket skrivits tidigare, f{6rmodligen re-
dan 1715. Den enkla fakturen i Pachelbelstil med forimi.
tationer till varje fras tyder pa detta.

Intressant ir, att koralen verkar vara en omarbetning
av den ornamenterade bearbetning som finns i Orgelbiich:
lein ddr ornamenten plockats bort och verje fras forsetts
med forimitationer. Hir uppstar en del frapperande tal
symboliska detaljer som patagligt forundrar en sentida
betraktare: i BWV 668 har ¢ f 41 toner vilket motsvara
J S Bach i talalfabetet, i Orgelbiichleinversionen har c f
158 toner vilket motsvarar Johann Sebastian Bach! Fors
ta frasen i BWV 668 har 14 toner = Bach, fras 2-4 har 27
toner = 3x3x3 = Treenigheten.

I sin upphé&jda enkelhet och stillhet har vi hir en vardig
slutsten till den enastiende samling orgelkoraler som
Bach redigerade till 18 koraler,

Sechs Chorile von verschiedener Art (Schiiblerkoralema)
7’Sechs Chorile von verschiedener Art auf einer Orgel mif
2 Clavieren und Pedal vorzuspielen verfertigt von Johanr
Sebastian Bach Konigl: Pohln: und Chur-Saechs: Hoff
Compositeur Capellm: u: Direct: Chor: Mus: Lips: In Ver
legung Joh: Georg Schiiblers zu Zella am Thiiringer Walde
Sind zu haben in Leipzig bey Herr Capellm: Bachen, bey
dessen Herrn Sohnen in Berlin und Halle, u: bey dem Ver:
leger zu Zella.”



Sex koraler av blandat slag att spelas pa en orgel med 2
manualer och pedal, forfardigat avJ S Bach, Kunglig polsk
och sachsisk hovkompositér, kapellmistare och Direktor
f6r chorus musicus i Leipzig., Forlagt av Johann Georg
Schitbler i Zella vid Thiiringerskogen. Kan tillhandahallas
| Leipzig fran kapellmaistare Bach, fran hans séner i Berlin
och Halle, och fran forlaggaren i Zella.

S4 lang dr texten pa titelbladet till de sex orgelkoraler
som genom sin forliggare for en eftervirld fatt namnet
Schitblerkoralerna. Tiden f6r utgivningen ir inte kind,
men ett tidigaste datum idr 16 april 1746 — den dag da
Wilhelm Friedemann tilltriddde sin organisttjanst vid Lieb-
fraukirche i Halle. Mycket talar dock fér att samlingen
inte publicerats forrin betydligt senare, kanske forst 1750.

Fem av de sex koralerna dr transkriptioner fran Leipzig-
kantater. Den sjidtte (Wo soll ich fliehen hin) férefaller va-
ra ett originalstycke med dess mera typiskt orgelmaissiga
figurationer dven i basstimman, som i de andra koralerna
har mer continuokaraktir, Koralerna ir i allminhet skriv-
na for tva manualer och pedal, och cantus firmus framtri-
der alltid i raka toner mot en utmejslad obligat melodi. Ton-
spraket i Schiiblerkoralerna dr mycket omedelbart och
maste for datidens manniskor tett sig modernt och ansla-
ende. Kanske ville Bach presentera denna samling som en
motvikt till de kontrapunktiska ytterst avancerade och
lyssnarmaissigt kanske nagot karva Clavieriibung 111 (1739)
och Canonische Verinderungen iiber Vom Himmel hoch
(1747) och dela med sig av nigot som fler kunde fa glidje
av. Diverse registreringsforeskrifter tyder ocksa pa att Bach
tinkt sig en stérre spridning.

Finns det nagot samband mellan innehallet i de olika
roraltexterna, och kan man finna nagon symbolik i sam-
ingen? Viss symmetri finns — tva kvartettsatser omramas
v tva triosatser pa var sida, den forsta och den sista kora-
en har bada 54 takter, de tre satserna i dur-tonarter bil-
lar en Ess-durtreklang (Ess-G-B), de tre satserna i moll-
onarter bildar en stor ters (c, d, e). Texterna pekar mot
cyrkoarets slut och Advent — Bach har i den sista koralen
agit den ovanliga adventstexten Kommst du nun Jesu,
'om Himmel herunter i stillet for kantatans Lobe den
lerren, som 4r si mycket mera kidnd — och pekar pa en
ad for en kristen viktiga grundtankar. Man kan ocksa fin-
12 en del intressanta talsymboliska detaljer fran original-
rycket: Wachet auf . .. hartre system pa tre sidor med tre
ader pa varje system, hela hiftet 14 sidoxr, 14 textrader
va titelsidan och totalt 41 partitursystem. 14 = Bach och
11 = J S Bach, Detta kan ju bara bli spekulationer, men
let 4r pafallande hur ofta man kan finna liknande symbo-
iska tal i Bachs partitur.

Aven om man i tidigare tysk orgelmusik kan finna sat-
er liknande Schiiblerkoralerna (t ex hos G Bohm och J G
Nalther eller inte minst i Kaufmanns Harmonische Seelen-
ust) si dr nog denna samling den mest nydanande i Bachs
yrgelproduktion. Ingen annan koralsamling har rént en
iknande popularitet hos savil utévare som lyssnare, och
ormen har blivit tidlést stindigt aktuell vid nykompone-
ande och improvisation.

Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV 645, Satsen i
himtad ur kantat 140 (Wachet auf . . ) fér 27 sond. e
Tref. 1731. Det ar den fjarde av sju satser med texter
»Zion hort die Wichter singen”. Den obligata melodin i
instrumenterad fOr unisona violiner och altvioliner, oct
¢ f sjungs av korens tenorstimma, allt 6ver en besiffrac
bas. Bach har i sin transkription tagit bort besiffringen
dndrat en del artikualtionsbagar, och tagit bort det ek
som finns i originalpartituret.

Denna sats kan nog definitivt utndmnas till Bachs mes:
populidra orgelkoral sikert beroende pa den charmfull:
och dansanta obligata melodin. Kanske hédnsy ftar karakta
ren pa vers 2 ’’das Herz tut ihr vor Freude springen” (de
ras hjartan skall hoppa av gladje).

Wo soll ich fliehen hin eller Auf meinem lieben Goti
BWV 646, Detta dr den enda koral ur Schiiblerkoralern:
som man inte funnit nagon kantatférlaga till. Ibland ha
det antagits att den kommer frin nagon forlorad kantat
men det troliga dr att detta ir ett originalstycke eftersorn
figurationerna ir mer orgelméssiga och basstaimman mind
re continuomissig med mer orgeltypiska imitationer. C
spelas i pedalen i 4-fotslige, och basen i vinster hand, da
Bach noterat 16 Fuss” som grundlige pa registreringen,

Vi har hir tva alternativa texter — botpsalmen Wo sol
ich fliehen hin (Vart skall jag fly med mina synder?) oct
Auf meinem lieben Gott (I min kidre Gud fortrostar jag)
Kanske ir den andra texten ett svar pa den forsta? Satser
har en ganska orolig karaktir, och passar vil in pa den for:
ta texten,

Wer nun den lieben Gott ldsst walten BWV 647. Satser
dr hamtad ur kantat 93 (Wer nun . . .) skriven f6r 5:¢ sénd
e Tref 1724. Den ar fjarde satsen av sju, med texten 'Ei
kennt die rechten Freudenstunden’, och dr instrumente:
rad for vokalduett (sopran och alt) med c f i unisona vio-
liner och altvioliner.

1 den har koralen har Bach noterat basen och de tva ob.
ligatstimmorna for samma manual dven om satsen talar
for skilda manualer. Férmodligen dr det praktiska speltek-
niska skil som fatt rada. C f spelas i pedalen i 4-fotslige.
Temat for de obligata stimmorna ar tydligt hdrlett fran
koralmelodin. En aterhallen ljus karaktir med ofta ater.
kommande figura corta (ex 4) kan hinsyfta pa original-
textens forsta rad — “Er kennt die rechten Freudenstun:
den” (Han kinner de ritta glidjestunderna).

Meine Seele erhebt den Herren BWV 648. Originalet ax
hiamtat ur kantat 10 (Meine Seele erhebt. . .) f6r Marie Be-
badelsedag 1724, dir den utgor den femte av sju satser.
Instrumentationen ar gjord for vokalduett (alt och tenor)
med ¢ f i unisona oboer och trumpeter. Ursprungstexten
dr “Er denket der Barmherzigkeit’’, Den milda, aterhallna
stamningen i 6/8-takt passar kanske inte helt in pa titeln.
inledningen pa Marias lovsang, utan verkar mer i linje med
kantatans text om Guds visade barmhirtighet. Det korta
karnmotivet som dominerar satsen innehaller utkompone:
rade forslag och ger en suckande karaktir.

Ach bleib’ bei uns, Herr Jesu Christ BWV 649, Ursprung-
ligen en trio for obligat violoncello piccolo, sopran och



basso continuo, hamtad ur kantat 6 (Bleib bei uns, den es
will Abend werden), skriven for 2:a sénd e Pask 1725,
Kantatsatsen har samma text som orgelkoralen. Den obli-
gata melodin ar hidrledd fran ¢ f och spelas av vanster hand.
Mot denna rorliga, vitala melodi spelas ¢ f i halvnotsvir-
den i hoger hand. Liksom i flera andra Schiblerkoraler
kommer inledningen tillbaka som en slutritornell efter
sista koralfrasen.

Kommst du nun, Jesu, vom Himmel herunter BWV 650,
Den hir koralen, som dr mera kind med texten Lobe den
Herren, utgor andra satsen ur kantat 137 (Lobe den Her-
ren . . .), skriven 1725 f6r 12:e s6nd e Tref. C f sjungs av
altstimma och den obligata melodin spelas pa violin.

Det finns ett par fragetecken kring den har satsen. I ori-
ginaltrycket pa tva system star c f noterad i mitten och

borjar pa gl utan indikation om vad som skall spelasi pe
dalen resp vinster hand. I en kopia ansedd att ha tiltho
Bach sjilv finns angivelser om den fordelning som vi 3
vana vid att hora, dvs ¢ f i pedalen i 4-fotslige. Om dett:
verkligen dr Bachs egna anteckningar har vi hir hans end:
koral med ornamenterad ¢ f i pedalen.

Ett annat fragetecken ir karaktiren pa musiken i for-
hallande till texten, nagot man kan undra 6ver i flera Schii-
blerkoraler. De glada violinistiska figurationerna i den ob-
ligata melodin associerar betydligt bittre till originaltex-
tens lovsang dn till den allvarliga adventstext Bach satt
som titel till orgelkoralen, Detta visar att Bach trots sin
stora kinslighet for texters innehall i férhallande till musi-
ken ocksa kunde vilja en till synes "opassande’’ karaktir
till en viss text, och i stillet lata koralmelodins stimning
bli avgbrande. Hans Fagius
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iter Bachs Sammilungen von Orgelchorilen steht jene,
, wir ,.18 Chorile* oder ..Leipziger Chorile'* nennen,
fgrund ihrer Entstehungsgeschichte an besonderer Stelle.
e Chorile sind in einem Manuskript folgenden Inhalts

finden: Diesechs Triosonaten, um 1730 niedergeschrie-

n, die Chordle 1-15, um 1744-48 niedergeschrieben
ut P Williams), die Chorile 16 und 17, von Bachs Schi-
- Altnikol niedergeschrieben, eine von der 1747 gedruck-
n Fassung ctwas unterschiedliche Version von den Ca-
ynische Verinderungen iibexr Vom Himmel hoch, sowie
n Fragment des Chorals Vor deinen Thron tret’ ich hier-
it, von unbekannter Hand niedergeschrieben. laut Uber-
ferung auf Bachs Todeslager 1750. Unklar ist somit, ob
)ch 15, 17 oder 18 Chorile geplant hatte. Vermutlich
,absichtigte er, die Sammlung versffentlichen zu lassen.
ies wurde aber von jener Krankheit verhindert, die zu
inem Tode fiihrte.

Beinahe alle diese Chorile existieren auch in anderen
assungen, allerdings nie als Manuskript. Meistens han-
It es sich um Kopien, von J.G.Walther und J.T.Krebs
edergeschrieben, die wihrend Bachs Zeit in Weimar ent-
anden sein diirften — die Kopien von Krebs vielleicht in
on 1720er Jahren. Die Reihenfolge der Chorile ist aller-
ings hier von Bachs Leipziger Reihenfolge verschieden.

Die 18 Chorile folgen keinem theologischen Plan (das
rgelbiichlein folgt dem Ablauf des Kirchenjahres nach
ner zeitgenossischen Kirchenliedsammlung, die Clavier-
sung 111 ist nach Luthers Kathechismus aufgebaut). Es
eginnt und endet allerdings die Sammlung mit einer An-
fung des Heiligen Geistes, die drei Sitze iiber Nun
omm der Heiden Heiland stehen als Zentrum in der Mit-
>, und es gibt ein dreifaches Passionsmotiv (An Wasser-
iissen Babylon — alttestamentliches Leiden, O Lamm
iottes — neutestamentliches Leiden, und Vor deinen
‘hron tret’ ich hiermit, oder Wenn wir in hochsten Né-
en sein — das Leiden der Gegenwart). Dies sieht eher aus
/ie eine Demonstration und eine Auseinandersetzung mit
erschiedenen Arten des Orgelchorals, mit denen Bach in
ciner Jugend in Beriihrung kam, wie Pachelbel, Buxtehu-
e, Bohm usw. Wenn auch Bach seinen Vorbildern iiber-
egen ist, weist er hier nicht jenen persénlichen Stil auf.
len wir im Orgelbiichlein finden. Vieles spricht dafir, daf}
liese Chorille vor dem Orgelbiichlein geschrieben wurden,
|.h. etwa vor 1713-15, oder daB sie zur selben Zeit als Er-
nzung geschricben wurden. Es handelt sich um ein ziem-
ich buntes Gemisch, und wir finden hier Chorile mit or-
\amentiertem Cantus firmus, Phantasien mit dem Cantus
jrmus im Pedal, Chordle mit Vorimitationen zu jeder
>hrase. Triositze usw. Es scheint somit beinahe, daf Bach
mit dieser Sammlung zeigen wollte, was er mit den alten
Formen zu leisten imstande war, genauso wie er im Otxgel-
hiichlein, der Clavieriibung 111 und den Schiibler-Choralen
seine eigenen, neugestaltenden Stile und Choralbearbei-
tungstechniken vorgefiihrt hatte.

Fiir Bach und seine Zeitgenossen scheint die Zahlen-
symbolik eine bedeutungsvolle und interessante Rolle ge-
spielt zu haben. Bestimmte Zahlen symbolisierten bestimm-

te Erscheinungen. beispielsweise: 3 = Dreifaltigkeit, 4 =
Kreuz, Quadrat, vier Evangelisten usw., 7 = der Heilige
Geist und die sieben Worte Jesu am Kreuze, 12 = 2w Ol
Monate und zwdlf Apostel (= die Kirche). Sie konnten in
der Musik durch die Anzahl der Stimmen, der T6ne oder
der Einsitze gespiegelt werden. Man konnte auch beispiels-
weise aus Namen Zahlen machen, u.zw. durch die Verwen-
dung des Zahlenalphabets (A=1, B=2, C=3 usw.). Somit
ergibt BACH 14 und J.S.BACH 41. Die Menschen des Ba-
rockzeitalters hielten sehr viel von der Zahlensymbolik,
was dafir spricht, daf wir mit 18 Chorélen in dieser Samm-
lung rechnen sollten (3x6= Dreieinigkeit). Als tiberschrift
des ersten Chorals dienen die Buchstaben J.J. (Jesu Juva =
Jesu Hilfe), die ebenfalls nach dem Zahlenalphabet die
Zahl 18 ergeben (9+9). Die Anzahl der Sitze der Trioso-
naten ist ja auch 18, wodurch diese Zahl eine iibergreifend
symbolisierende Zahl des ganzen Manuskripts wird.

Komm Heiliger Geist, Herre Gott BWYV 651 und 652.
Als Einleitung der Sammlung finden wirzweiBearbeitungen
dieses Pfingsthymnus. Es handelt sich um Luthers Uber-
setzung des altkirchlichen Antiphons Veni Sancte Spiritus,
die nach der Reformation das wichtigste Pfingstlied der
deutschen Kirchengesangbiicher wurde. In der ersten Be-
arbeitung (BWV 651) macht Bach eine gewaltige Phanta-
sie mit dem Cantus firmus im Pedal, und mit einer cha-
rakterlichen Gewaltsamkeit, die fiir den zeitgendssischen
Horer sicherlich das Wunder des ersten Pfingstfeiertages
auf mitreiBende Weise beschrieb. Das Hauptmotiv, mit sei-
nen steigenden und fallenden Dreiklingen (Beispiel 1)
konnte vielleicht ein Bild von Feuerziinglein sein und wur-
de von der ersten Phrase des Chorals hergeleitet. Eine frii-
here Fassung umfaft lediglich 48 Takte und nur vier der
zehn Phrasen des Chorals.

In der zweiten Bearbeitung (BWV 652) merkt man, wie
verschieden ein Barockkomponist ein und dieselbe Choral-
melodie behandeln kann. Hier finden wir einen lyrischen,
sarabandehaften Satz mit dem sanft verzierten Cantus fir-
mus als Solostimme im Sopran. Jede Phrase ist konsequent
durchgefiihrt, mit sorgfiltigen Vorimitation — derartig
sorgfiltig, dad es fast ermiidend wirkt, In der Koda bear-
beitet Bach den abschlieBenden Halleluja-Ruf des Textes
auf jene Art, die man bei norddeutschen Komponisten
wie Bohm, Buxtehude usw. hiufig antrifft. Vermutlich ist
dieser Satz einer der dltesten der 18 Chorile.

‘An Wasserfliissen Babylon BWYV 653. Der Text ist eine
Paraphrase des 137. Psalms, und die Melodie wird auch fiir
das Karfreitagslied ,.Ein Limmlein geht und trdagt die
Schuld‘* verwendet.

Es gibt drei Fassungen dieses Chorals: a) fiinfstimmiger
Satz mit Doppelpedal und Cantus firmus im Sopran, b)
viexrstimmig mit Cantus firmus im Tenor. c) eine durch-
greifend umgearbeitete Fassung von b) mit u.A. schirferen
Rhythmen und beweglicherem Pedal. Die fiinfstimmige
Fassung wurde manchmal mit Bachs Besuch in Hamburg
1720 in Zusammenhang gebracht. Damals spielte er in der
Katharinenkirche eine halbe Stunde lang iiber dem Choral,
aus dem der Organist der Kirche, der damals 97-jdhrige



J.A. Reinken, selbst eine grofle Phantasie gemacht hatte.
Laut Spitta sollte der finfstimmige Satz eine Umarbeitung
des Fassung b) sein. Bai niherem Studium findet man aber,
dafl die Pedalstimme von b) ein Kompromif3 der beiden
Pedalstimmen von ) ist, Vermutlich ist 4) die ilteste Fas-
sung, die Bach spiter umarbeitete, da die typisch nord-
deutsche Spielurt mit Doppelpedal in der ersten Hilfte des
18. Jahrhunderts immer mehr auBer Gebrauch geriet.

Auch hier haben wir einen sarabandehaften Satz. wo
dic beiden Oberstimmen in ostinatodhnlichen Motiven
(Beispiel 2) zusammengeflochten werden, lber einem
sanft verzierten Cantus firmus in der Tenorstimme,

Schmiicke Dich, O Liebe Seele BWYV 654. Dieser wun-
derschéne Kommunionschoral iiber die Melodie von Jo-
hann Criger ist einer der bekanntesten und geliebtesten
Orgelchorille Bachs geworden, Dazu trug nicht zuletzt ¢in
Spruch Schumanns bei. Dieser hatte eine Auffuhrung durch
Mendelssohn in der Leipziger Thomanerkirche gehort und
schrieb an Mendelssohn: +Um den c f hingen vergoldete
Blittergewinde, und eine Seligkeit war darein gegossen,
dal Du mir selbst gestandest, wenn das Leben Dir Hoff-
nung und Glaube genommen, so wiirde Dir dieser einzige
Choral alles von neuem bringen*:.

Ein sanft wogender Satz in 3/4-Takt mit verziertem
Cantus firmus im Sopran. Vielleicht beziehen sich die Ver-
zierungen auf die Worte des Textes Schmicke dich*‘, Ein
seltener Zug ist. daB das Anfangsmotiv am Schluf des
Chorals ritornellhaft zuriickkehrt, was man sonst fast nur
in den Schiibler-Chordien findet.

Herr Jesu Christ, dich zu uns wend BWYV 655. Bach
schrieb ziemlich viele Orgelsidtze iiber diesen Choral. Im
Gottesdienst wird dieses Lied haufig verwendet, als Vor-
bereitung der Gemeinde fir die Predigt, nachdem der Pfar-
rer auf den Predigtstuhl gestiegen ist. Hier hat Bach ein
elegantes Trio gemacht, stilistisch den sechs Triosonaten
ahnlich und mit dem Cantus firmus im Pedal wiahrend des
letzten Drittels des Stiicks, Es gibt drei andere Fassungen,
von denen zwei fast dadurch entstanden zu sein scheinen,
dafl die dritte in der Mitte geteilt wurde, Vermutlich sind
diese beiden Sitze die urspriinglichen. Sonst sind sie aber
Bearbeitungen aus fremder Hand.

O Lamm Gottes, unschuldig BWV 656. Dieser Choral,
Paraphrase des Agnus Dei der Messe, wurde in Leipzig am
Karfreitag zwischen der Predigt und der Kommunion ge-
sungen. Die drei Verse haben denselben Text. mit Aus-
nahme davon, daB die SchiuBiphrase der ersten beiden
Verse . Erbarm dich unser, o Jesu'* im letzten Vers gegen
..Gib uns dein Frieden, o Jesu‘ ausgetauscht wird. Bach
macht aus seinem Satz ein zusammenhidngendes Tripty-
chon. Vers 1 und 2 sind dreistimmige manualiter-Sitze
nach ziemlich traditionellen Mustern, mit dem Cantus fir-
mus in der Sopran-bzw. Altstimme. Im dritten Vers, einem
Plenumsatz mit dem Cantus firmus im Pedal, erreicht der
Satz eine groBartige Héhe. Jede Phrase wird mit einem ei-
genen Motiv behandelt, was viele verschiedene Interpreta-
tionen veranlaf3t hat. Afle sind sich einig, daB die schnei-
dende Chromatik der vorletzten Phrase ein Symbol des

Textes ,,Sonst miissen wir verzagen* ist. und daB die r
nen, erlésenden Linjen der letzten Phrase den Text ,,G
uns dein Frieden' symbolisieren. Die sonstigen Moti
haben eher spekulative Kommentare veranlaBt, vor alle
das die fiinfte Phrase begleitende Fugamotiv (Beispiel !
das als gebogenes Haupt des Erl6sers gedeutet wurde (
Keller), als Veranschaulichung des Tragens der Siin:
(Spitta) oder als Vielfalt der menschlichen Sinde (Schwe
zer),

Nun danket glle Gott BWV 657, Ein einziger Orgelch
ral zu dieser Danksagungshymne wurde von Bach iiberli
fert, AuBerdem ist dies der einzige der 18 Chorile, desse
Urfassung mit der endgiiltigen identisch ist. Dieser Sat
mit dem Cantus firmus in halben Noten im Sopran iib
¢inem beweglichen Satz mit einer Vielfalt von Motive
und verschiedenartigen Vorimitationen, wurde hiufig
einer der weniger wertvollen angeschen. Spitta betracht,
ihn als streng nach Pachelbels Muster, spiegelglatt und b
zum letzten Tone sauber durchgearbeitet.

Von Gott will ich nicht lassen BWV 658. Die Melod
ist profanen Ursprungs (Ich ging einmal spazieren), d:
Text (1563) stammt von L. Helmbold. Der vierstimmig
Satz mit dem Cantus firmus im Pedal macht einen vitale
Eindruck unter fleiBiger Verwendung von sogenannter F
gura corta — von Schweitzer Seligkeitsrhythmus genani
(Beispiel 4). Gleichzeitig ist die Tonart ein finsteres f-Mo!
eine Tonart, die laut Mattheson (Das Neu-Eriéffnete O
chestre 1713) Verzweiflung und Zerknirschung ausdruck
Vielleicht ist dies ein Bild des Eifers eines unruhigen Mer
schen, vor Gott nicht zuriickzuweichen? Ein Problem fi
den Interpreten ist, ob das Pedal in der 8-FuB-Lage odc
in der 4-FufBl-Lage zu registrieren ist. Laut der Verteilun
der Stimmen sollte es sich um 8-Fuf und Tenorlage har
deln, aber es klingt ohne Zweifel mit 4-Fuf besser, un
eine Handschrift (Oley) gibt auch dies an.

Nun komm’ der Heiden Heiland BWV 659-661. In de
18 Chorilen gibt es drei Bearbeitungen dieser wichtige:
Adventshymne (Veni Redemptor Gentium von Ambrosiu
in der Ubersetzung von Luther), drei Sitze mit einem sta;
ken inneren Zusammenhang.

Der erste (BWV 659) ist ein himmlisch schéner Sat
mit Koloriertem Cantus firmus im Sopran iiber imitierer
den Stimmen im Alt und Tenor und einer ruhig dahir
schreitenden, continuohaften Bastimme. Um diesen Cho
ral zu beschreiben sind Worter wie .in sich gekehrt‘ un
mystisch* geeignet. Beim Vergleich mit Bearbeitunge
desselben Chorals von anderen Barockkomponisten finde
man eine dhnliche Tonsprache, allem Anschein nach di
demiitige Betrachtung des Wunders der jungfriaulichen Ge
burt durch den Barockmenschen.

Einen scharfen Kontrast dieser in sich gekehrten Schén
heit bildet der zweite Satz (BWV 660), ein beinahe grotes}
instrumentiertes Trio fiir zwei ineinander geflochtene Baf
stimmen (linke Hand und Pedal) und kolorierten Cantu:
firmus in der rechten Hand. Mehrere Forscher meinen
daR er vermutlich auf den dritten Vers Bezug nimmt: ,,Seir
Lauf kam vom Vater her . . . fuhr hinunter zu der Hs1l**



ie beiden Baf3stimmen ergeben somit ein Bild der Holle.
nter Bachs Orgelchorilen ist der Satz einzigartig. Es
snnte sich eventuelt um eine Transkription eines verschol-
nen Kantatensatzes fiir Stimme. Gambe oder Cello und
ontinuo handeln. Der vierstimmige SchluBakkord der
nken Hand ist gambenhaft.

Der letzte Satz (BWV 661) ist cine jubelnde Klavierfuge
it dem Cantus firmus im Pedal, ein Satz, der sich sicher-
ch auf die Lobpreisung der letzten Strophe bezieht (L.ob
i Gott dem Vater g’tan), und der dieses Triptychon voll-
det, das man als Bild von Jesu Leben betrachten kann:
ie jungfriuliche Geburt — der Tod am Kreuze und das
eich der Toten — der auferstandene und siegreiche Er-
ser, Somit ergeben diese Chorile eine bedeutende Ein-
cit. Spitta meint, dafl dies Bachs urspriingliche Absicht
swesen sei, aber es scheint unmoglich, da BWV 6539 in
althers Handschrift fehlt. Es steht aber fest, da3 Bach
n Leipziger Manuskript die Satze zu dieser Einheit zu-
immengefiigt hat.

Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr BWV 662-664. Wiede-
im ein Triptvchon. diesmal mit weniger ausgepragtem
neren Zusammenhang., Der Choral, dex gregorianischen
rsprung ist, und dessen Text eine Umdichtung des Glo-
a ist, wurde in Leipzig an allen Sonntagen gesungen,
1Ber an den Festtagen. Vermutlich war der Bedarf an Or-
slbearbeitungen grofy: etwa zehn Sitze von Bach sind er-
alten.

Die erste Bearbeitung (BWV 662) bringt nochmals eine
dumerische, innige Stimmung mit einem reich ornamen-
erten Cantus firmus in der Sopran-solostimme. Bachs
usganspunkt war sicherlich der ewige Friede, von dem
n Text gesprochen wird, Das dominierende Motiv besteht
us drei fallenden Terzsprungen, mit einer Entfernung
wischen dem hdchsten und dem tiefsten Ton von einer
eptime (Beispiel ). Keller interpretiert die Bewegung als
ild des Himmels. der zur Erde herunterkommt, wihrend
eispiclsweise M. Radulescu das Ganze eher zahlen,
sch sicht: die Terzen symbolisieren die Drejeinigkeit.
eptime den Heiligen Geist. Durch die Unteilbarkeit und
er Souveridnitat der Zahl sieben kann die Septime auch
in Symbol der GréBe und Souveranitdt Gottes sein.

Der zweite Satz (BWV 663) ist ein kammermusikalischer
uartettsatz. Zum ersten und einzigen Mal bei Bach fin-
en wir hier einen stark ornamentierten Cantus firmus in
er Tenorstimme. Da der Choral ein Dreieinigkeitshyvmnus
t und dieser Satz der zweite im Triptychon kann man
ielleicht das Anbringen der Melodie zwischen Diskant
nd BaB als ¢in Bild von Christus als Mittler zwischen Gott
nd den Menschen sehen. Das Muster ist aus beispielswei-
o den drei Kvriebearbeitungen der Clavierubung 111 be-
annt. Dic Charakterbezeichnung ist Cantabile. der Satz
anft und leicht. Der Cantus firmus ist derartig in Orna-
renten verflochten, daB es schwer fallt, ihn zu erkennen.
ine deutliche Textinterpretation crscheint bei den Wor-
en ..Ohn Unterlaf3**, wo der Strom in einer triumerischen
‘adenz stehenbleibt: es folgt ein langgezogener Takt in
\dagio. bevor das Ganze weiterlduft.

Der letzte Satz (BWV 664) ist ein konzertanter Triosatz
im selben Stil wie Herr Jesu Christ, dich zu uns wend
(BWV & . Auch hier erscheint der Cantus firmus im Pe-
dal, allerdings erst ganz zum Schluf, und nur mit den ers-
ten beiden Phrasen. Stattdessen 1iBt Bach die Musik in
leckerster Gestalt dahinflieBen. Der Cantus firmus ist nur
als Andeutung hin und wieder in der Motivik zu erkennen.

Jesus Christus, unser Heiland BWYV 665 und 666. Die
Melodie dieser Kommunionshymne ist gregorianischen Ur-
sprunges. und der Text ist Luthers freie Ubersetzung der
Hymne Jesus Christus Nostra Solus aus dem 14. Jahrhun-
dert. Bach schrieb zwei Bearbeitungen, die er in die 18
Chorile hineinfugte. Auflerdem gibt es zwel Sitze in der
Clavieribung III.

Die erste Bearbeitung war stets Gegenstand eines be-
sonderen Interesses seitens der Forscher. Nicht so sehr des
Aufbaues wegen — jede Phrase wird ein wenig altmodisch
behandelt, von den anderen scharf abgegrenzt und mit der-
selben Reihenfolge der Einsitze der Stimmen — sondern
eher wegen der Vielseitigkeit, die Bach bei den Kontra-
subjekten der verschiedenen Phrasen an den Tag legt. Alle
sind sich einig, da3 die klagende Chromatik der dritten
Phrase ein Symbol des ,.bitteren Leidens™ sein muB. und
daf die jubelnden Figurationen der vierten Phrase , Half
er uns aus der Hollen Pein* symbolisieren sollen. Die In-
terpretation der Motive der beiden crsten Phrasen ist
schwieriger, nicht zuletzt das groBe Intervall der zweiten
Phrasc (Beispiel 6), das von Schweitzer als Bild des Geset-
zes des gottlichen Zornes ausgelegt wurde, von R, Steglich
als Ringkampf um Gottes Liebe, und von F. Dietrich als
das Entfernen der Menschen von Gott. Da dieselbe Art
groBer Intervalle in der groBeren Setzung desselben Cho-
rals in der Clavieribung IIl zu finden ist, muB Bach eine
besondere Absicht gehabt haben. Dies ist der letzte Cho-
ral der Sammiung, der von Bach selbst niedergeschrieben
wurde, und die groBartige Kadenz uber einem Orgelpunkt,
die mit einem achtstimmigen SchluBakkord endet, konnte
sehr wohl der Schlu3punkt sein.

Der zweite Satz (BWV 666) hat einen idhnlichen Auf-
bau mit neuen Motiven bei jeder Phrase. Hier ist aber der
Charakter ,objektiver:. Der Satz ist als einziger der 18
Choriile manualiter. Interessanterweise wird die Musik mit
jeder Phrase beweglicher, und die letzte Phrase umfaBt
mehr als ein Drittel des ganzen Stiicks. Man glaubt, daf
dieser Choral einer der éltesten der Sammlung ist.

Komm Gott Schopfer, heiliger Geist BWV 667. Als Ge-
genstiick des einleitenden Komm heiliger Geist folgt hier
noch ein Pfingsthymnus, Luthers Paraphrase der Hymne
Veni Creator Spiritus (9. Jahrhundert). Der Satz ist zwei-
geteilt: ein erster Teil mit dem Cantus firmus im Sopran
zu einer rhythmisch prignanten, akkordischen Begleitung,
ibrigens mit dem Satz desselben Chorales im Orgelbiich-
lein identisch, und ein zweiter Teil mit dem Cantus firmus
im Pedal, von einem brausenden, beweglichen Manualsatz
begleitet. Wieder einmal ein handgreifliches Bild des Wun-
ders des ersten Pfingstfeiertages. Dieser Choral kann auch
SchluBpunkt der Sammlung sein, da der Kreis hier durch




eine neuerliche Anrufung des Heiligen Geistes geschlossen
wird, und da die Choralfrage im Manuskript an dieser Stel-
le von den kanonischen Variationen iiber von Himmel
hoch unterbrochen wird.

Vor deinen Thron tret’ ich hiermit BWYV 668, Dieser
SchluBchoral, dessen Text ein persdnliches Bekenntnis ist,
ist von romantischen Mystizismus gehiillt. Laut Tradition
wurde er auf dem Todeslager einem guten Freunde diktiert,
blieb aber wegen Bachs Tod unvollendet. Keine andere
Handschrift ist bekannt, aber der Choral wurde 1751 ge-
druckt, als Abschluf der Kunst der Fuge mit dem Titel
»wWenn wir in héchsten Néten sein’; dies war der iibliche
Text zu dieser Melodie. Diese Fassung unterscheidet sich
in gewissen Details vom Fragment zusammen mit den iib-
rigen 17 Chorilen. AuBerdem ist sie vollendet, was ver-
mutlich beweist, daB sie friiher entstanden ist, wahrschein-
lich bereits um 1715. Die schlichte Faktur in Pachelbelstil
mit Vorimitationen zu jeder Phrase 1aBt darauf schlieBen.

Interessant ist, da der Choral eine Umarbeitung jener
ornamentierten Bearbeitung zu sein scheint, die im Orgel-
biichlein zu finden ist, bei der die Verzierungen entfernt
worden sind und jede Phrase mit Vorimitationen versehen
worden ist. Es entstehen einige auffallende zahlenzymbo-
lische Details, iiber die sich ein Beobachter der heutigen
Zeit wundert: in BWV 668 hat der Cantus firmus 41 Téne,
was im Zahlenalphabet J.S. Bach entspricht, in der Fassung
des Orgelbiichleins hat der Cantus firmus 158 Tdne, was
Johann Sebastian Bach entspricht! Die erste Phrase des
BWYV 668 hat 14 Téne = Bach, die Phrasen 2-4 haben 27
T6ne = 3x3x3 = Dreieinigkeit.

In erhabener Schlichtheit und Stille steht hier ein wiir-
diger SchluBstein jener einzigartigen Sammlung von Orgel-
chorilen, aus der Bach die 18 Chorile zusammenstellte.

Sechs Choriile von verschiedener Art (Schiibler-Choriile)
Sechs Chorile von verschiedener Art auf einer Orgel mit 2
Clavieren und Pedal vorzuspielen verfertigt von Johann
Sebastian Bach Kénigl: Pohln: und Chur-Saechs: Hoff-
Compositeur Capellm: u: Direct: Chor: Mus: Lips: In
Verlegung Joh: Georg Schiiblers zu Zella am Thiiringer
Walde. Sind zu haben in Berlin und Halle, u: bey dem
Verleger zu Zella.

So lang ist der Text auf dem Titelblatt zu jenen sechs
Orgelchorilen, die von ihrem Verleger den fiir die Nach-
welt bekannten Namen Schiibler-Chorile (oder Schiibler-
sche Chorile) erhalten haben. Der Zeitpunkt der Verdfi-
entlichung ist nicht bekannt, aber ein friihestes Datum ist
der 16, April 1746 — der Tag, an dem Wilhelm Friede-
mann seine Tiatigkeit als Organist der Liebfraukirche zu
Halle begann. Vieles spricht aber dafiir, da3 die Samm-
lung erst wesentlich spiter herausgegeben wurde, viel-
leicht erst 1750.

Fiinf der sechs Chorile sind Transkriptionen von Leip-
ziger Kantaten. Der sechste (Wo soll ich fliehen hin)
scheint ein Originalstiick zu sein, mit dessen eher typisch

orgelmiBigen Figurationen auch in der BaBstimme, die
den iibrigen Chorilen eher einen Continuocharakter k
sitzt. Im Allgemeinen sind die Chorile fiir zwei Manuaz
und Pedal geschrieben, und der Cantus firmus erschei
durchwegs in geraden Ténen gegen eine ausgearbeitete o
ligate Melodie. Die Tonsprache in den Schiibler-Choril
ist sehr unmittelbar und muf den damaligen Mensche
ziemlich modern vorgekommen sein., Vielleicht woll
Bach diese Sammlung als Gegenpol der kontrapunktiss
duBerst fortgeschrittenen und fir den Horer vielleic
etwas herben Clavieribung III (1739) und Canoniscl
Verinderungen iiber Vom Himmel hoch (1747) aufstell
— dadurch konnte er etwas weitervermitteln, an dem au
andere Menschen ihre Freude haben konnten. Einige R
gistrierungsvorschriften lassen auch darauf deuten, d:
Bach an eine gréfBere Verbreitung gedacht hatte.

Gibt es inhaltlichen Zusammenhang zwisehen den ve
schiedenen Choraltexten, und kann man in der Samr
lung irgendeine Symbolik finden? Eine gewisse Symmetr
ist vorhanden — zwei Quartettsitze sind auf jeder Sei
von zwei Triositzen umrahmt, der erste und der letz
Choral bestehen aus je 54 Takten, die drei Sitze in Du
tonarten bilden einen Es-Dur-Dreiklang (Es-G-B), die dr
Sitze in Molltonarten bilden eine groBe Terz (c, d, e). D
Texte beziehen sich auf das Ende des Kirchenjahres ur
auf den Advent — Bach verwendete im letzten Choral de
seitenen Adventstext Kommst du nun Jesu, vom Himm
herunter statt des Lobe den Herren, der unendlich viet b
kannter ist — und befassen sich mit einigen fiir den Chri
ten wichtige Grundgedanken. Im Originaldruck find
man auch einige interessante zahlensymbolische Detail
Wachet auf . . . hat drei Systeme auf drei Seiten mit dr
Zeilen in jedem System, das ganze Heft 14 Seiten, 1
Textzeilen auf der Titelseite und insgesamt 41 Partiture;
systeme. 14 = Bach und 41 = J.S. Bach. Dies kénnen |
nur Spekulationen sein; auffallend ist andererseits, wi
héufig man in Bachs Partituren hnliche symbolische Zal
len findet.

Selbst wenn man in friiherer deutscher Orgelmusik Sitz
finden kann, die den Schiibler-Chorilen dhnlich sind (z.F
bei G. Bohm und J.G. Walther, nicht zuletzt auch in Kau
manns Harmonischer Seelenlust), ist wohl diese Samm!lun
die neuschaffendste in Bachs Orgelschaffen. Keine ander
Choralsammlung wurde sowohl bei den Interpreten al
auch beim Publikum derartig beliebt, und die Form i
zeitlos aktuell geblieben, bei Neuschaffen und bei Imprc
visation.

Wachet auf, ruft uns die Stimme BWYV 645. Der Sat
wurde der Kantate 140 (Wachet auf . . .) fiir den 27, Sonr
tag nach Dreifaltigkeit 1731 entnommen, Dies ist der viel
te von sieben Sdtzen mit dem Text ,,Zion hért die Wich
ter singen‘‘. Die obligate Melodie ist fiir unisone Violine:
und Bratschen instrumentiert, der Cantus firmus wird vo.
der Tenorstimme des Chores gesungen, alles iber einen
bezifferten Baf3. In der Transkription entfernte Bach di
Bezifferung, #dnderte einige Artikulationsbdgen und ent
fernte das Echo der Originalpartitur.



Zweifelsohne kann dieser Satz als Bachs beliebtester
rgelchoral betrachtet werden, wahrscheinlich wegen der
nmutigen, tinzerischen obligaten Melodie. Vielleicht be-
ieht sich deren Charakter auf den Text ,,. .. das Herz tut
¥ vor Freude springen‘.

Wo soll ich fliehen hin oder Auf meinem Lieben Gott
WV 646. Dies ist der einzige Schiibler-Choral, zu dem
an keine Kantatenvorlage gefunden hat. Es wurde manch-
al angenommen, er entstamme einer verschollenen Kan-
ite. Vermutlich handelt es sich aber um ein Originalstiick,
a die Figurationen eher orgelmiBig sind und die Bafstim-
e weniger continuomifig mit recht orgeltypischen Imi-
itionen. Der Cantus firmus wird in 4-Fufl-Lage im Pedal
=spielt, der Ba in der linken Hand, wo Bach als Grund-
ge der Registrierung ,,16 Fufl* geschrieben hat.

Es gibt zwei alternative Texte — das BuBlied Wo soll ich
iehen hin, und Auf meinem lieben Gott. Vielleicht ist der
weite Text eine Antwort des ersten? Der Charakter des
atzes ist relativ unruhig, dem ersten Text gut angepaf3t.

Wer nun den lieben Gott lait walten BWV 647, Der
atz ist der Kantate 93 (Wer nun . . .) fiir den fiinften
onntag nach Dreifaltigkeit 1724 entnommen. Dies ist der
erte Satz von sieben mit dem Text ,.Er kennt die rechten
reudenstunden‘‘, Er ist fiir Vokalduett (Sopran und Alt)
esetzt, mit dem Cantus firmus in unisonen Violinen und
ratschen.

In diesem Choral notierte Bach den BaB und die beiden
bligaten Stimmen fiir dasselbe Manual, obwohl der Satz
ir getrennte Manuale spricht. Vermutlich haben prakti-
he spieltechnische Griinde herrschen diirfen. Der Cantus
rmus wird in 4-Fufl3-Lage im Pedal gespielt. Das Thema
ir die obligaten Stimmen ist deutlich aus der Choralme-
)die hergeleitet, Ein zuriickhaltend lichter Charakter mit
dufig zuriickkehrender Figura corta (Beispiel 4) kdénnte
uf die erste Zeile des Originaltextes anspielen — , Er kennt
ie rechten Freudenstunden‘:.

Meine Seele erhebt den Herren BWYV 648, Das Original
urde der Kantate 10 (Meine Seele erhebt . . .) fiir Marid
‘erkiindigung 1724 entnommen, wo er der finfte von sie-
en Sidtzen ist. Die Instrumentation ist fiir Vokalduett
Alt und Tenor) ausgefithrt, mit dem Cantus firmus in uni-
»nen Oboen und Trompeten. Der urspringliche Text ist
Er denket der Barmherzigkeit‘’, Die sanfte, zuriickhalten-
e Stimmung im 6/8-Takt pa@t vielleicht nicht ganz mit

dem Titel zusammen, der Einleitung von Marii Lobgesang,
sondern scheint dem Text der Kantate von Gottes Barm-
herzigkeit besser angepaBt. Das kurze Kernmotiv enthilt
auskomponierte Vorschlige, die einen seufzenden Charak-
ter ergeben.

Ach bleib’ bei uns, Herr Jesu Christ BWV 649, Ur-
spriinglich ein Trio fiir obligates Violoncello piccolo, Sop-
ran und Basso continuo, der Kantate 6 (Bleib bei uns,
denn es will Abend werden) fiir den zweiten Sonntag nach
Ostern 1725 entnommen. Der Kantatensatz hat denselben
Text wie der Orgelchoral. Die obligate Melodie wurde aus
dem Cantus firmus hergeleitet und wird von der linken
Hand gespielt. Gegen diese bewegliche, vitale Melodie wird
der Cantus firmus in halben Noten von der rechten Hand
gespielt. Wie in mehreren anderen Schiibler-Chorilen kehrt
die Einleitung wie ein SchluBritornell nach der letzten
Choralphrase zuriick.

Kommst du nun, Jesu, vom Himmel herunter BWV 650.
Dieser Choral, mehr bekannt mit dem Text Lobe den Her-
ren, ist dem zweiten Satz der Kantate 137 (Lobe den Her-
ren . ..) fiir den 12. Sonntag nach Dreifaltigkeit 1725 ent-
nommen. Der Cantus firmus wird von der Altstimme ge-
sungen, die obligate Melodie von der Violine gespielt.

Es gibt ein Paar Fragezeichen um diesen Satz. Im Ori-
ginaldruck auf zwei Systemen steht der Cantus firmus in
der Mitte und beginnt auf dem gl ohne Andeutung, was
im Pedal bzw. der rechten Hand zu spielen ist, In einer
Kopie, die vermutlich Bach selbst gehort hat, gibt es An-
gaben itber jene Verteilung, an die wir uns gewohnt haben,
also Cantus firmus im Pedal 4-FuB. Falls diese Angaben
wirklich von Bach selbst stammen, haben wir hier seinen
einzigen Choral mit einem ornamentierten Cantus firmus
im Pedal.

Ein anderes Fragezeichen ist der Charakter der Musik
im Verhiltnis zum Text (wie auch in anderen Schiibler-
Chorilen). Die frohlichen Figurationen der Geige in der
obligaten Melodie passen wesentlich besser zum Lobge-
sang des Originaltextes als zum ernsten Adventstext, den
Bach als Titel verwendet. Dies zeigt, daf Bach trotz seiner
textlichen Sensibilitit auch fiir einen bestimmten Text
einen ,unpassenden‘‘ Charakter wihlen konnte, um statt-
dessen die Stimmung der Choralmelodie entscheiden zu
lassen.
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Des recueils de chorals pour orgue de Bach, celui que nous
appelons « 18 chorals » (ou Les chorals de Leipzig) occu-
pe une place a4 part 4 cause de ’histoire de sa venue, Les
chorals se retrouvent dans un manuscrit au contenu suivant:
les six sonates en trio, mises par écrit vers 17 30, les chorals
1-15, mis par écrit vers 1744-48 (selon P, Williams), les
chorals 16 et 17, mis par écrit par Altnikol, un éléve de
Bach, une version un peu différente de celle des Canoni-
sche Verdnderungen iiber Vom Himmel hoch publiés en
1747, ainsi qu’un fragment du choral Vor deinen Thron
tret’ ich hiermit, dicté a une main inconnue, selon la tra-
dition, du lit de mort de Bach en 1750. Le probléme est
donc celui-ci : Bach avait-il eu 15, 17 ou 18 chorals dans
l'idée ? 11 est vraisemblable que Bach avait I'intention de
faire publier le recueil, mais ses plans furent interrompus
par la maladie qui devait emporter.

La plupart de ces chorals existent dans d’autres versions,

mais alors jamais en manuscrit. Il est en général question
de copies écrites par J.G. Walther et J.T. Krebs, copies qui
devraient pouvoir étre datées du temps de Bach 4 Weimar
— en ce qui a trait aux copies de Krebs, peut-&tre dans les
années 1720. Ici cependant, les chorals ne suivent pas le
méme ordre que celui dans lequel Bach les rédigea a Leip-
zig.
« 18 chorals » ne suivent aucun plan théologique déter-
miné (Orgelbiichlein suit P’année liturgique d’aprés un
livre de cantiques de 1’époque, Clavierilbbung III est bati
d’aprés les articles du catéchisme de Luther), méme si le
recueil par exemple commence et se termine par une in-
vocation au Saint-Esprit, si les trois mouvements sur Nun
komm der Heiden Heiland se trouvent au milieu comme
un centre, et s’il y a un triple motif de passion (An Was-
serfliissen Babylon — souffrance dans I’Ancien Testament,
O Lamm Gottes — souffrance dans le Nouveau Testament
et Vor deinen Thron tret’ ich hiermit ou Wenn wir in
hochsten Noten sein — souffrance au temps présent). Ca
semble €tre plus une question de démonstration et de
« réglement de compte » avec différents types de chorals
pour orgue avec lesquels Bach vint en contact au temps de
sa jeunesse grdce a Pachelbel, Buxtehude, Béhm, etc.
Meéme si Bach est supérieur & ses modéles, il n’a ici aucun
exemple du style personnel trouvé dans I’Orgelbiichlein,
et il est fort possible que ces chorals aient été composés
avant 1'Orgelbiichlein, c’est-a-dire avant environ 1713-15,
ou qu’ils aient été composés en méme temps comme
complément. Lerecueil est pas mal disparate et nous trou-
vons ici des chorals au cantus firmus ornementé, des fan-
taisies au c.f. & la pédale, des chorals avec imitations avant
le début de chaque phrase, des mouvements en trio, etc.
I1 semble donc presque que Bach voulait montrer, avec ce
recueil, ce qu’il pouvait faire avec les formes anciennes, de
méme qu’il a démontré ses propres styles « d’avant-garde »
et ses fagons d’arranger des chorals dans Orgelbtichlein,
Clavieriibung III et les chorals de Schiibler.

Une chose intéressante qui semble avoir eu une grande
signification pour Bach et ses contemporains est le symbo-
lisme numéral. Différents nombres symbolisent différentes

idées ; par ex. 3 = la Trinité, 4 = la croix, le carré, quat
évangélistes, etc., 7 = le Saint-Esprit et les sept paroles ¢
Jésus sur la croix, 12 = 12 mois et 12 apdtres (= I’Eglis
et cela pouvait aussi étre représenté en musique par u
nombre de voix, de notes ou d’entrées, On pouvait aus
faire des nombres avec, par ex., des noms en remplagal
l'alphabet par des chiffres (A=1, B=2, C=3, etc.) Bachd
vint ainsi 14 et J.S. Bach, 41. L’homme du baroque éta
trés sensible 4 un tel symbolisme numéral et cela est u
argument en faveur de 18 chorals dans le receueil (3x6
Trinité). LeslettresJJJ (Jesu Juva = Jésus, & 1’aide) se tro
vent au-dessus du premier choral ; ces lettres ensemble s
lon I’alphabet numéral donnent le nombre 18 (9+9). I
nombre de mouvements dans les sonates en trio est aus
de 18, ce qui fait de ce chiffre un symbole particuliér
ment saisissant pour tout le manuscrit.

Komm heiliger Geist, Herre Gott BWYV 651 et 65
Comme entrée en matiére du recueil, nous voyons deu
arrangements de ce cantique de la Pentecote — la traditic
de Luther de I’ancienne antienne Veni Sancte Spiritus, q
était la plus importante hymne des livres de cantiques all
mands aprés la Réforme. Dans le premier arrangemer
{BWYV 651), Bach fait une fantaisie du c.f. a la pédale
avec une violence de caractére qui était certainement, pou
l'auditeur de cette époque, une description élogquente d
miracle du premier jour de la Pentec6te. Avec ses accore
parfaits ascendants et descendants (ex. 1), le motif princ
pal pourrait étre une image des langues de feu et provier
de la premiére phrase du choral. Une version antérieus
ne comprend que 48 mesures et seulement quatre des d;
phrases du choral.

Dans le deuxiéme arrangement (BWV 652), on remargu
combien différemment un compositeur barogue peut tra
ter une seule mélodie de choral. Nous rencontrons iciu
mouvement lyrique — un genre de sarabande — et le c.
est délicatement omementé 2 un jeu solo au sopranc
Chaque phrase est conséquemment travaillée en imitatior
exactes — si exactes que ¢a peut en devenir fatigant, Dar
la coda finale, Bach déroule le cri d’alleluia de la fin d
texte de la fagon courante chez des compositeurs nore
allemands comme B8hm, Buxtehude et d’autres. En fai
ce choral est un des plus vieux des 18 chorals.

An Wasserfliissen Babylon BWV 653. Le texte est ur
paraphrase du psaume 137 « Sur les bords du fleuve c
Babylone », et la mélodie est aussi connue comme cant
que du vendredi saint « Ein Ldmmlein geht und trégt d
Schuld ».

Ce choral existe en trois versions : a) a cing voix ave
double pédale et c.f. au soprano, b) a quatre voix avec
c.f. au ténor, c¢) en version solidement retravaillée de
version b), ou le rythme entre autre est plus mordant «
plus mouvementé a la pédale. La version & cing voix
parfois été associée 4 la visite de Bach a Hambourg e
1720 ; il avait alors improvisé pendant une demi-heu
sur ce choral a la Katharinenkirche ; l’organiste de 1’é
lise, J.A. Reinken, agé alors de 97 ans, avait lui-méme fa
une grande fantaisie sur le méme choral. Selon Spitt



ceuvre & cing voix serait un remaniement de la version b).
ntretemps, une étude plus approfondie démontre gue la
vix & la pédale dans b) est un compromis entre les deux
vix 4 la pédale de a). 1l est fort probable que a) soit la
remiére version que Bach retravailla plus tard puisque le
u nord-allemand avec double pédale devint de moins en
0ins & la mode pendant la premiére partie du 18¢€ siécle.

Nous avons méme ici un mouvement ressemblant a une
rabande ot les deux voix supérieures s’entrelacent en un
otif de genre ostinato (ex, 2) sur un c.f, légérement
rnementé au ténor.

Schmiicke Dich, o liebe Seele BWV 654, Ce ravissant
horal de communion sur une mélodie de Johann Criger
t devenu l'un des mieux connus et aimés des chorals
our orgue de Bach, surtout aprés les propos de Schumann
prés avoir entendu une exécution de Mendelssohn a ’ég-
se Thomas dé Leipzig en 1840 : « Des guirlandes de
uilles dorées pendaient autour du c.f. et une telle sainte-
.y était infusée que tu as toi-méme reconnu devant moi
ue si la vie te ravissait la foi et I’espérance, ce choral a lui
»ul pourrait te les rendre » (tiré d’une lettre a Mendels-
byhn).

Un mouvement légérement bercant en 3/4 avec le c.f.
njolivé au soprano. Les doux ornements font peut-étre
lusion au texte « Schmiicke dich ». Il est peu commun
ue le motif initial revienne a la fin du choral, a la fagon
‘une ritournelle, ce que 1’on ne rencontre autrement que
resqu’exclusivement dans les chorals de Schiibler.

Herr Jesu Christ, dich zu uns wend BWV 655. Bach
crivit un bon nombre d’arrangements pour orgue de ce
horal, un cantique souvent chanté aux offices en tant
ue préparation de ]l’assemblée a I’homélie, lorsque le
rétre est monté en chaire. Bach a écrit ici un élégant trio
u style des six sonates en trio, et le c.f. se trouve a la pé-
ale durant le dernier tiers du morceau. Il existe trois aut-
s versions, desquelles deux semblent presque €tre surve-
ues en partageant la troisiéme par le milieu. Ces deux
10rceaux sont probablement les originaux, ou alors ils
ynt des arrangements d’une autre main,

O Lamm Gottes, unschuldig BWV 656, Ce choral, une
araphrase du ’Agnus Dei de la messe, fut chanté a Leip-
ig le vendredi saint entre ’homélie et la communion. Les
rois versets ont le méme texte, sauf que la phrase finale
es deux premiers versets « Erbarm dich unser, o Jesu »
st échangée dans le troisiéme contre « Gib uns dein Frie-
en, o Jesu ». Bach organise son arrangement a la fagon
‘un triptyque continu avec les versets 1 et 2 comme
10uvements 2 trois voix aux claviers dans une forme assez
raditionnelle, avec le c.f. dans les voix respectives de sop-
ano et d’alto. Le troisiéme verset, un plenum avec le c.f.

la pédale, donne a la composition un élan magnifique.
haque phrase est traitée avec son propre motif, ce qui
onna sujet 4 plusieurs interprétations, Tous s’accordent
our dire que le chromatisme tranchant de I’avant-derniére
hrase symbolise le texte « Sonst miissen wir verzagen »
Autrement nous devons perdre tout espoir) et que la ligne
ure et délivrante de la derniére phrase symbolise celui de

« Gib uns dein Frieden » (Donne-nous ta paix). Les autres
motifs ont soulevé des commentaires plus spéculatifs, sur-
tout le motif de fugato qui accompgne la cinquiéme phra-
se (ex. 3) comme par ex.  La téte inclinée du Sauveur »
(H. Keller), « Illustration du port du péché » (Spitta) ou
« La multitude des péchés de ’humanité » (Schweizer).

Nun danket alle Gott BWV 657, Iln’y a qu’un choral
pour orgue de la main de Bach de préservé de ce cantique
d’action de grdces, et de plus, c’est le seul des 18 chorals
ou la version originale est identique a la définitive. Ce
morceau-ci, qui a le c.f. en blanches au soprano sur un
mouvement agité d’un grouillement de motifs et de diffé-
rents types d’imitations, a souvent été considéré comme
l’'un des moins valables. Spitta le voit comme « suivant
pas a pas le modéle de Pachelbel et travaillé de fagon clai-
re et pure du cristal jusqu’a la derniére note ».

Von Gott will ich nicht lassen BWV 658, La mélodie
est d’origine profane (Ich ging einmal spatzieren), et le
texte de L. Helmbold date de 1563. Le choral est & quat-
re voix avec le c.f. a la pédale et donne une impression de
vitalité par I’emploi fréquent de figura corta — ce que
Schweizer appelait rythme de sainteté (ex. 4) — combiné
a la tonalité sombre de fa mineur qui, d’aprés Mattheson
(Das Neu-Eréffnete Orchestre 1713), exprime le désespoir
et accablement. Peut-6tre est-ce une image du désir ar-
dent d’un homme inquiet de ne pas s’écarter de Dieu ?
L’interpréte fait face a4 un probléme de registration pour
la pédale ; emploiera-t-il des jeux de 8 ou de 4 pieds ? Se-
lon la disposition des voix, ce devrait étre des 8 pieds en
registre de ténor, mais les 4 pieds sonnent incontestable-
ment mieux et un manuscrit (Oley) a aussi cette indication
dans les notes.

Nun komm der Heiden Heiland BWV 659-661. 1l existe
trois arrangements, dans 18 chorals, de ce cantique d’avent
(le Veni Redemptor Gentium d’Ambroise, traduit par Lu-
ther), non le moindre des cantiques d’avent des livres de
cantiques allemands ; ces arrangements ont un lien com-
mun intérieur puissant,

Le premier (BWV 659) est beau comme un ange ; le c.
f. est ornementé au soprano sur des voix imitatives a l’alto
et au ténor et la basse se proméne tranguillement comme
un continuo. Introspection et mysticisme sont des mots
appropriés pour décrire ce choral, et si 'on compare aux
arrangements de ce méme choral par d’autres compositeurs
baroques, par ex, par Buxtehude ou Bach lui-méme dans
1’Orgelbiichlein, nous trouvons un langage musical sembla-
ble, que l'on jugerait étre I’humble contemplation, par
I’homme baroque, du miracle de la naissance virginale.

Le deuxiéme arrangement (BWV 660) présente un net
contraste a4 cette beauté intérieure ; il s’agit d’un trio a
linstrumentation extravagante pour deux voix de basse
(main gauche et pédale) entrelacées et c.f. ornementé a la
main droite. Plusieurs chercheurs sont d’avis qu’il fait allu-
sion au troisiéme verset : « Sein Lauf kam vom Vater her
. .. fuhr hinunter zu der H8ll » (Sa voie vint du Pére . . .
descendit jusqu’aux enfers). Les deux voix de basse repré-
sentent alors enfer. L’ceuvre est unique parmi les chorals



pour orgue de Bach, et il pourrait éventuellement s’agir
d’une transcription d’un mouvement d’une cantate perdue
pour voix, gambe ou violoncelle et continuo. L’accord fi-
nal & quatre voix & la main gauche est « gambique ».

Le dernier arrangement (BWV 661) est une fugue déli-
rante au plenum avec le c.f. 4 la pédale, se rapportant cer-
tainement a la louange du dernier verset (Lob sei Gott
den Vater g’tan), et terminant le triptyque que I’on peut
considérer comme la vie de Jésus : naissance virginale —
mort sur la croix et séjour aux enfers — le Sauveur ressus-
cité et victorieux. Ces chorals forment ainsi une unité no-
table, Spitta est d’avis que Bach l’avait ainsi voulu dés le
comm t, ce qui ble impossible puisque BWV
659 ne figure pas dans le manuscrit de Walther. Il est ce-
pendant clair que Bach a assemblé les arrangements de
fagon a former cette unité dans le manuscrit de Leipzig.

Allein Gott in der Hoh' sei Ehr BWV 662-664. Encore
un triptyque, cette fois avec une cohésion moins évidente.
D’origine grégorienne et au texte dérivé du Gloria de la
messe, le choral était chanté a Leipzig tous les dimanches
sauf les jours de solennité. Le besoin d’arrangements a
'orgue était vraisemblablement grand, et il s’en trouve
une dizaine de sauvegardés, de la main de Bach.

Dans le premier arrangement (BWV 662), nous rencont-
rons une atmospheére de réve et d’intériorité ; le c.f., riche-
ment ornementé, est joué sur unjeusolo au soprano. Bach
a certainement pris bonne note de la paix éternelle dont il
est question dans le texte. Trois sauts de tierces descen-
dantes, dont les deux notes extrémes sont éloignées d’une
septiéme (ex. 5), forment le motif dominant. Keller inter-
préte ces sauts comme une image du « ciel qui descend sur
la terre », alors que, par ex., M. Radulescu voit le tout
avec plus de symbolisme : les tierces symbolisent la Trini-
té et la septiéme, le Saint-Esprit. Ca pourrait aussi étre un
symbole de la grandeur et de la souveraineté de Dieu dans
I’indivisible et souverain nombre sept.

Le deuxiéme arrangement (BWV 663) est un quatuor
de chambre avec, pour la premiére est seule fois chez Bach,
un c.f, abondamment ornementé au ténor. Puisque le
choral est une hymne a la Trinité et que ’ceuvre est la se-
conde du triptyque, on pourrait peut-étre voir dans le pla-
cement de la mélodie entre Je soprano et la basse une image
du Christ comme médiateur entre Dieu et les hommes,
On reconnait cette idée dans les trois arrangements du Ky-
rie tirés de Clavieriibung III, par ex. L’indication de carac-
tére est Cantabile et I’ceuvre est douce et facile. Le c.f. est
si enlacé aux ornements qu’'il est difficile de le percevoir.
On remarque une nette interprétation des mots « Ohn Un-
terlass » (A I'infini), alors que le flux s’arréte en une ca-
dence réveuse suivie d’une mesure prolongée en Adagio
avant que le tout ne poursuive son chemin,

Le dernier arrangement (BWV 664) est un trio concer-
tant du méme style que Herr Jesu Christ, dich zu uns wend
(BWYV 655). Le c.f, est ici aussi a la pédale, mais d’abord
a la toute fin et seulement avec les deux premiéres phrases,
Autrement, Bach laisse la musique couler a son meilleur
et le c.f. perce ici et 1a dans la formation motivique seule-
ment comme une allusion.

Jesus Christus, unser Heiland BWYV 665 et 666. Ba
inséra dans 18 chorals deux arrangements qu’il écrivit «
ce cantique de communion dont la mélodie est d’origis
grégorienne et le texte, une traduction libre de Luther ¢
Phymne du 14¢€ siécle Jesus Christus Nostra Salus. I
plus, il en existe deux versions dans Clavieriibung III.

La premiére a toujours été I’objet d’un grand intérét ¢
la part des chercheurs. Pas tant pour sa structure — chaq
phrase est traitée un peu a ’ancienne mode, netteme:
délimitée ’'une de l’autre avec le méme modéle d’entré
entre les voix — que pour la variété dont Bach fait preu
dans le contre-sujet aux différentes phrases, Tous convie
nent que le chromatisme plaintif de la troisiéme phra
doit symboliser « das bitter Leiden » (I’amére souffranc
et les motifs triomphants de la quatriéme, « Half er u
aus der H8llen Pein » (Il nous sauva de la peine de ’enfe:
Les motifs des deux premiéres phrases sont plus difficil
4 interpréter, surtout le grand intervalle de la deuxién
phrase (ex. 6) vu comme une image de « 1a loi de la cole
de Dieu » (les dix commandements de Dieu) par Schwe
zer, « un combat corps-a-corps prolongé pour 'amour ¢
Dieu » par R. Steglich et « la distance entre Dieu et I
hommes » par F. Dietrich. Bach a dd donner au mén
type de grand intervalle un réle spécial A jouer puisqu
se présente aussi dans le plus grand arrangement du mén
choral dans Clavieriibung IIl. Ceci est le dernier choral ¢
recueil 4 étre signé par Bach lui-méme, et 'imposante ¢
dence sur un point d’orgue qui débouche sur ’accord fin
& 8 voix pourrait trés bien é&tre le point final,

Le deuxiéme arrangement (BWV 666) a une architect:
re semblable a celle de son prédécesseur avec de nouveat
motifs a chague phrase, mais ici d’un caractére plus « ol
jectif ». L’ceuvre est pour claviers seulement, le seul chor
sans partie de pédale des 18 chorals. Il est intéressant c
noter que la musique devient de plus en plus mouvante
chaque phrase et que la derniére phrase comprend plus d
tiers de toute la piéce. On croit que ce choral est parn
les plus anciens du recueil.

Komm Gott Schépfer, heiliger Geist BWV 667. E
pendant au Komm heiliger Geist du début, nous avons i
un autre cantique de la Pentec6te, paraphrase de Luth
de Phymne de 9€ siécle Veni Creator Spiritus. Le chor
est en deux parties : dans la premiére, le c.f. est au sopr
no sur un accompagnement cordal, rythmiquement déte
miné, identique en fait a I’arrangement du méme chor
dans I’Orgelbiichlein ; dans la deuxiéme, le c.f. est 4 lap
dale, accompagné d’un mouvement bruissant aux clavier
Nous avons encore une fois ici une image manifeste du m
racle du premier jour de la Pentecdte. Ce choral peut aus
mettre le point final au recueil puisque le cercle se refernr
sur une nouvelle incantation au Saint-Esprit et que la suis
de chorals dans le manuscrit est ici interrompue par I
variations canoniques sur Vom Himmel hoch.

Vor deinen Thron tret’ ich hiermit BWV 668. Ce de
nier choral, dont le texte est un aveu personnel « pour.
matin, le midi et le soir », est enveloppé de mysticisme ri
mantique. Selon la tradition, il aurait été dicté du lit ¢



nort & un bon ami, mais laissé incomplet puisque la mort
e lui en donna pas le temps. Aucun autre manuscrit n’est
onnu, mais le choral fut imprimé en 1751 comme conclu-
jon de ’Kunst der Fuge’ sous le titre de « Wenn wir in
Schsten N&ten sein », le texte ordinaire de cette mélodie,
ette version différe par certains détails du fragment avec
es 17 autres chorals et est en plus achevée, ce qui en fait
émontre que ’ceuvre fut écrite plus tdt, probablement
éja vers 1715. La structure simple dans le style de Pa-
helbel avec des imitations précédant chaque phrase l'in-

ique.
11 est intéressant de constater que le choral semble étre
n r i t de lar t 3 té de I'Orgel-

iichlein, oi les ornements ont été enlevés et ou chaque
hrase est précédée d’imitations, On remarque ici un bon
iombre de détails frappants quant au symbolisme numé-
al, ce qui étonnera manifestement un observateur de nos
ours : dans le BWV 668, le c.f. a 41 notes, ce qui corres-
ond a J.8.Bach dans I’alphabet numéral ; dans la version
e 1’Orgeibiichlein, le c.f. a 158 notes, ce qui correspond a
ohann Sebastian Bach ! La premiére phrase du BWV 668
14 notes = Bach ; les phrases 2 4 4 ont 27 notes = 3 x
 x 3 = Trinité.

Dans sa simplicité et sa quiétude élevées, nous avons ici
ine derniére pierre de valeur a ce recueil unique de chorals
our orgue gue Bach assembla en « 18 chorals ».

Sechs Chorile von verschiedener Art (Chorals de Schiib-
r)

Sechs Choriile von verschiedener Art auf einer Orgel mit

Clavieren und Pedal vorzuspielen verfertigt von Johann
ebastian Bach K&nigl : Pohln : und Chur-Suechs : Hoff-
'ompositeur Capellm : u : Direct : Chor : Mus: Lips:
n Verlegung Joh : Georg Schilblers zu Zella am Thiirin-
er Walde. Sind zu haben in Leipzig bey Herr Capellm :
achen, bey dessen Herrn S8hnen in Berlin und Halle, u :
ey dem Verleger zu Zella. »

Six chorals divers & jouer sur un orguea deux claviers et
édalier, composés par J.S. Bach, compositeur 2 la cour
oyale polonaise et saxonne, maftre de chapelle et direc-
eur du chorus musicus & Leipzig. Edités par Johann
reorg Schiibler & Zella prés du bois de Thilringe. Peuvent
tre obtenus a Leipzig Gu maftre de chapelle Bach, de ses
ils & Berlin et & Halle, et de 1’éditeur & Zella.

Talle est la longueur du texte sur la page de titre des
ix chorals pour orgue qui, grace & leur éditeur, portent
our la postérité le nom de « chorals de Schilbler ». L’é-
oque de ’édition n’est pas connue, mais le plus tot est
e 16 avril 1746 — jour ou Wilhelm Friedemann entra en
onction comme organiste i I’église Liebfrau a Halle. Il
st cependant fort probable que le recueil ne ft publié
ue beaucoup plus tard, peut-étre seulement en 1750.

Cing des six chorals sont des transcriptions de cantates
e Leipzig. Le sixiéme (Wo soll ich fliehen hin) semble
tre une piéce originale avec ses motifs typiquement or-
anistiques, méme & la basse, qui a plus un caractére de

continuo dans les autres chorals. Les chorals sont géné-
ralement écrits pour deux claviers et pédale, et le c.f, se
présente toujours en notes sans ornements sur une mélo-
die obligée ciselée. Le langage musical des chorals de
Schilbler est trés immédiat et a d@, pour les hommes de
I’époque, paraftre moderne et produire une vive impres-
sion. Bach voulait peut-étre présenter ce recueil comme
un contrepoids aux Clavieribung III (1739) et Canoni-
sche Verdnderungen iiber Vom Himmel hoch (1747) —
ceuvres trés avancées au point de vue contrepoint et peut-
étre un peu sévéres & écouter — et partager quelque chose
dont plusieurs pourraient jouir. Différentes indications
quant a la registration dénotent que Bach avait envisagé
une plus grande diffusion.

Y a-t-il un lien entre les textes des ditférents chorals et
peut-on trouver quelgue symbolisme dans le recueil ? Il
existe une certaine symétrie — deux quatuors encadrés de
deux trios de chaque cété, le premier et le dernier choral
ont chacun 54 mesures, les trois piéces en majeur forment
un accord parfait majeur en mi bémol (mi bémol, sol, si
bémol), les trois piéces en mineur forment une tierce ma-
jeure (do, ré, mi). Les textes se rapportent a la fin de
I’année liturgique et & I’avent — Bach a choisi, pour le der-
nier choral, l'inusité texte d’avent Kommst du nun Jesu,
vom Himmel herunter a la place de celui de la cantate Lo-
be den Herren, qui est beaucoup plus connu - et signale
une série d’idées fondamentales importantes pour un chré-
tion. On peut aussi trouver une suite de détails de symbo-
lisme éral dans 'imp i iginale : Wachet auf ...
a trois pages comprenant trois systémes de trois portées
chacun ; la brochure entiére a 14 pages, la page de titre a
14 lignes de texte et la partition a 41 systémes en tout,
14 = Bach et 41 = J.S. Bach. Ceci peut n’étre que des
théories, mais il est frappant de constater combien souvent
de tels nombres symboliques peuvent étre trouvés dans
des partitions de Bach.

Méme, s'il existe des ceuvres semblables aux chorals de
Schiibler dans la musique allemande antérieure pour orgue
(par ex. chez G. B6hm et J.G. Walther ou non le moindre-
ment dans Harmonische Seelenlust de Kaufmann), ce re-
cueil est néanmoins le plus avancé dans la production de
Bach. Aucun autre recueil de chorals n’a ét¢ ’objet d’une
telle popularité, tant auprés des exécutants que des audi-
teurs, et la forme — non liée au temps — est restée constam-
ment actuelle en nouvelle composition et en improvisation,

Wachet auf, ruft uns die Stimme BWYV 645, Le choral
est tiré de la cantate 140 (Wachet auf . ..) pour le 27€ di-
manche aprés la Sainte-Trinité 1731, C’est le quatri¢me
de sept mouvements sur le texte « Zion hért die Wichter
singen ». La mélodie obligée est orchesirée pour deux
violons & l’unisson et violon alto, et les ténors du cheeur
chantent le c.f. sur une basse chiffrée, Dans sa transcrip-
tion, Bach a changé un nombre de phrasés et enlevé les
chiffres de la basse ainsi que ’écho de la partition originale.

Cette ceuvre peut définitivement étre considérée com-
me le plus populaire des chorals pour orgue de Bach, sire-
ment & cause du charme de sa dansante mélodie obligée.




Le caractére fait peut-étre allusion au verset 2 « das Herz
tut ihr vor Freude springen » (leur cheeur sautera de joie).

Wo soll ich fliehen hin ou Auf meinem lieben Gott
BWYV 646. C’est le seul des chorals de Schiibler auquel on
n’a pas trouvé quelque cantate de laquelle il serait tiré.
On a parfois supposé qu’il provient de quelque cantate
perdue, mais il est probable que ce soit une piéce originale
car les motifs sont plus organistiques et la basse, moins de
genre continuo avec plus d’imitations typiques pour l’or-
gue. Le c.f. est joué a la pédale avec un jeu de 4 pieds, et
la basse est 4 la main gauche, ou Bach aindiqué « 16 pieds »
comme base de registration.

Nous avons ici deux textes plausibles — le cantique de
pénitence Wo soll ich flichen hin (O0 devrais-je fuir avec
mes péchés ?) et Auf meinem lieben Gott (Je mets ma
confiance en Dieu que j'aime). Le deuxiéme texte est
peut-étre une réponse au premier, Le morceau est de ca-
ractére assez agité et s’adapte bien au premier texte.

Wer nun den lieben Gott lasst walten BWYV 647, Le
choral est tiré de la cantate 93 (Wer nun . ..) écrite pour
le 5¢ dimanche aprés la Sainte-Trinité 1724, le quatriéme
mouvement de sept, sur le texte « Er kennt die rechten
Freudenstunden » et est orchestré pour duo vocal (sopra-
no et alto) avec le c.f. aux violons a 'unisson et aux altos,

Dans ce choral, Bach a écrit la basse et les deux voix
obligées pour le méme clavier, méme si la musique semble
pour différents claviers. C’est probablement une raison
pratique de technique qui prévalut. Le c.f. est joué a la
pédale avec un jeu de 4 pieds. Le théme des voix obligées
provient clairement de la mélodie du choral. Un caractére
clair et retenu aux retours de figura corta (ex. 4) peut se
rapporter a la premiére ligne du texte original — ¢ Er
kennt die rechten Freudenstunden » (Il connalfit les vrais
moments de joie).

Meine Seele erhebt den Herren BWV 648. L’original
est tiré de la cantate 10 (Meine Seele erhebt .. .) pour
I’Annonciation 1724, le cinquiéme de sept mouvements,
L’instrumentation comprend un duo vocal (alto et ténor)
et le c.f. aux hautbois et trompettes a 'unisson. Le texte
original est « Er denket der Barmherzigkeit ». L’atmos-
phére douce et retenue en mesures & 6/8 n’est peut-éire
pas tout a fait appropriée au titre, le début du cantique de

Marie, mais s’aligne plutét au texte de la cantate sur la nn
séricorde de Dieu. Le court motif central qui domine
choral comprend des appoggiatures donnant un caracté
soupirant.

Ach bleib’ bei uns, Herr Jesu Christ BWV 649, Orj
nellement un trio pour violoncelle piccolo obligé, soprar
et basso continuo, tiré de la cantate 6 (Bleib bei uns, d
es will Abend werden) écrite pour le 2€ dimanche apy
Paques 1725. Le mouvement de la cantate a le méme te
te que le choral pour orgue. La mélodie abligée provie
du c.f. et est jouéea la main gauche. Le c.f. en notes bla
ches se détache, & la main droite, de cette mélodie agite
dynamique, Comme dans plusieurs autres chorals
Schiibler, l’introduction revient comme une ritourne!
finale aprés la derniére phrase du choral.

Kommst du nun, Jesu, vom Himmel herunter BWV 65
Ce choral, mieux connu avec le texte de Lobe den Herre
forme le deuxidéme mouvement de la cantate 137 (Lol
den Herren écrite en 1725 pour le 12€ dimanche apr
la Sainte-Trinité. L’alto chante le c.f, et e violon joue
mélodie obligée.

Quelques points d’interrogation se posent en ce qui
trait a ce choral, Dans I'impression originale sur deux sy
témes, le c.f. est écrit au centre et commence sur sol! sa
indication de ce qui doit étre joué a la pédale et A la ma
gauche, Dans une copie considérée avoir appartenu
Bach lui-méme, on trouve des indications quant a la di
position que I’on entend couramment, c’est-a-dire le c.
4 la pédale avec un jeu de 4 pieds. Si les annotations so:
vraiment de Bach, nous avons ici le seul choral au c.f. ¢
nementé joué a la pédale.

Un autre point d’interrogation est le caractére de lam
sique en rapport au texte, ce a quoi maints chorals
Schiibler donnent A réfléchir. Les joyeux motifs violini
tiques de la mélodie obligée s’associent beaucoup mieu
au cantique du texte original qu’au sérieux texte d’ave
dont Bach a titré son choral pour orgue. Cela montre qu
Bach, en dépit de sa grande sensibilité pour le contenu d.
textes en rapport & la musique, pouvait aussi choisir v
caractére semblant « impropre » & un certain texte, et &
place laisser ’'atmosphére de la mélodie du choral étre d
terminante.




HANS FAGIUS est né en 1951 a Norrko-
ping. IlI a étudié avec les organistes Nils
Eriksson et Bengt Berg et, au Conservatoire
de Stockholm, avec Alf Linder ; guidé par
celui-ci, il passa son diplome de soliste en
1974. Ensuite, il étudia un an a Paris avec
Maurice Duruflé. Ces derniéres années, il a,
par des études personnelles, développé un
intérét croissant pour la musique baroque
et essayé de s’en rapprocher en en respec-
tant les propres exigences, inspiré des re-
cherches sur le sujet et du dit Alte Spiel-
weise (ancienne méthode de jeu).

Hans Fagius a a quelques reprises gagné
des prix de concours internationaux d’or-
gue et meéne, depuis le début des années
1970, des activités de concert assidues de
par toute ’Europe. Il a aussi fait des en-
registrements pour la radio de plusieurs
pays. Fagius est également lecteur au Con-
servatoire de Goteborg et professeur a
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