




JOHANNES BRAHMS (1833-1897) 
Serenade No 2 in A major, Op 16 (1858-1859) 

Brahms's two serenades come from his mid-twenties, 
when he was expanding his musical horizons in a 
number of directions while also looking for suitable 
employment and coming to terms with his deep feel- 
ings for Clara Schumann following the death of her 
husband Robert in 1856. They were composed at the 
small principality of Detmold in the Rhineiand, where 
there was a small orchestra and a choral society, and 
where between 1857 and 1859 Brahms spent several 
months each year playing, teaching and composing. 

The Second Serenade (1858-59) is not in any sense a 
miniature symphony, but rather follows the 18th-cen- 
tury tradition of Mozart and Haydn, and also perhaps 
the expanded chamber music ensembles of such 
works as Beethoven's Septet or Schubert's Octet. It is 
scored for ten wind instruments (with a piccolo added 
in the finale), and a string ensemble of violas, cellos 
and basses. in the absence of violins, most of the 
melodic material is naturally given to the wind. 

The work opens at a gentle pace, establishing an 
open-air pastoral atmosphere; but the apparent sim- 
plicity is soon enriched by Brahms's love of develop- 
ment as he delights in extending his themes and hold- 
ing them up to different lights. The Scherzo and Trio 
are in a rustic dance style, with teasing cross-rhythms. 
The strings here play an almost entirely rhythmic func- 
tion, but are used far more melodically in the Adagio - 
one of Brahms's most poetic inspirations - which' 
brings some dark shadows, and moments of depth not 
usually associated with a serenade. The fourth 
movement foreshadows the intermezzo movements 
of the First and Third Symphonies. 

It is a minuet in character rather than an actual dance 
movement, in 614 not 314 metre. Clarity and good 
humour prevail in the rondo finale, built around a 
theme designed specially for the horns, who have 
been silent in the fourth movement. 

The Serenade was first performed in Brahms's native 
city of Hamburg on 10 February 1860, at a concert in 
which he also played Schumann's Piano Concerto. It 
was the first of Brahms's works to be published by the 
firm of Simrock (the beginning of a lifelong partner- 
ship) and was among the first of his works to be per- 
formed in the USA, reaching New York in 1862. 
It always had a special place in the composer's affec- 
tions. Writing to his friend Joachim in 1860 while he 
was preparing an arrangement for piano four-hands, 
he wrote 'Don't laugh! It has put me in a really euphor- 
ic mood. Rarely have I written music with such relish, 
the sounds permeated me so lovingly and gently that 
I was cheerful through and through.' 

Programme notes O Andrew Huth 

JOHANNES BRAHMS (1833-1897) 
symphony No 3 in F major, Op 90 (1883) 

Brahms took something like 20 years over the compo- 
sltion of his First Symphony, but once he had broken 
through the psychological barrier that his awe of 
Beethoven had erected in his mind, the Second fol- 
lowed in just over a year. The Third came six years 
after that, crowning a period that had seen the com- 
position of theviolin Concerto, the Second Piano Con- 
certo, the First Violin Sonata, the C major Piano Trio 
and F major String Quintet - all works of the compos- 
er's fullest maturity, displaying complete mastery and 
confidence. 



The Third Symphony may have been ripening in 
Brahms's mind for some time before he committed 
anything to paper, but there is no evidence of any 
actual work on the composition until 1883, when the 
whole Symphony appears to have been written down 
during the summer months. The first performance 
took place soon after its completion, under Hans 
Richter in Vienna on 2 December. Several other per- 
formances soon followed throughout Europe, all of 
them acclaimed by audiences and critics, who gener- 
ally agreed that it was the finest thing Brahms had 
ever composed. Just as Hans von Biilow, in 1876. had 
famously dubbed the First Symphony"Beethoven's 
Tenth', Richter now called theThlrd 'Brahms's Eroica', 
equally embarrassing to the composer and equally 
misleading, for Brahms's and Beethoven's Third really 
have very little in common. But i t  was perhaps an 
understandable reaction to the new symphony's 
emotional range and power. 

As was his custom. Brahms never revealed what lay 
behind the music, and neither his letters nor his 
reported conversations give us any help in discovering 
what personal significance the symphony might have 
held for him.There are a few clues, however.The stark 
wind chords at the opening outline a melodic pattern 
of a rising third and a sixth: the notes F-A-F, which in 
Brahms's private world stood for the words 'Frei aber 
froh' (Free but happy), a motto he adopted as a reply 
to the one used by his friend the violinist Joseph 
Joachim, 'Frei aber einsam' (Free but lonely), whose 
cyphered notes F-A-E had been used in a violin sonata 
composed jointly by Brahms, Robert Schumann and 
Albert Dietrich in 1853 as a greeting to Joachim. The 
surging main theme that follows on the violins bears a 
strong resemblance to that of Schumann's Third Sym- 
phony, the 'Rhenish', and indeed Brahms's Third was 

composed in a studio in Wiesbaden that overlooked 
the Rhlne. But these are private matters, of impor- 
tance to the composer himself perhaps, but hardly the 
sort of thing that will strike the symphony's listeners. 
Far more significant than these oblique references to 
Brahms's relations with Robert and Clara Schumann is 
the immediate impact of this main theme, and the way 
in which it acquires great expressive flexibility through 
the movement, mainly by a subtle blending together 
of major and minor modes. 

The dramatic action of the Symphony is contained in 
the outer movements. Instead of either a true slow 
movement or a fast scherzo in second and third place, 
Brahms composed two moderately-paced lyrical 
movements of the sort that he called 'Intermezzo' in 
his piano music (another term harking back to Schu- 
mann). Brahms had just turned 50 when he composed 
this Symphony, and it is in every sense what one 
would call a 'middle-period' work. But just as middle 
age seemed to have come up on Brahms at the age of 
43, with the appearance of the First Symphony and 
the heavy beard, now he seemed to be hovering on 
the threshold of that last, autumnal phase of his life 
that would be characterised by the melancholy of the 
late piano music and the chamber works featuring the 
clarinet. This is certainly part of the impression con- 
veyed by these central movements, which also display 
an orchestral sensitivity that Brahms rarely receives 
enough credit for. In fact he took considerable trouble 
over the symphony's orchestration and continued 
making subtle adjustments to balance and texture for 
some time after the first performance. 

The finale breaks the spell of reflective, pastoral 
romanticism cast by the central intermezzo move- 
ments, returning to the high dramatic style of the flrst 



I movement. its overall design leads from the sup- 
pressed excitement of the opening bars, through 
some of the most vigorous music Brahms ever com- 
posed, to a surprisingly resigned and calm ending. 1 There is always a high degree of motivic integration in 
Brahms's music, but i t is often to be found just 

1 beneath the surface, as though intended to be heard 
only subiiminally.TheThird Symphony is exceptional in 

between movements, culminating 
In the cioslng bars, where the first movement's theme 

i slowly comes to rest in a mellow, serene glow. Unusu- 
ally, and significantly, all four movements end quietly - 
perhaps a unique case among 19th-century 
symphonies. 

Programme note O Andrew Huth 
Andrew Huth is a musician, writer and translator who 
writes extensively on French, Russian and Eastern 

' European music 
I 1 JOHANNES BRAHMS (1833-1897) 

Serenade n02, en la majeur, op. 16 (1858-1859) 
I 

1 Blahms composa ses deux serenades autour de vingt- 

I c~nq  ans ; a cette epoque, ii eiargissait ses horizons 
musicaux dans piusieurs directions, tout en cherchant 
un empioi stable et, a la suite de la mort de Robert 
Schumann en 1856, en apprivoisant ies sentiments 
profonds qu'ii eprouvait a i'egard de sa femme, Clara. , Ces pieces naquirent dans la petite principaute de 
Detmold, en Rhenanie, qui jouissait d'un petit 

1 orchestre et d'une societe chorale et dans iaqueile, 
Brahms passa piusieurs mois par an de 1857 a 1859, ' donnant des concerts, enseignant et composant 

La Seconde Serenade (1858-1859) n'a rien d'une sym- 
phonie miniature ; eiie suit piutBt la tradition propre au 

XVille siecie de Mozart et Haydn, ainsl peut-&tre que 
ceile des ensembles de musique de chambre elargis 
qu'iiiustrent des muvres comme ie Septuor de 
Beethoven ou I'octuor de Schubert. Eile est 
orchestree pour dix instruments a vent (ie piccolo s'a- 
joutant dans ie finale) et un groupe de cordes forme 
d'altos, de vioionceiles et de contrebasses. En I'ab- 
sence de vioions, i'essentiel du mater~au thematique 
est natureiiement confie aux vents. 

L'ceuvre debute dans un mouvement doux, et une 
atmosphere pastorale de plein air s'etablit ; mais cette 
simpiicite apparente s'enrichit rapidement grdce au 
goOt de Brahms pour ie deveioppement, au piaisir 
qu'il trouve a deployer ses themes e t a  les presenter 
sous des eclairages differents. Le Scherzo et ie Trio 
sont dans ie style de danses rustiques, avec des 
oppositions espiegies de rythmes. Cantonnees ici 
dans un rBle essentieliement rythmique, les cordes 
sont employees de maniere beaucoup plus 
meiodiques dans ['Adagio - i'une des inspirations les 
plus poetiques de Brahms -, qui projette queiques 
ombres et atteint par moments une profondeur que 
I'on n'a pas i'habitude d'associer au genre de la sere 
nade. 
Le quatrieme mouvement prefigure les mouvements 
en forme d'intermezzo des Premiere et Troisieme 
Symphonies. C'est dans ie caractere un menuet piutBt 
qu'un veritable mouvement de danse, bien qu'ii soit 
dans une mesure a six temps, et non a trois. La ciarte 
et la bonne humeur prevalent dans ie rondo final, con- 
struit sur un theme destine tout speciaiement aux 
cors - qui se taisaient dans ie mouvement precedent. 

La serenade fut creee ie 10 fevrler 1860 dans la vllle 
natale de Brahms, Hambourg, au cours d'un concert 
00 1 1  joua Bgaiement ie Concerto pour piano de Schu- 



mann. Ce fut la premiere ceuvre de Brahms publike 
par I'editeur Simrock (marquant le debut d'une langue 
collaboration) et aussi I'une de ses premieres parti- 
tions a Btre jouee aux Etats-Unis, atteignant New York 
en 1862. Elle occupa toujours une place speciale dans 
ie cceur du compositeur. Ecrivant en 1860 a son ami 
Joachim pendant qu'il en preparait un arrangement 
pour piano a quatre mains, il ecrivit : ctNe ris pas ! Ce 
m'a mis dans un etat proprement euphorique. 
Rarement j'ai compose de la musique avec un tel 
plaisir, les sons m'ont impregne avec tant de ten- 
dresse et de douceur que la joie ne m'a plus quitt6.n 

Notes de programme O Andrew Huth 

JOHANNES BRAHMS (1833-1897) 
Symphonie n"3. en fa majeur, op. 90 (1883) 

La composition de la Premiere Symphonie occupa 
Brahms durant une vingtaine d'annees mais, une fois 
rompue la barriere psychologique erigee dans son 
esprit par le respect me16 de crainte qu'il eprouvait 
envers Beethoven, la Deuxieme suivit en tout juste un 
an. La Troisieme naquit six ans plus tard, couronnant 
une periode qui avait egalement vu la composition du 
Concerto pour violon, du Second Concerto pour piano, 
de la Premiere Sonate pour violon, du Trio avec piano 
en ut majeur et du Quintette a cordes en fa majeur - 
autant de partitions at'' ie compositeur se montre a I'a- 
pogee de son art, affichant une maitrise et une 
confiance parfaites. 

La Troisieme Symphonie a certainement miiri un cer- 
tain temps dans I'esprit de Brahms avant qu'il couche 
quai que soit sur le papier, mais on ne conserve 
aucune trace d'un veritable travail de composition 

avant 1883, annee ou la symphonie sembie avoir jailli 
dans son entier au cours des mois d'ete. La creation 
eut lieu peu de temps apres I'achevement de la parti- 
tion, le 2 decembre, a Vienne, sous la direction de 
Hans Richter. De nombreuses reprises se derouierent 
tres rapidement a travers I'EUrOpe, soulevant toutes 
i'enthousiasme du public et de la critique, qui s'accor- 
dait generalement a voir dans I'ceuvre ce que Brahms 
avait jusqu'aiors produit de plus beau. De la meme 
maniere que Hans van Billow avait, en 1876, donne a 
la Premiere Symphonie son surnom farneux de ~Dix- 
ieme de Beethovenn, Richter decrivait a present la 
Troisieme comme I',iErolca de Brahms. - une appella- 
tion a la fois embarrassante pour le compositeur et 
trompeuse, car en verite la Troisieme de Brahms 
presente bien peu de traits communs avec celle de 
Beethoven. Mais il s'agissait peut-Btre d'une reaction 
bien comprehensible devant la puissance et la variete 
des emotions deployees par la nouvelle symphonie. 

Comme a son habitude, Brahms ne reveia pas quels 
elements sous-tendaient sa symphonie, et ni ses let- 
tres ni ce que I'on connait de ses conversations ne 
nous aident en quai que ce soit B decouvrir les reso- 
nances personnelles que pourraient impliquer la sym- 
phonie. II existe toutefois quelques indices. Les puis- 
sants accords de vents du debut contournent un 
dessin melodique forme d'une tierce et d'une sixte 
ascendantes : les notes fa-la-fa (F-A-F selon la nota- 
tion anglo-saxonne). Dans la vie privee de Brahms, ces 
trois notes representaient les mots (~Frei aber frohr 
(Libre mais heureux), une devise qu'ii avait adoptee en 
reponse a celle de son ami le vioioniste Joseph 
Joachim, [(Frei aber einsam), (Libre mais solitaire) - soit 
F-A-E (fa-la-mi), trois notes clefs d'une sonate pour 
vlolon et piano ecrite conjointement par Brahms, 



Robert Schumann et Albert Dietrich en 1853 en hom- 
mage a Joachim. De ce fa-la-fa initial surgit le theme 
principal, aux violons ; il presente une ressernblance 
frappante avec celui de la Troisierne Syrnphonie de 
Schumann, la d?henane>, ; et, d'ailleurs, la Troisieme 
de Brahms naquita Wiesbaden dans un studio qui sur- 
plombait le Rhin. Mais il s'agit la de considerations 
personnelles, importantes peut-etre aux yeux du com- 
positeur lui-meme, mais peu a meme d'affecter I'audi- 
teur de la symphonie. Bien plus significatifs que ces 
references indirectes aux relations de Brahms avec 
Robert et Clara Schurnann sont I'impact immediat de 
ce theme principal et la maniere dont il acquiert une 
souplesse expressive croissante au fil du mouvement. 
principalement gr8ce a de subtiles ambigu'ites entre 
modes majeur et rnineur. 
Le poids dramatique de la symphonie est port6 par les 
mouvements externes. Au lieu d'un veritable mouve- 
ment lent et d'un vif scherzo en deuxierne et 
troisieme positions, Brahms a compose deux mouve- 
ments lyriques au tempo modere, de la rnerne espece 
que ceux qu'il nomme ulnterrnezzor dans sa musique 
de piano (autre terme qui renvoie a Schurnann). 
Brahms venait de passer la cinquantaine lorsqu'il 
ecrivit cette syrnphonie et, a tous les points de vue, 
c'est ce que I'ont peut appeler une ceuvre de la ~per i -  
ode medianer. Pourtant, si Brahms semble avoir 
atteint cette periode mediane a 1'8ge de quarante- 
trois ans, avec I'apparition conjointe de sa Premiere 
Symphonie et de sa longue barbe, i l  semblait a 
present approcher du seuil de la tranche ultime, 
automnale de sa vie, caracterisee par la melancolie 
des dernieres pages pour piano et des oeuvres de 
chambre avec clarinette. Cela explique en partie I'im- 
pression produite par ces mouvements centraux, qui 
temoignent egalernent d'une sensibilite orchestrale 

que I'on reconnait rarernent comrne il le faudrait a 
Brahms. De fait, le compositeur apporta un soin con- 
siderable a I'orchestration de la syrnphonie et contin- 
ua d'y retoucher certains details d'equilibre et de tex- 
ture queique temps encore apres la premiere 
execution. 

Le finale rompt le charrne du romantisme songeur et 
pastoral des deux aintermezzos~, centraux pour 
revenir au style puissamment dramatique du premier 
mouvement. Pour ce qui est de son schema general, 
on progresse d'un etat d'excitation reprirnee (pre- 
mieres mesures) a une conclusion etonnamment 
calme et resignee, en passant par quelques-uns des 
passages les plus vigoureux jamais composes par 
Brahms. La musique de Brahms se distingue toujours 
par le haut degre de cohesion qui unit les motifs et les 
themes, mais cette cohesion se situe souvent juste 
au-dessous de la surface, comme si elle ne devait se 
manifester a I'auditeur que de maniere subliminale. La 
Troisieme symphonie a cela d'exceptionnel que les 
references entre les rnouvements sont explicites ; 
elles culminent dans les dernieres mesures, 00 le 
theme du premier mouvement s'apaise lentement, 
dans un halo de douceuret de serenite. Fait inhabituel 
et significatif, chacun des quatre mouvements 
s'acheve dans le calme - il s'agit peut-&tre d'un cas 
unique parmi les symphonies du XlXe si8cle. 

Notes de programme O Andrew Huth 

Andrew Huth est musicien, Bcrivain et traducteur ; il 
Bcrit beaucoup sur la musique fran~aise, russe et 
d'Europe de I'Est. 



JOHANNES BRAHMS (1833-1897) 
Serenade Nr. 2 in A-Dur, op. 16 (1858-1859) 

Brahrns komponierte seine zwei Serenaden in seinen 
rnittzwanziger Jahren, als er seine rnusikalischen Hor- 
izonte in diverse verschiedene Richtungen enveiterte. 
wahrend er gleichzeitig nach einer passenden Anstel- 
lung suchte und rnit sich selbst wegen seiner tiefen 
Gefiihle for Clara nach dern Tod ihres Mannes Robert 
1856 ins Reine kornrnen rnusste. Die Serenaden wur- 
den im kleinen Fiirstenturn von Detmold im Rheinland 
komponiert, wo es ein kleines Orchester und einen 
Chor gab und wo Brahms zwischen 1857 und 1859 
jedes Jahr einige Monate verbrachte, in denen er 
unterrichtete, komponierte und als Interpret auftrat. 

Die 2. Serenade (1858-1859) ist keine Sinfonie en 
miniature, wie irnrner man es auch sehen mbchte, 
sondern folgt eher der Tradition eines Mozarts und 
Haydns aus dern 18. Jahrhundert und vielleicht auch 
dern Vorbild solcher Stiicke fur enveiterte Karnmer- 
musikbesetzung wie Beethovens Septett oder Schu- 
berts Oktett. Die Serenade wurde fur eine Besetzung 
von 10 Blasern (zu denen sich irn Schlusssatz ein Pic- 
colofldte hinzugesellt) und ein Streicherensemble aus 
Bratschen, Violoncellos und Kontrabassen korn- 
poniert. In Abwesenheit derviolinen wird natOrlich ein 
GroRteil des rnelodischen Materials den Blasern uber 
antwortet. 

Das Werk beginnt in einem gelassenen Tempo und 
verbreitet eine landliche Atmosphere irn Freien. Die 
offensichtliche Einfachheit wird aber bald durch 
Brahrns' Liebe zur thernatischen Arbeit bereichert, 
wenn er geniisslich seine Themen enveitert und sie 
gegen unterschiedliche Lichter halt. Das Scherzo und 
Trio rnit ihren aufreizenden Konfliktrhythmen sind in 

einern rustikalen Tanzstil gehalten. Die Streicher 
ubernehmen hier fast vollstandig eine rhythmische 
Funktion, werden aber irn Adagio - eine von Brahrns' 
poetischsten Eingebungen -vie1 starker als Melodiein- 
strurnente eingesetzt. Irn Adagio tauchen einige dun- 
kle Schatten und Mornente ernotionaler Tiefe auf, die 
man nicht gewohnlich rnit einer Serenade assoziiert. 
Der vierte Satz nimmt die Interrnezzo-Satze der 1. und 
3. Sinfonie voraus. Er ist eher ein stilisierter Tanz als 
Musik rum Tanren und steht im 6/4- anstatt im 3/4- 
Takt. Klarheit und gute Laune herrschen irn letzten, als 
Rondo angelegten Satz vor, der urn ein Therna herurn 
konzipiert ist, das speziell fur die irn vierten Satz nicht 
zu Wort gekornmenen Horner kornponiert wurde. 

Die Serenade wurde rum ersten Mal am 10. Februar 
1860 in Brahrns' Heimatstadt Hamburg aufgefuhrt in 
einem Konzert, in dem der Komponist auch Schu- 
rnanns Klavierkonzert gab. Die Serenade ist das erste 
Werk, das vom Verlag Sirnrock veroffentlicht wurde 
(und damit eine lebenslange Partnerschaft begrun- 
dete) und gehdrte zu den ersten in den USA aufge- 
fuhrten Werken des Kornponisten. In New York war die 
Serenade erstrnals 1862 zu hbren. Sie erfreute sich bei 
ihrern Schopfer irnrner einer besonderen Beliebtheit. 
Als Brahms eine Bearbeitung fur vierhandiges Klavier 
anfertigte, schrieb er an seinen Freund Joachirn 1860: 
.Lach nicht! Es hat rnich in eine richtige euphorische 
Stimrnung versetzt. Selten habe ich Musik mit 
solchem Behagen geschrieben, die Klange durch- 
drangen rnich so liebevoll und zirtlich, dass ich durch 
und durch vergniigt war". 

Einfuhrungstext OAndrew Huth 



JOHANNES BRAHMS (1833-1897) 
Sinfonie Nr. 3 in F-Dur, op. 90 (1883) 

Brahms brauchte ungefahr 20 Jahre fur die Komposi- 
tion seiner 1. Sinfonie. Aber nachdem er einmal die 
psychologische Schranke durchbrochen hatte, die 
seine Bewunderung fijr Beethoven in seinem Kopf 
errichtet hatte, brachte er die 2. Sinfonie in nur ehvas 
Ober einem Jahr zum Abschluss. Die 3. Sinfonie folgte 
sechs Jahre darauf und kronte eine Schaffensperiode, 
in der das Violinkonzert, das 2. Klavierkonzert, die 1. 
Violinsonate, das C-Dur-Klaviertrio und das F-Dur-Stre- 
ichquintett entstanden - ailes Werke von Brahms auf 
dem Hdhepunkt seiner Fahigkeiten, Werke, die seine 
absolute Meisterschaft und sein unerschutterliches 
Selbstvertrauen bezeugen. 

Die 3. Sinfonie reifte womoglich schon einige Zeit in 
Brahms' Kopf, bevor er auch nur irgendehvas notierte. 
Aber bis 1883 gibt es keine Beweise auf Papier. Dann 
scheint Brahms allerdings die ganze Sinfonie wahrend 
der sommermonate niedergeschrieben zu haben. Die 
Urauffuhrungfand am 2. Dezember unter Hans Richter 
in Wien kurz nach Abschluss der Komposition statt. 
Bald darauf gab es auch andere Auffuhrungen in ganz 
Europa, die alle vom Publikum und der Presse positiv 
aufgenommen wurden. Man war sich einig, dass diese 
Sinfonie das BeSte war, was Brahms jemals 
geschrieben hatte. Vergleichbar mit Hans von BOlows 
beruhmter, 1876 geauBerter Bezeichnung der 1. Sin- 
fonie als ,,Beethovens Zehnte" beschrieb Hans Richter 
nun die 3. Sinfonie als .Brahms' Eroica". Auch dieser 
Ausspruch war dem Komponisten peinlich und flihrte 
den Hirren ebenso auf die falsche Spur, da Brahms' 3. 
Sinfonie mit der Dritten von Beethoven wirklich nicht 
vie1 gemein hat. Aber vielleicht war Richters AuRerung 
eine verstandliche Reaktion auf die emotionale 

Spannbreite und Kraft der neuen Sinfonie. 
Wie ublich offenbarte Brahms nie, was hinter der 
Musik stand, und weder seine Briefe, noch seine doku- 
mentierten Konversationen helfen uns beim Heraus- 
finden, welche personliche Bedeutung die Sinfonie fur 
ihn gehabt haben mag. Allerdings gibt es einige Hin- 
weise. Die schweren Blaserakkorde am Anfang zeich- 
nen eine melodische Gestalt aus einer aufsteigenden 
Terz und Sechste: Die Noten F-A-F standen in Brahms' 
Privatsphare for die Worte .frei aber froh", ein Motto, 
das Brahms als Antwort auf das von seinem Freund 
und Violinisten Joseph Joachim herangezogene Motto 
,,frei aber einsam" gewahlt hatte. (Die entsprechenden 
Noten von Joachims Motto, F-A-E, hatten in einer 
gemeinsam von Brahms, Robert Schumann und Albert 
Dietrich 1853 als GruB an Joachim komponierten Vio- 
linsonate Anwendung gefunden.) DaS aufstelgende 
Hauptthema in Brahms' 3. Sinfonie, das nach den 
Blaserakkorden in den Violinen erklingt, zeigt eine 
starke Ahnlichkeit mit dem Hauptthema aus Schu- 
manns 3. Sinfonie, der .Rheinischen". Tatsachiich 
komponierte Brahms seine 3. Sinfonie In einem Studio 
in Wiesbaden mit Blick auf den Rhein. Aber das sind 
private Angelegenheiten, die wohl nur den Komponis- 
ten etwas angehen und kaum den Hdrern der Sinfonie 
auffallen. Weit wichtiger als diese unterschwelligen 
Anspielungen auf die Beziehung zwischen Brahms 
und Robert sowie Clara Schumann ist der unmittel- 
bare Eindruck, den dieses Hauptthema hinterlasst und 
die Art, mit der dieses Thema im Verlauf des Satzes an 
groBer ausdrucksstarker Fiexibilitat gewinnt, im 
Wesentlichen durch das subtile Vermischen von Dur- 
und Molltonarten. 

Die dramatische Handlung der Sinfonie spielt sich in 
den AuRensatzen ab. Anstelie eines richtig langsamen 
Satzes und eines schnelien Scherzos an zweiter und 



dritter Stelle komponierte Brahms zwei maOig 
fortschreitende lyrische Satze von der Art, die er in 
seiner Klaviermusik .Intermezzo" nannte (noch ein 
Begriff, der auf Schumann verweist). Brahms hatte 
gerade seinen 50. Geburtstag gefeiert, als er diese Sin- 
fonie schrieb, und sie ist in jeder Hinsicht ein Werk der 
so genannten .rnittleren Schaffensperiode". Wie aber 
auch Brahms' mittlere Periode fruhzeitlg im Alter von 
43 Jahren mit dem Erscheinen der 1. Sinfonie und des 
langen Barts begonnen hatte, so scheint er hier schon 
an der Schwelle zu seinem letzten Abschnitt, dem 
Herbst seines Lebens zu stehen, der sich besonders 
durch die Melancholic seiner spaten Klavierwerke und 
eine Kamrnermusik mit Klarinette auszeichnen wird. 
Solch einen Eindruck vermittein diese mittleren Satze 
unbedingt. Zudem lassen sie ein Fingerspitzengefuhl 
fur die Orchestrierung erkennen, fur das man Brahms 
zu selten lobt. Brahms schenkte der Orchestrierung 
der Sinfonie tatsachlich groBe Aufmerksamkeit und 
brachte auch ziemlich lange nach der Urauffuhrung 
immer wieder kleine Anderungen bezuglich der Bal 
ance an. 
Der Schlusssatz bricht den Zauber besinnlicher und 
Iandlicher Romantik, der von den mittleren Intermez- 
zo-Satzen beschworen wurde, und kehrt zu dem 
hochdramatischen Stil des ersten Satzes zuruck. Seine 
ubergreifende Form nimmt bei der unterdrockten 
Aufregung der einleitenden Takte ihren Anfang, durch- 
lebt einige der lebhaftesten Stimmungen, die Brahms 
jemals komponierte, und fuhrt zu einem uberraschend 
schicksalsergebenen und ruhigen Ende. In Brahms' 
Musik gibt es imrner eln hohes MaB an motivisch-the- 
rnatischer Verschrankung, aber die geschieht haufig 
unter der Oberflache der Musik, als ob sie nur unbe- 
wusst wahrgenommen werden soll. Die offenen 
Bezuge zwischen den SBtzen in der 3. Sinfonie sind 
ungewehnlich und kuiminieren in den abschlieBenden 
Takten, wo das Thema des ersten Satzes in einer 
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miiden, gefassten Abendstirnmung langsam zur Ruhe 
komrnt. Ungewehnlich und bezeichnend enden alle 
vier Satze ruhig - wohl ein einzigartiger Fall unter den 
Sinfonien des 19. Jahrhunderts. 

Einfuhrung 0 Andrew Huth 

Andrew Huth ist Musiker, Autor und Ubersetzer und 
schreibt umfangreich uber franzosische, russische 
und osteuropaische Musik. 

Obersetzung aus dern Englischen: Elke Hockings 



Bernard Haitink conductor 

Bernard Haitink is currently Chief Conductor and Music Director (Chefdlrigent) of the 
SBchsische Staatskapelle Dresden, following 15 years as Music Director of London's Royal 
Opera. He Is also Principal Guest Conductor of the Boston Symphony Orchestra and 
Honorary Conductor of the Royal Concertgebouw Orchestra. Mr Haitink is also a regular 
guest with the world's leading orchestras, including the LSO. Beriiner Phiiharrnoniker, 
Bayerischer Rundfunk and the Vienna Philharmonic. Bernard Haitink's long and distin- 
guished recording history with Phllips. Decca and EM1 includes some of the finest record- 
ings in the world. His Concertgebouw recordings of the symphonies of Mahler, Bruckner 
and Beethoven. are considered outstanding. He has recorded much of the opera reperto- 
ty including a complete recording of the Ring cycle with Bayerischer Rundfunk.-Bernard 
Haitink has received many awards. notably an Honorary KBE In 1977 and the Erasmus Prize 
in Holland in 1991. Most recently he received the Order of the House of Orange-Nassau, 
awarded to him by the Queen of the Netherlands, and in 2W2, Her Majesty The Queen 
made him a Companion of Honour. 

Apres avoir Bte durant 15 ans le directeur musical du Royal Opera House. Covent Garden de Londres. Bernard Haitlnk a Bte nomme 
premler chef et directeur musical de la SBchslsche Staatskapelle de Dresde en 2002. ll est egalement premier chef invite de 
I'orchestre Symphonique de Boston et chef honoraire de I'orchestre royal du Concertgebouw d'msterdam. En outre, Bernard Haitink 
est invite regulierement par les plus grands orchestres du monde, notamment le LSO, I'orchestre philharmonique de Berlin, la Radio 
bavaroise et I'orchestre philharmonique devienne. Son long parcours discographique avec Philips, oecca et EM1 recele quelques~uns 
des plus beaux enregistrements jamais realises Ses disques des symphonies de Mahler, Bruckner et Beethoven sont 
consider& comrne exceptionnels II a Bgalement grave de nombreux operas, en particulier la Tetralogie de Wagner avec la 
Radio bavaroise. Bernard Haitink a reCu de nombreuses recompenses, notamment un Honorary KBE en 1977 et le Prix Erasme aux 
pays- as en 1991. La reine des Pays-Bas lui a remis recemment I'ordre de la Maison #Orange-Nassau et, en 2W2, la reine Elizabeth 
II d'Angleterre I'a fait Companion of Honour. 

Bernard Haitink wurde 2W2 zum Chefdirigenten und Musikdirektor der SBchsischen Staatskapelle Dresden ernannt, nachdem er 15 
Jahre lang als Musikdirektor von Londons Royal Opera gewirkt hatte. Er ist auch erster Gastdirigent des Boston Symphony Orchestra 
und Ehrendirigent des Koninklijk Concertgebouw Orkest. Bernard Haltink tritt darilber hinaus regelmBb'ig als Gastdirigent mit den 
filhrenden Orchestern derwelt auf, einschlieb'lich dem Lso, den Berliner Philharmonikern, dem Symphonieorchester des Bayerischen 
Rundfunks und den Wiener Philharmonlkern. Zu Bernard Haitinks (anger und ausgezeichneter Aufnahmegeschichte bei Philips, Decca 
und EMI gehdren einige der weltbesten Einsplelungen. Seine Aufnahmen von Sinfonien Mahlers. Bruckners und Beethovens halt man 
fur besonders gelungen. Bernard Haitink hat auch vieles aus dem Opernrepertoire aufgenommen, u. a. eine Aufnahme 
des gesamten Ring des Nibelungen mit dem Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks. Bernard Haitink erhielt viele 
Auszeichnungen. Besonders ewahnenswert ist die Verlelhung der britischen Ehrenrittewilrde [Honorary KBE - Knight Commander 
in the Most Excellent Order of the British Emplrel 1977 und des Erasmus-Preises in Holland 1991. Erst vor kurzem wurde er von der 
niederlsndischen Kdnigin mit dem Orden des Khniglichen Hauses von Orange-Nassau ausgezeichnet. Im lahre 2W2 ernannte ihn die 
englische Kdnigin rum Companion of Honour, die hdchste Auszeichnung filr Wissenschaft und Kunst in Grob'britannien. 
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LONDON SYMPHONY ORCHESTRA 

First Violins 

Gordan Nikolitch 
LEADER 

Lennox Mackenzie 

Maxine Kwok 

Michael Humphrey 

Ginette DeCUyper 

Colin Renwick 

Robin Brightman 

Nigel Broadbent 

J6rg Hammann 

Claire Partitt 

Ellzabeth Pigram 

Harriet Rayfield 

Ian Rhodes 

Sylvain Vasseur 

Nicole Wilson 

Nicholas Wright 

Second Violins 

David Alberman 

Tom Norris 

Sarah Quinn 

David Ballesteros 

Richard Blayden 

Norman Clarke 

Matthew ~akdner 

Andrew ~ol lock 

Paul Robson 

Stephen Rowlinson 

Louise Shackelton 

Tiberni Buta 

Tarnrny se 

violas 

Edward Vanderspar 

Gillianna Haddow 

Malcolm Johnston 

Maxine Moore 

~ u f f  BUrnS 

Peter Norriss 

Robert Turner 

Elisabeth Varlow 

Jonathan Welch 

Gina Zagni 

Regina Beukes 

Natasha Wright 

Cellos 

Tim Hugh 

Rebecca Gilliver 

Alastair Blayden 

Jennifer Brown 

Ray Adams 

Noel Bradshaw 

Nicholas Gethin 

Keith Glossop 

Hilary Jones 

Francis Saunders 

May Bergin 

Double Basses 

Rinat lbragimov 

Patrick Laurence 

Michael Francis 

Gerald Newson 

Matthew Gibson 

Axel Bouchaux 

Tom Goodman 

Nick Worters 



Flutes 

Paul Edmund-Davies 

Martin Parry 

piccolos 

Sharon Williams 

oboes 

Roy Carter 

David Cowley 

lohn Lawley 

clarinets 

Andrew Marriner 

Chi-Yu Mo 

Bassoons 

Rachel Gough 

Nicholas Hunka 

~ o r n s  Timpani 

rirnothy Jones Nigel Thomas 

John Ryan 

Jonathan Lipton percussion 

Jonathan Bareham Neil Percy 

Jeffery Bryant 

Thomas Brenden 

Trumpets 

~ o d  Franks 

Gerald Ruddock 

Trombones 

Dudley Bright 

James Maynard 

Andrew Fawbert 

contra Bassoon 

Dominic Morgan 



London Svmohonv Orchestra 

The LSO was formed in 1904 as London's first self-governing orchestra and has been resident orchestra at the Barbican since 1982. 
Sir Colln Davis became Principal Conductor in 1995 following in the footsteps of Hans Richter, Sir Edward Eigar. Sir Thomas Beecham. 
Andre Previn, Claudio Abbado and Michael Tilson Thomas among others. The orchestra gives numerous concerts around the world 
each year. plus more performances in London than any other orchestra. It is the world's most recorded symphony orchestra and has 
appeared on some of the greatest classical recordings and film soundtracks. l h e  LSD also runs LSO Discoveiy, its ground-breaking 
education programme that is dedicated to introducing the finest music to young and old alike and lets evelyone learn more from the 
Orchestra's players. For more information visit www.lso.co.uk 

Premier orchestre autogere de Londres, le LSOfut fonde en 1904.11 est en residence au Barbican depuis 1982. En 1995, Sir Coiin Davls 
en est devenu le Chef principal, inscrivant son nom a la suite de ceux de Hans Richter, Sir Edward Elgar, SirThomas Beecham, Andre 
Previn, Claudio Abbado et Michael Tiison Thomas, entre autres Chaque annee, I'orchestre donne de nornbreux concerts a travers le 
monde, tout en se produisant plus souvent a Londres que n'importe quei autre orchestre. C'est I'orchestre au monde qui a le plus 
enregistre, et on le retrouve sur des enregistrements devenus de grands classiques, ainsi que sur ies bandes son des films ies plus 
celebres. Grsce 6 LSD Discovely. I'orchestre est egalement un pionnier en matiere de pedagogic; ce programme s'attache a faire 
decouvrir les plus belles pages du repertoire aux enfants comme aux adultes, et a permettre 3 chacun de s'enrichir au contact des 
musiciens de I'orchestre. Pour plus d'informations, render vous sur le site www.lso.co.uk 

Das LSO wurde 1W4 als erstes seibstvenvaltetes Orchester in London gegrOndet und ist seit 1982 im dortigen Barbican beheimatet. 
Sir Colin Davis wurde 1995 in der Nachfolge von Hans Richter. Sir Edward Eigar, Sir Thomas Beecham, Andre Previn. Claudio Abbado. 
Michaeililson Thomas und anderen rum Chefdirigenten ernannt. Das Orchester gibt jedes Jahr zahireiche Konrerte in aller Welt und 
tritt darOber hinaus hsufiger in London auf als jedes andere orchester Es ist das meistaufgenornmene Orchester der Welt und hat 
einige der bedeutendsten klassischen Schallplattenaufnahmen und Filmmusiken eingespielt. Daneben zeichnet das LSO verant- 
wortllch for LSO Discovely, ein bahnbrechendes pgdagogisches Programm mitdem ziel,Jung und Alt die schiinste Musik nahe zu brin- 
gen, damit jedem die Moglichkeit gegeben wird, mehr von den Musikern des Orchesters zu iernen. Wenn sie mehr erfahren miicht 
en, schauen Sie bei uns herein: www.lso.co.uk 

LSO Live 
London Symphony Orchestra 
Barbican Centre, 
London EC2Y 8DS 
T44 (01207588 1116 
F 44 (0)20 7374 0127 
E iSOl~e@lsO.CO.uk 








