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CAPELLA MUSICA GNESNENSIS

JOZEF ZEIDLER - LITANIA EX D
JAN WANSKI - LITANIA EX G



Ksiadz dr pratat Jézef Surzysiski urodzit si¢ 15 marca 1851 roku w Sremie. Byt kaptanem,
muzykiem i kompozytorem. Studiowat historig i teori¢ muzyki w Lipsku oraz filozofig

i teologie w Rzymie. Nazywany jest ,,ojcem polskiej muzykologii”. Odnowit muzyke
koscielna i odkryt okoto 100 utworéw polskiej muzyki dawnej, ktére opublikowat

w serii Monumenta Musices Sacrae in Polonia. Byt proboszczem w Koscianie,

gdzie zmart 5 marca 1919 roku i zostat pochowany.

The Reverend Dr Jézef Surzynski, Prelate, was born on 15 March 1851 in Srem. He was

a priest, musician, and composer. He studied music history and theory in Leipzig, and
philosophy and theology in Rome. He is known as “the father of Polish musicology.”

He renewed church music, and discovered around 100 works of early Polish music, which he
published in the series Monumenta Musices Sacrae in Polonia. He served as parish priest

in Ko$cian, where he died on 5 March 1919 and was buried.






Wielkopolskie osrodki muzyczne i repertuar maryjny Swictej Géry

Gléwnym $wiadectwem kultury muzycznej XVIII-wiecznej Wielkopolski sa muzykalia
pozostate po zespotach wokalno-instrumentalnych dziatajacych przy katedrach (Gniezno,
Poznan), kolegiatach (Poznan), parafiach (Grodzisk Wielkopolski, Borek Wielkopolski) oraz
klasztorach (Brdéw — paulini, Swi¢ta Géra — filipini, Obra i Lad — cystersi, Poznari — jezuici
i karmelici reformowani). Do naszych czaséw przetrwaty niekompletne kolekcje pochodza-
ce z Gniezna, Poznania, Borku Wielkopolskiego, Grodziska Wielkopolskiego, Obry, Brdowa
i Swictej Gory. Te ocalate zasoby pozwalaja przyblizy¢ éwezesny repertuar, w keérym dzieta
rodzimych autoréw wspélistniaty z bogata twérczoscia zagraniczng. Warto przy tym zazna-
czyé, ze dwezesne zycie muzyczne wykraczato poza sferg sakralna, jednak ze wzgledu na braki
w dokumentagji nie jest mozliwe precyzyjne odtworzenie dziejow zespotéw dworskich i pata-
cowych.

Na tym tle szczegdlna role odgrywa Kongregacja Oratorium $w. Filipa Neri w Gostyniu
— jedna z czterech wspélnot tego zakonu dziatajacych wéwczas w Rzeczypospolitej (obok Stu-
dzianny, Poznania-Srédki i Biechowa). Sposréd tych osrodkéw jedynie sanktuarium $wigto-
gorskie dysponuje ocalatymi zasobami nutowymi, ktére stanowia dzi§ podstawg badari nad
dziedzictwem muzycznym filipinéw. Specyfika tego miejsca oraz centralna rola kultu maryj-
nego bezposrednio determinowaty powstajacy tu repertuar. To wlasnie z tradycja nabozenstw
ku czci Matki Bozej wiaze si¢ obecno$¢ licznych form litanijnych, ktére w kolekeji gostyn-
skiej — w poréwnaniu z innymi zbiorami krajowymi — zachowaly si¢ w wyjatkowo duzej licz-
bie. Wsréd ich twércéw kluczowa role odegrali Jézef Zeidler (1744-1806) oraz Jan Wanski
(1756-1809), ktérych dzieta utrwalono w niniejszym albumie.



Jozef Zeidler i Jan Waniski w wielkopolskim $rodowisku muzycznym

Kompozytorzy byli niemal réwiesnikami, pochodzacymi z pobliskich miejscowosci: Jozef
Zeidler urodzit sic okoto 1744 roku w Swicciechowie, za$ Jan Wanski 2 czerwca 1756 roku
w Bukéweu Gérnym. Cho¢ brak bezposrednich §wiadectw potwierdzajacych ich osobisty kon-
take, wiele przestanek wskazuje na taka mozliwosé. Obaj twércy byli aktywni w tym samym
czasie i regionie. Co istotne, Jan Wariski tworzyt dla gostyniskich filipinéw — tego samego
o$rodka, z ktérym w ostatniej dekadzie zycia zwiazat si¢ Jézef Zeidler. Wspélne zaplecze insty-
tucjonalne i blisko$¢ geograficzna czynia ich kontakt, przynajmniej na ptaszczyznie artystycz-
nej, wysoce prawdopodobnym. Twérczo$¢ obu autoréw faczy silne zakorzenienie w tradydji
klasycyzmu wiederiskiego (reprezentowanego przez Wolfganga Amadeusa Mozarta i Josepha
Haydna) z twérczym wykorzystaniem bogactwa rodzimych motywoéw. Cecha wspélna wielu
wielkopolskich kompozytoréw tego okresu jest trwajace przez dekady zapomnienie o ich losach
i dorobku. Dzi¢ki zachowanym materiatom archiwalnym mozliwe jest dzi$ przywrécenie tych
dziet wspétczesnej praktyce wykonawczej oraz przypomnienie sylwetek ich autoréw.

Litania w dwéch ujeciach kompozytorskich

Zarejestrowane na plycie litanie Jézefa Zeidlera oraz Jana Wanskiego taczy zblizona obsada
wykonawcza, oparta na klasycznym uktadzie czterogtosowego chéru (sopran, alt, tenor, bas)
i zespotu instrumentalnego w formule kirchentrio. Trzon instrumentalny stanowia dwa glosy
skrzypiec oraz sekcja basso continuo, ktéra w niniejszym nagraniu realizuja pozytyw organowy,
wiolonczela i violone. Brzmienie obu dziet znaczaco wzbogaca para rogéw naturalnych. Ich rola
wykracza poza ramy czystego akompaniamentu — instrumenty te aktywnie pote¢guja wolumen
dzwigku, nadajac wybranym fragmentom podniosty, ceremonialny charakter. Taka koncepcja
brzmieniowa wpisuje si¢ w estetyke klasykéw wiederiskich (Haydna czy Mozarta), ktérych
wplywy sa w obu kompozycjach wyraznie styszalne.



Litania ex D Jézefa Zeidlera, datowana na okoto 1775 rok, opiera si¢ na schemacie litanii
loretaniskiej. Otwierajace Kyrie eleison angazuje petny aparat wokalno-instrumentalny, bazujac
na motywie o charakterze fanfarowym. Zupetnie inny nastréj dominuje w sekeji Pater de caelis
— kompozytor rezygnuje tu z rogéw oraz partii tenoru i basu, co w potaczeniu z metrum 3/4
nadaje modlitwie intymny charakter. Powrét do petnej obsady nast¢puje w Sancta Maria, gdzie
przy zachowaniu tréjdzielnego rytmu znacznie wzrasta dynamika narracji.

Virgo prudentissima to fragment opracowany jako solowa aria sopranowa. Zastosowanie
podczas nagrania pojedynczej obsady skrzypiec pozwolito uwypukli¢ koncertujaca parti¢ glosu
solowego. Wejscie solistki poprzedza trzynastotaktowy ritornel. Struktura Speculum justitiae
wykorzystuje technike imitacji; temat wprowadzany od najnizszego glosu stuzy zaggszczeniu
faktury i podkresleniu retoryki wezwania. Kontemplacyjny nastréj powraca w Rosa mystica,
gdzie Zeidler ogranicza glosy do solowego altu i tenoru. Schemat ten przetamuje dopiero Salus
infirmorum, w ktérym ostinatowa faktura i powolny puls buduja szczegdlne napigcie. Narra-
ja ulega ozywieniu w Regina angelorum, gdzie obok petnej obsady pojawiaja si¢ dwutaktowe
interludia instrumentalne o ludowym zabarwieniu. Cato$¢ wiericzy dwucztonowe Agnus Dei
— Miserere. Pierwszy fragment opiera si¢ na sukcesywnym wprowadzaniu gloséw wokalnych
w obsadzie solowej z towarzyszeniem kirchentrio. Drugie ogniwo, Miserere, angazuje juz petny
sktad wokalno-instrumentalny.

Druga kompozycja, Litania ex G Jana Wanskiego (ok. 1814), reprezentuje nurt pdzniej-
szy, nasycony silniejszym dramatyzmem i wirtuozeria. Cho¢ dorobek sceniczny Wanskiego
— obejmujacy zaginione dzi$ opery do tekstéw polskich — znamy jedynie z przekazéw historycz-
nych, jego muzyka sakralna wyraznie $wiadczy o biegloéci w ksztattowaniu dialogu i budowa-
niu napiecia. Majestatyczne Kyrie eleison ustgpuje miejsca dynamicznemu Pater de caelis, ktore
otwiera dialogowy wstep kirchentrio z sopranem i altem w solowej obsadzie. Tenor i bas po-
dejmujg muzyczny dialog, stanowiac bezposrednia odpowiedz na fraz¢ wyzszych gloséw, keéry
przerywa zdecydowane wejscie calego zespotu w dynamice forte. Zmiany nastroju wynikaja tu



z operowania faktura: odcinki glosne opieraja si¢ na szesnastkach, a partie piano na ligaturach.
Finat fragmentu wiericzy technika imitacyjna, uwypuklajaca retoryke stéw Sancta Trinitas.

Zasadniczy segment litanii, odmiennie niz u Zeidlera, odnosi si¢ bezposrednio do Jezusa
Chrystusa. Rozpoczyna go aria sopranowa Jesu, Fili Dei vivi, w ktorej spokojne tempo sprzy-
ja kontemplacji. Wariski stawia przed solistka wysokie wymagania techniczne; linia wokalna
sigga rejestru ¢ trzykreslnego, a parti¢ wzbogacaja rozpisane obiegniki. Brak rozpisanej w Zré-
dle kadencji sugeruje, ze solista byt zobligowany do samodzielnego zaimprowizowania popisu
w wyznaczonym miejscu, co dodatkowo wzmacnia wirtuozowski wymiar utworu.

Kolejne ogniwo, Jesu castissime, angazuje petna obsad¢. Po instrumentalnym wstepie
nastgpuje wejscie sopranu solo, skontrastowane z pézniejszym, dynamicznym powrotem petne-
go sktadu instrumentéw. W $rodku fragmentu kompozytor stosuje pauz¢ generalna, dzielaca
strukturg na dwa segmenty, z ktérych drugi inicjuje odcinek imitacyjny od najwyzszego glosu.

W Propitius esto dramatyzm zostaje podkre§lony przez zastosowanie punktowanego ryt
mu w partii skrzypiec. Wariski zestawia tu naprzemiennie zespét instrumentalny z wokalnym,
wprowadzajac po dynamicznym wstepie fagodna, homofoniczng rytmike o ascetycznym rysie.
Czg$¢ zamyka krétki, wymowny fragment a cappella. Per incarnationem tuam to aria na alt solo
z udziatem rogéw, co nadaje jej ceremonialny ton. Mimo dwucztonowej budowy, autor unika
tu dostownego powtérzenia materiatu. Cato$¢ zamyka Agnus Dei — Jesu Christe, audi nos. Sku-
piony nastrdj poczatkowych dialogéw solistéw ustgpuje w finale miejsca pulsacji nawiazujacej
bezposrednio do idiomu oberka.

Poréwnanie obu litanii ukazuje ewolucj¢ stylu: od klarownych kontrastéw Zeidlera,
po wirtuozowska i dramatyczng form¢ Wanskiego. Dzi¢ki zachowanym materiatom archiwal-
nym mozemy dzi§ odtwarza¢ te dziefa i przypomina¢ o dziatalnoéci obu kompozytoréw, przy-
wracajac im nalezne miejsce w historii muzyki polskiej. Jest to szczegdlnie istotne, poniewaz
dorobek ten przez lata pozostawat w rozproszeniu lub zapomnieniu, a obecne nagrania przy-
wracaja go do powszechnego obiegu kulturowego.

Ewa Pilarska-Banaszak









Wielkopolska music centres and the Marian repertoire at Swigta Géra

The principal testimony to the eighteenth-century musical culture of Wielkopolska is the
music documentation left by the vocal and instrumental ensembles active at cathedrals (Gnie-
zno, Poznan), collegiate churches (Poznari), parishes (Grodzisk Wielkopolski, Borek Wielko-
polski), and monasteries (Brdéw — the Order of Saint Paul the First Hermit; Swicta Géra —
the Oratory of Saint Philip Neri; Obra and Lad — the Cistercians; Poznan — the Jesuits and
Reformed Carmelites). Incomplete collections from Gniezno, Poznati, Borek Wielkopolski,
Grodzisk Wielkopolski, Obra, Brdéw, and Swieta Géra have survived to the present day. These
sources allow us to reconstruct the repertoire of the period, in which works by native composers
coexisted with a rich body of foreign music. At the same time, it is worth noting that musical
life extended beyond the sacred sphere; however, due to the lack of documentation, it is impos-
sible to reconstruct accurately the history of court and palace ensembles.

In this context, the Congregation of the Oratory of Saint Philip Neri in Gostyn plays a
special role as one of four Oratorian communities then active in Poland, alongside Studzianna,
Poznani-Srédka, and Biechéw. Of these centres, only the sanctuary at Swigta Géra has pre-
served sheet music from that time, which today forms the basis for research on the musical
heritage of the Oratory. The specific character of this place and the central role of Marian
devotion directly influenced the repertoire created at Swigta Géra. The presence of numerous
litany settings is connected with the tradition of devotion to the Mother of God. Litanies have
survived in exceptionally large numbers in the Gostyi collection compared to other Polish col-
lections. Among their composers, Jézef Zeidler (1744-1806) and Jan Wasski (1756-1809),

whose works are recorded on this album, played a key role.



Jozef Zeidler and Jan Wasski in the Wielkopolska musical community

The composers were near contemporaries, coming from nearby towns: Jézef Zeidler was
born around 1744 in Swigciechowa, and Jan Wanski on 2 June 1756 in Bukéwiec Gérny.
Although there are no direct sources confirming that they knew each other personally, several
factors suggest that this was possible. Both were active at the same time and in the same region.
Notably, Jan Wariski composed for the Gostyn Oratory of Saint Philip Neri — the same insti-
tution with which Jézef Zeidler was associated in the last decade of his life. Given their shared
institutional context and geographical proximity, it is highly likely that their paths crossed, at
least on an artistic level. The work of both composers combines a firm grounding in the tra-
dition of Viennese Classicism, represented by Wolfgang Amadeus Mozart and Joseph Haydn,
with a creative use of the wealth of native motifs. A shared feature of many Wielkopolska
composers of this period is the decades-long neglect of their lives and achievements. Thanks
to the surviving archival materials, it is now possible to restore these works to contemporary
performance practice, and to bring the profiles of their authors once again to light.

Two approaches to the litany

The litanies by Jézef Zeidler and Jan Wanski recorded on this album share a similar sco-
ring, based on the classical arrangement of a four-part choir (soprano, alto, tenor, bass) and an
instrumental ensemble following the kirchentrio formula. The instrumental core is formed by
two violin parts and a basso continuo section, realised in this recording by positive organ, cello,
and violone. The sound of both works is significantly enriched by a pair of natural horns. Their
role extends beyond mere accompaniment — these instruments actively reinforce the sonority,
lending selected passages a solemn, ceremonial character. Such a sound concept aligns with the
aesthetics of the First Viennese School (Haydn and Mozart), whose influence is clearly audible
in both compositions.



The Litany ex D by Jézef Zeidler, dated to around 1775, is based on the Litany of Loreto.
The opening Kyrie eleison involves all performers and is built on a fanfare motif. A completely
different mood prevails in the Pater de caelis section: the composer omits the horns as well as
the tenor and bass parts, which, combined with the 3/4 time signature, lends the prayer an
intimate character. Sancta Maria restores the full ensemble; while maintaining the triple metre,
the intensity of the musical narrative increases significantly.

Virgo prudentissima is a passage conceived as a solo soprano aria. The use of a single violin
part in this recording allowed the concertante character of the solo vocal line to be brought into
sharper relief. The soloist’s entry is preceded by a thirteen-bar ritornello. The structure of Spec-
ulum justitiae employs imitative technique; the subject, introduced in the lowest voice, serves
to thicken the texture and emphasise the rhetorical aspect of the call. The contemplative mood
returns in Rosa mystica, where Zeidler reduces the voices to solo alto and tenor. This pattern is
interrupted in Salus infirmorum, in which ostinato texture and a slow pulse create a particular
tension. The narrative becomes more animated in Regina angelorum, where, alongside the full
ensemble, two-bar folk-like instrumental interludes appear. The work is crowned by a two-part
Agnus Dei — Miserere. The first passage is based on the successive introduction of solo vocal
lines, accompanied by the kirchentrio. The second section of Miserere already calls upon the full
vocal and instrumental forces.

The second composition, Lizany ex G by Jan Wanski (c. 1814), represents a later, more dra-
matic and virtuosic style. Although Wanski’s stage works — including lost operas to Polish texts
—are known only from historical sources, his sacred music clearly attests to his skill in shaping
dialogue and building tension. The majestic Kyrie eleison gives way to the more vigorous Pater
de caelis, which opens with an introductory dialogue between the kirchentrio and the soprano
and alto in solo scoring. The tenor and bass then enter into the musical dialogue, directly an-
swering the phrase sung by the higher voices, before the full ensemble interrupts with a decisive
forte entry. Changes of mood result from contrasting textures: forte passages are driven by



semiquaver motion, while piano segments rely on tied notes. The movement culminates in an
imitative passage emphasising the rhetorical meaning of the words Sancta Trinitas.

The central section of the litany, unlike in Zeidler’s work, refers directly to Jesus Christ.
It opens with the soprano aria Jesu, Fili Dei vivi, whose calm tempo invites contemplation.
Wariski sets high technical demands for the soloist: the vocal line reaches C6 and is enriched
with written-out gruppetti. The absence of a written-out cadenza in the source suggests that the
soloist was expected to provide an improvised display passage at the designated point, further
enhancing the work’s virtuoso character.

The following movement, Jesu castissime, involves the full ensemble. The instrumental
introduction is followed by the entry of the solo soprano, which is set against the later, vigorous
return of the full instrumental forces. In the middle of the section, the composer introduces
a general pause, dividing the structure into two parts, the second initiated by an imitative entry
starting in the highest voice.

In Propitius esto, the dramatic tension is heightened by the use of a dotted rhythm in the
violin part. Wariski alternates between instrumental and vocal forces, following the dynamic
opening with a gentle, restrained homophonic texture. The section concludes with a brief em-
phatic « cappella passage. Per incarnationem tuam is an aria for solo alto with horns, lending it
asolemn tone. Despite its two-part structure, the composer avoids literal repetition of the mate-
rial. The work concludes with Agnus Dei — Jesu Christe, audi nos. In the finale, the concentrated
mood of the initial dialogue between the soloists gives way to a lively pulse, directly referencing
the Polish idiom of the oberek.

A comparison of the two litanies reveals an evolution of style: from Zeidler’s clear contrasts
to Wariski’s more virtuosic and dramatic approach. Thanks to the preserved archival mate-
rials, these works can now be revived, restoring both composers to their rightful place in the
history of Polish music. This is particularly significant, as their output remained scattered or
forgotten for many years, and contemporary recordings now bring it back into broader cultural
awareness.

Ewa Pilarska-Banaszak
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