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ISHII, Maki (b. 1936)

E Black Intention for one recorder player (1975) rz."-o"; 10'32

HIROSE, Ryohei (b. 1930)
tr Hymn for recorder solo (1979-82) (oneahuNoromosha) 8'56

MASUMOTO, Kikuko (b. 1937)
E Pastorale for recorder solo (!973) rzen.ont 8'33

HIROSE, Ryohei (b. 1930)
tr Meditation for recorder solo een"on) 9'10

ISHII, Maki (b. 1e36)
E eastogreenrspring for recorder solo, Op.g4 (lgg\) rao""u 9'24

SHINOIIARA, Makoto (b. 19s1)
E Fragmente for recorder solo (1968) rs.r,ora 7'37

Dan Laurin, recorders and (n) tam-tam
WARNING! This recording makes full use of the extensive dynamics
available on CD. It contains an extreme range ofintensities and pitches from
the very low r tam-tam r to the very high r pieicing recorder tones and human
shrieks). If played at an imprudent level, it could damage your equipment.



Jt is virtualiy impossible to find a single, logical angle of approach to describe

I this music simply. Its means of expression and its forms are too rich and on
Ioccasion so varied. The only common factor is the instrument: the recorder.
Therefore I should like to quote Kikuko Nlasumoto in the preface to Pastorale:

'My aim in this piece is to search for and expose the various possibilities of
the recorder; to convey a musical message in a way the recorder has never been
treated. Simplici ty of structure, lack of keys and pads, etc.,  f lexibi l i ty in
producing various tone colours, intonations and very delicate nuances by means
of the embouchure and hand manipulat ion are unique characterist ics the
recorder genuinely possesses. They make it possible for a player to express his
feel ings more sensit ively and plainly u' i th greater freedom than on the
mechanically-equipped modern woodwind instruments such as flute or clarinet.'

The repertoire on this CD reflects 25 years of recorder history. It is also an
excellent demonstration of modern Japanese music. In a fascinating way Japan,
shielded for three centuries from the rest of the world, has brought together
tradition and renewal in a cultural cloth of many colours. The divergence of
ritual and high technology has been anything but destructive: on the contrary, it
is a prerequisite for the musicai drama n'hich is most clearly expressed in Maki
Ishii's B lac k I nte ntio n.

Al l  of the works recorded here are astonishingly dramatic and dynamic,
ranging from the brusque nature of Makoto Shinohara's Frogments to tine
e n o r m o u s  c l a s s i c a l  a r c h  f o r m  i n  R y o h e i  H i r o s e ' s  M e d i t a t i o n .  W i t h
appreciation the experienced recorder plal'er will note the composers'expressrve
use of the instrument, so far removed from the conventional opinion that the
recorder is a naive, nuance-free instrument - a t'ien' which even seems to be
shared by some recorder players. The recorder is in fact an instrument which
can produce a rich variety of effects. Recorder terminology in the twentieth
century includes such terms as multiphonics, microintonation, glissandi and all
manner of forms of articulation. In the traditional shahuhachi repertoire the
method o f  p lay ing  the  ins t rument  -  wh ich  maJ, /  seem very 'pecu l ia r '  t< . r
Westerners - has for centuries been an essential part of perfbi'mance techmque.



This is clear from the way in which the composers handle their material, never
descending into affectation.

Despite its title, Kikuko Masumoto's Pastorale (1973) is a dramatic work
fuII ofconflict. The piece consists ofthree sections: the first and third are played
on the tenor recorder whilst the rather more cantabile middle section is written
for the descant recorder. Masumoto cal ls for violent contrasts: the player
changes instrument, high notes confront low notes, Ioud notes with quiet, all in
order to depict conflict and division. Right from the start we are thrust into a
chaotic crescendo, a quasi-toccata which leads to... silence. The composer has
written the player's breathing into the music, turning it into part of the musical
expression. The second section is more lyrical in character. Suddenly there rs
complete silence; the act of nol writing a single note (what a challenge for a
composer!) is as important as its opposite. This is the closest that we come to the
'pastorale' of the title. The phrases are hesitant, sporadic, asymmetrical, with
elements of improvisation. The work finishes with a veritable tour de force for
the recorder: a powerful stretto through a mighty mix-up of big-band chords, be-
bop arabesques, ornamentation and ugly, strident noises, all thrown down on top
of a monotonous march-like motif. The last phrase is reminiscent of a distant
shahuhachi.

Ryohei Hirose's Hymn is in many ways closely related to Meditation There
are many similarities in terms both of expression and of choice of motifs, and the
composer's ref ined combination of modali ty and chromaticism makes an
impression on even the hardened modernist. Hirose quite simply writes lovely
music; his phrases possess a classical beauty. Hymn exists in two versions, one
in manuscript for treble recorder and the other a revised and shortened edition
for transverse flute. I have selected this latter version. but I have modified all
the multiphonic sounds in accordance with the manuscript version because the
transverse flute is constructed according to different acoustic principles.

M a k i  I s h i i ' s  e a s t . g r e e n . s p r i n g  i s  a  p i e c e  c o m m i s s i o n e d  b y  t h e
international recorder competition in CaIq Germany in 1992. The work consists
of three sections played attacca. The distressing, beautiful melody of the opening
is cut to pieces in the same bestial manner that we experienced in Blach
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Intention. The second section presents a whole collection ofcompositional tricks
in order to disguise the relatively limited number of themes. The illusion of
multiplicity is created by continual variation of accentuation, articulation,
dynamics and note values - all u'ithin a rondo form which is in fact quite
simple. The piece comes to an end with a cascade of notes. Dan Laurin

Dan Laurin was born in 1960 of Russian and Swedish parents. He studied the
recorder in Denmark and in the Netherlands. He combines his career as a
recorder soloist with teaching the instrument. He is currentiy Professor of the
recorder at Bremen as well as Dozent at the Ftinen Academy of Music, Odense.
Dan Laurin also gives special courses in the musical rhetoric ofthe baroque and
the interpretat ion of modern music. His development of greater dynamic
expressivity in recorder playing has encouraged contemporary composers to
write music for him and his next recording for BIS will include a number of
contemporary recorder concertos. He appears on 4 other BIS records.

s ist schlicht und einfach unm6glich, diese Musik einfach und logisch zu
beschreiben. Ihre Ausdrucksformen sind dafiir zu vielfiiltig und wechseln
stellenweise zu sehr. Der einzige gemeinsame Nenner ist das Instrument:

die Blockfltjte. Deswegen m6chte ich das Vorwort von Kikuko Masumoto zur

Pastorale zitieren:
,,Es ist meine Absicht, in diesem Stiick die verschiedenen Mdglichkeiten der

B10ckfl6te zu erforschen und vorzufiihren, die musikaiische Botschaft auf eine
Weise zu bringen, auf welche die Blockflote noch nie behandelt wurde. Die
E in fachke i t  der  S t ruk tur ,  das  Feh len  e iner  Mechan ik ,  d ie  F lex ib i l i t t i t
hinsichtlich des Hervorbringens verschiedener Klangfarben, Intonationen und
sehr feinfiihliger Nuancen durch die embouchure und die Behandlung durch die
Hand, sind einzigartige Charakteristika der Blockflijte. Sie ermciglichen es dem
spieier, seine Gefiihle sensibler und deutlicher zum Ausdruck zu bringen als auf
mechanisch ausgeriisteten, modernen Holzblasinstrumenten wie Fldte oder
KIarinette."



Das Repertoire auf dieser CD spiegelt 25 Jahre der Blockfltjtengeschichte. Es
ist zugleich eine ausgezeichnete Vorfiihrung moderner japanischer Musik. Auf
eine faszinierende Weise hat das dreihundert Jahre lang vom Rest der Welt
abgesch i rmte  Japan Trad i t ion  und Erneuerung in  e rnem v ie l fa rb igen
kulturellen Gewebe zusammengefugt. Die Divergenz zwischen Rituellem und
Hochtechnologie war dabei alles andere als destruktir'; sie ist im Gegenteil eine
Voraussetzung f t i r  das  mus ika l i sche Drama,  das  in  Mak i  Ish i i s  B lach
Intention am deutlichsten zurn Ausdruck kommt.

S i imt l i che  h ie r  e ingesp ie l te  Werke  s ind  ers taun l i ch  d ramat isch  und
d1'namisch, von der barschen Natur in Makoto Shinoharas Fragmenten bis
zur enormen, klassischen Bogenform in Ryohei Hiroses Meditat ion. Der
erfahrene Blockfldtenspieler nimmt mit Wohiwollen zur Kenntnis, daB der
Komponist das Instrument auf expressive Weise einsetzt, so weit entfernt von
der konventionel len Nleinung, die Blockflci te sei ein naives, nuancenloses
Instrument - eine Meinung, dlc sogar von einigen Blockfldtenspielern geteilt
wird. In Wirklichkeit ist die Blockflcite fzihig, eine reiche Vielfalt von Effekten
hervorzubringen. Die Blockfldtenterminologie des 20. Jahrhunderts umfaBt
Wcirter wie Mult iphonie, Mikrointonation, Glissandi und al le erdenkl ichen
Varianten der Artikulation. Im traditioneilen sha.kuhachi-Repertoire ist die
Spielweise - die abendldndischen Hajlern .,seltsam" vorkommen mag - seit
Jahrhunderten ein wichtiger leil der 'Ibchnrk. Dies geht deutlich aus der Weise
hervor, auf welche die Komponisten ihr Material behandeln; sie gehen niemals
in Affektiertheit iiber.

T r o t z  i h r e s  T i t e l s  i s t  K i k u k o  M a s u m o t o s  P a s t o r a l e  ( 1 9 7 3 )  e i n
dramatisches, konfliktgeladenes Werk. Das Sttick besteht aus drei Teilen: der
erste und dritte wird auf der I'enorblockfldte gespielt, wiihrend der kantablere
Mittelteil ftir Sopranflrite geschrieben ist. Nfasumoto bringt heftige Effekte: der
S p i e l e r  w e c h s e l t  d i e  l n s t r u m e n t e ,  h o h e  T d n e  w e r d e n  t i e f e n  T i i n e n
gegeniibergestellt, laute 1'6ne mhigen Tonen, alles um Konflikt und Zerspaltung
zu sch i ldern .  G le ich  zu  Bt lg in r i  rverden lv i r  in  e in  chaot isches  c rescendo
geworfen, eine Quasi-ToccaLa. clie ins... Schx'eigen fiihrt. Der Komponist schrieb
das Atmen des Spieiers in del Noteu vor und machte somit daraus einen Teil



des musikal ischen Ausdruckes. Der Charakter des zweiten Tei les ist eher
lyrisch. Plijtzlich herrscht ein totales Schweigen; heine einzige Note zu schreiben
(was fiir eine Herausforderung an einen Komponisten!) ist genauso wichtig wie
das Gegenteil. Niiher zum ,,Pastorale" des Titels kommen wir nicht. Die Phrasen
sind zrigernd, sporadisch, asymmetrisch, mit improvisatorischen Elementen.
Das Werk endet mit einem veritablen Glanzstiick der Blockfltite: ein kraftvolles
stretto durch eine gewalt ige Mischung von Big-Band-Akkorden, Be-Bop-
Arabesken, Verzierungen und htiBlichen, durchdringenden Kl2ingen, alles auf
ein monotones, marschehnliches Thema geworfen. Die letzte Phrase erinnert an
ein fernes shahuhachi.

Ryohei Hiroses Hymnus ist auf mannigfaltige Art mit der Meditation eng
verwandt. Sowohl ausdrucksmdBig als auch hinsichtlich der Themenwahl gibt
es viele Ahnlichkeiten, und die raffinierte Kombination von Modalitat und
Chromatik beeindruckt selbst einen abgeh6rteten Modernisten. Hirose schreibt
ganz einfach eine Musik, deren Phrasen von klassischer Schcinheit sind. Es gibt
zwei Fassungen des Hymnus, eine als Manuskript ftir Altblockfltjte und und
eine revidierte und geki.irzte Fassung fUr Querflcite. Ich wiihlte diese Fassung,
mod i f i z ie r te  aber  sdmt l i che  mul t iphon ischen K l i inge  dem Manuskr ip t
entsprechend, da die Querflrite nach anderen akustischen Grundstitzen gebaut
ist.

Mak i  Ish i i s  eas t .g reen.spr ing  is t  e in  Auf t ragswerk  f i i r  den
internationalen Blockfltjtenwettbewerb in Calq Deutschland, 1992. Das Werk
besteht aus drei attacca gespielten Abschnitten. Die besorgniserregende, schdne
Melodie des Anfangs wird auf dieselbe bestialische Weise zerschnitten, die wir
bereits in Blach Intention erlebten. Der zweite Teil bringt eine ganze Sammlung
von kompositorischen Tl icks, die es verbergen sol len, daB die Anzahl der
Themen relativ begrenzt ist. Die Illusion der Vielfalt wird durch dauernde
Var ia t ionen von Akzenten ,  Ar t i ku la t ion ,  Dynamik  und Notenwer ten
hervorgezaubert - alles innerhalb einer im Grunde genommen ganz einfachen
Rondoform. In einer Kaskade von Tdnen wird das Ende des Stiicks erreicht-

Dan Laurin



Dan Laurin wurde 1960 als Sohn russischer und schwedischer Eltern geboren.

Er studierte Blockflote in Denemark und den Niederlanden. Neben seiner
solistischen Karriere unterrichtet er auch Blockfltite: derzeit ist er Professor in
Bremen und Dozent an der Fiinen-Musikakademie in Odense. Er gibt auch
sonderkurse fiir die musikalische Rhetorik des Barockzeitalters und fiir die
In te rpre ta t ion  moderner  Mus ik .  Se ine  Entw ick lung der  dynamischen
Expreisivitiit des Blockfldtenspiels hat zeitgendssische Komponisten dazu
angeregt, fiir ihn Musik zu schreiben. Seine ntichste BlS-Aufnahme wird einige
zeitgen<issische Blockfldtenkonzerte umfassen. Er erscheint auf vier weiteren
BIS-Platten.

JI est presque impossible de choisir une seule facette logique qui nous

I permettrait de decrire ais6ment cette musique - les moyens d'expression et
Iles formes sont trop riches et parfois trop diff6rentes l'une de l'autre pour ce
faire. Le seul d6nominateur commun est l'instrument: la flfrte d bec. C'est
pourquoi je voudrais citer Kikuko Masumoto dans sa pr6face de Pastorale'.

"Mon but avec cette pidce est de rechercher et d'exposer les dif f6rentes
possibilit6s de la fltte d bec de transmettre un message musical d'une fagon
encore jamais requise de Ia flOte douce. Simplicit6 dans la structure, absence de
cl6s et de tampons, f lexibi l i t6 dans la production des dif f6rentes couleurs
tonales, intonations et nuances trds d6licates au moyen de l'embouchure et de
I'emploi de Ia main sont des caract6ristiques bien typiques de Ia flfrte d bec.
Elles permettent au flfrtiste d'exprimer ses sentiments avec plus de sensibilit6 et
d'aise et avec plus de libert6 que sur les instruments ir vent modernes comme la
flfite ou la clarinette qui sont 6quip6es d'un m6canisme."

Le r6pertoire sur ce disque reflbte 25 ans d'histoire de la flfrte d bec. Il est
aussi un excellent indice de la nouvelle musique compos6e au Japon. Pendant
300 ans sans communications avec Ie reste du monde, le Japon a, de fagon
fascinante, alli6 tradition et renouvellement dans un tissu culturel bigarr6. La
rupture entre le rituel et la haute technologie est loin d'6tre destructrice; au
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contraire, elle est une condition pour Ie drame musical exprim6 au mieux dans
Blach Intentioz de Maki Ishii.

Toutes les euvres sont 6tonnamment dramatiques et dynamiques, de la
brusquerie d.e Fragmenfs de Makoto Shinohara d I'6norme forme d'arche
classique dans Mid.itation de Ryohei Hirose. Un flfrtiste chewonn6 se r6jouit
du  t ra i tement  express i f  de  f  ins t rument ,  s i  6 lo ign6 de  la  concept ion
traditionnelle de la fltrte d bec qui en fait un instrument simplet sans nuances,
opinion qui semble partag6e par plusieurs joueurs de flOte douce. L-instrument
est pourtant riche en effets. Son vocabulaire du 20" sidcle renferme des mots
comme "multiphoniques", "microintonation", glissandi et toutes sortes de formes
d'articulation. Dans le r6pertoire traditionnei de la shakuhachi, Ies exigences
d'ex6cution - bien trop 6tranges pour un occidental - font normalement partie

de la technique de jeu depuis des sidcles d6jd. Cela se remarque car, dans leurs
morceaux, Ies compositeurs ne versent jamais dans I'affectation.

En d6pit de son titre, Pastorale de Kikuko Masumoto de 1973 est une
euvre dramatique aux nombreux conflits. Le morceau se compose de trois
parties; la premidre et Ia troisidme sont jou6es sur une flirte d bec t6nor alors
que la section m6diane, un peu plus cantabile, est destin6e d la flitte soprano.
Masumoto emploie des contrastes violents: on change d'instrument, l'aigu est
confront6 avec le grave, le fort avec le doux, tout pour d6crire I'id6e de conflit et
de division. On est jet6 dds le d6but dans un crescendo chaotique, une quasi-
toccata qui mdne... au silence. Le compositeur a incorpor6 les respirations au
tissu musical - el les font part ie de I 'expression. La seconde part ie est de
caractdre plus lyrique. Soudainement, c'est le silence complet; Ie fait de ne pas
6crire une note (quel d6fi  pour un compositeur) est aussi important que Ie
contraire. Voi ld tout le "pastoral" de cette ceuvre. Le phras6 est h6sitant '
sporadique, asym6trique et parfois improvisatoire' L"ceuvre se termine par un
tour de force su. la flfrte d bec t6nor, une strette violente d travers un v6ritable
m61i-m6lo d'accords de "bigband", d'ornements sinueux de be-bop et de tapage
strident d6vers6s sur un motif de marche monotone. La dernibre phrase rappelle
une shakuhachi lointaine.
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Hymne de Ryohei Hirose est, de bien des fagons, une ceuvre seur de
Mdditation. Les deux renferment des similitudes quant d l'expression et au choix
des motifs et l'alliage raffin6, du compositeur, de Ia modalit6 et du chromatisme
impressionne m6me ies modernistes endurcis que nous sommes. Hirose 6crit
tout simplement de la belle musique. Ses phrases sont d'une beaut6 classique. Il
existe deux versions d'Hymne, une en manuscrit pour fltrte douce alto et une
6dition r6vis6e ult6rieure, 6court6e, pour flOte traversidre. C'est cette dernidre
que j'ai choisie. J'ai pourtant modifi6 tous les sons "multiphones" conform6ment
d ceux existant dans le manuscrit car Ia flfite traversidre est bdtie selon d'autres
principes acoustiques.

east.green.spring de Maki Ishi i  est une @uvre command6e pour le
concours international de flfrte d bec de Calw en Allemagne en 1992. Les trois
mouvements sont jou6s attacca. La m6lodie d'une beaut6 douloureuse de
I'introduction est d6chiquet6e aussi bestialement que dans Blach Intention. La
seconde partie de l'euvre pr6sente une foule de trucs compositionnels afin de
d iss imu ler  un  nombre  re la t i vement  res t re in t  de  thdmes.  L ' i l l us ion  de
mult ipl ici t6 est cr66e par une variat ion continuel le de I 'accentuation, des
nuances et des valeurs de notes, le tout dans une forme de rondo en fait assez
simple. L'ceuvre culmine finalement dans une cascade de notes. Dan Laurin

Dan Laurin est n6 en 1960 de parents russe et su6dois. Il 6tudia la flfrte d bec
au Danemark et aux Pays-Bas. I I  associe sa carr idre de sol iste ir  cel le de
professeur de fltrte d bec. Il est actuellement professeur de fl0te i bec d Br6me
ainsi que "Dozent" d l'Acad6mie de Musique de Fyn, Odense. Dan Laurin donne
aussi des cours sp6ciaux en rh6torique musicale du baroque et en interpr6tation
de musique moderne. II a d6velopp6 une expression dynamique accrue dans le
jeu de Ia flfrte d bec, ce qui encouragea des compositeurs contemporains d 6crire
de la musique pour lui et son prochain disque BIS incluera des concertos
contemporains pour fltrte d bec. Il a enregistr6 sur 4 autres disques BIS.
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Dan Laurin The acrylic
recorder made by
Frans Tlvaalhoven

and used in this
performance of
Hirose's Hymn


