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Franz Liszt (1811-1886)
1 Valse de 'opéra Faust de Gounod S.407
Waltz from Faust, Concert Paraphrase (after Gounod), S.407 12'16

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Sonate n°® 15 en Ut majeur, KV 545, « Sonate facile » ou pour débutants

Piano sonata n°. 15 in C major, K. 545 ‘Sonata facile’(easy sonata) 13'03
2 Allegro 5'30
3 Andante 5'27

4 Rondo-Allegretto 2'06
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Johannes Brahms (1833-1897)
Variationen iber ein Thema von Paganini op. 35
Variations sur un théme de Paganini en La mineur, op. 35

Cahier / Book |
Théme
Variation |
Variation Il
Variation Ill
Variation IV
Variation V
Variation VI
Variation VII
Variation VIII
Variation IX
Variation X
Variation XI. Andante
Variation XII

Cahier / Book Il *

Variation |

Variation Il. Poco animato
Variation Ill

Variation IV. Poco allegretto
Variation V

Variation VI. Poco piu vivace

0'35
0'33
0'37
0'38
0'56
0'51
0'31
0'36
0'37
128
148
115
12

0'54
0'39
0'36
0'56
0'27
0'29

11'37

10'02
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34

Variation VII 0'24

Variation VIII. Allegro 0'43
Variation IX 103
Variation X. Veloce, energico 0'57
Variation XI. Vivace 0'36
Variation XIl. Un poco andante 124
Variation XIIl. Un poco piu andante 0'54
Variation XIII (Cahier / Book I) 0'42
Variation XIV. Allegro (Cahier / Book |) 2'32

Franz Liszt (1811-1886)
Réminiscences de Norma (d’aprés Bellini), S.394
Réminiscences de Norma (after Bellini's opera), S.394 17'52

Serguei Rachmaninoff (1873-1943)
Wohin ? (transcription pour piano extraite de La Belle Meuniére de Franz Schubert)
Wohin ? (transcription for piano from Franz Schubert‘s Die schéne Miillerin) 2'48

TT: 71'02

* Michel Dalberto ne rejoue pas le Théme des Variations au début du Cahier Il et a choisi de ne jouer
que le Final (Variation XIV) du Cahier | pour clore le cycle.

Michel Dalberto does not play the Theme from the Variations at the beginning of Book Il and has
chosen to play only the Finale (Variation XIV) from Book | to close the cycle.



« Tel Prométhée, le pianiste
seul devant le clavier de
'instrument joue plus vite

et plus fort que n'importe
lequel de ses confréres.

Le public bouche-bée est
grisé par sa velocite,

les effets pyrotechniques
qui semblent repousser

les limites de la technique. »



Est-ce bien 'unique définition de la virtuosité ?

Le Dictionnaire Littré nous propose quelques éclairages pour le moins déroutants.
lIs le sont car la signification du mot se métamorphosa entre deux siecles, de la fin
du classicisme au romantisme flamboyant.

Ainsi, 'ouvrage nous apprend que les virtuoses sont a la fois ces « personnes
habiles en quelque genre que ce soit ». Plus loin, il cite un extrait du Neveu de
Rameau de Diderot et « ces italiens de Rome [au XIVe siecle] qui avaient transporté
le mot « virtus » de l'idée de force a celle de talent, ce qui les a conduit a dire un
virtuose ». Quelques lignes plus bas, naft une sorte de confusion lorsque I'écrivain
est décrit comme « un bel esprit, une belle plume, un virtuoso ». Et, pour conclure,
le Littré évoque « les morceaux d’'une cantatrice dans lesquels une part serait
faite a la musique, et une autre part a la virtuosité ».
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« Ne s’agit-il pas d’'une déviation progressive du sens du mot car,
a l'origine, le virtuose était porteur de vertus » s'interroge Michel
Dalberto ?

Il précise sa pensée : « Avant la Révolution Francaise, la musique irriguait l'art
de vivre des aristocrates, du moins des gens socialement éduqués et suscitait
la curiosité des amateurs éclairés. Eclairés au point que la virtuosité demeurait
au service du bon go(t et du raffinement, tous deux acquis par la naissance.
Lesbroufe n’était qu'un étalage trivial de maniéres prétentieuses. En revanche,
la véritable virtuosité consistait a briller sur le plan intellectuel, a jouer, a tous les
sens du terme, de la complexité.»

Historiquement, la virtuosité - a l'exception des performances uniques des
castrats - n‘appartient pas a I'esprit du temps baroque. D’ailleurs, la deuxieme
édition du Dictionnaire de 'Académie frangaise, en 1718, entérine, tardivement,
apparition du mot.
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Contrairement aux pays germaniques qui ne subirent pas de rupture entre
classicisme et romantisme, la Révolution frangaise brisa net une continuité
esthétique de la musique nationale. Le nouveau régime installa au pouvoir une
bourgeoisie avide de sapproprier les plaisirs d’'une aristocratie dont elle ne
détenait pas les codes intellectuels et esthétiques. En quelques décennies, le
virtuose perdit son statut de savant pour celui d’'un habile exécutant.

Toutau long du XIXesiecle, la critique - Stendhal, Baudelaire, Berlioz, le chroniqueur
et Flaubert, entre autres - se délecta des fausses valeurs tout en admirant les
performances athlétiques. Le « sportif » supplanta le créateur. La force physique,
endurance, 'agilité simposerent aux jeux de I'esprit.

Pour forcer le trait, le virtuose, cet homme de vertus effacées ne distingua plus le
Bien du Mal...
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Michel Dalberto précise un contexte social souvent minoré : « les compositeurs
furent les premiers interprétes de leurs propres ceuvres. Mozart, Beethoven et
tant d’autres furent loués avant tout pour leurs capacités d'improvisateurs. Plus
prosaiquement encore, lorsque les mécénes princiers se raréfiérent, il fallut attirer
le public par un spectacle dont I'entrée devint par nécessité, payante. Accueillir un
public de plus en plus nombreux dans des salles de plus en plus vastes nécessitait
des instruments de plus en plus puissants. Le XIX¢ siécle accomplit les révolutions
promises jusque dans la facture instrumentale.

C’est précisément 'esprit ancien de la virtuosité qui m'intéresse et qui est 'objet de
cet aloum. Pour tout dire, I'ildée d’un tel récital m’est venue suite a une conversation
avec mon agent japonais. Nous évoquions l'attirance des publics pour la virtuosité
la plus spectaculaire. Je songeais également a un ouvrage qui m'avait marqué a
sa parution, il y a trente ans : Petit Traité des grandes vertus du philosophe André
Comte-Sponville. Me vint alors I'envie de cet éloge, aux sources de la virtuosité. »
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Le choix des ceuvres au programme de ce disque ne fut pas une
mince affaire pour un soliste dont le répertoire comprend nombre
de pages considérées comme « virtuoses ». Encore fallait-il
gu’elles répondent aux impératifs du sujet.

Michel Dalberto nous propose quelques pistes de réflexion. « Etre un grand
virtuose ne signifie pas nécessairement jouer plein de notes simultanément
comme dans le Concerto pour piano n°3 de Rachmaninoff pour lequel chaque
doigt est occupé. Dailleurs, méme un musicien professionnel ne peut entendre
de la maniere la plus nette ces dix notes a la fois. De fait, 'adage qui peut le plus
peut le moins est... renversable | En effet, une sonate de Mozart avec deux ou trois
notes jouées distinctement a la fois ne nécessite, de la part de l'auditeur, aucune
connaissance particuliere en matiere musicale. En revanche, cette musique dans
les mouvements lents demande une tension - une attention - des plus aigués
pour ne pas briser la charge dramatique des phrases. Ne s’agit-il pas d’une autre
expression de la virtuosité ? »
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« Un art qui se réclame de sa technique est déja condamné » affirma Alfred
Cortot. Michel Dalberto renchérit : « Ce qui me fascine chez Cortot, c’est qu'il ne
se trompe jamais au plan de la couleur, du timbre, du phrasé. Il est un narrateur
de génie. Liszt le disait a ses éleves : « racontez-moi quelque chose ! ». Sans
un support dramatique, sans une histoire a raconter, la virtuosité (gratuite) n'a, a
mes yeux, aucun sens. C'est la raison pour laquelle, dans le répertoire lisztien, je
ne me suis pas intéressé aux ceuvres de pure digitalité. Par ailleurs, je constate
que les techniques employées, les signatures pianistiques des compositeurs sont
prodigieusement diverses et passionnantes. Chez Brahms, la prise de controle
du clavier est spécifique, sans rapport avec celles de Chopin ou de Liszt. La
maniere de bouger les mains et les doigts y est unique et joserais dire, parfois,
peu pianistique. Est-ce que Brahms possédait une morphologie des mains
particuliere ? De tous les compositeurs, il est probablement 'un de ceux que
jaurais aimé entendre et voir jouer. »
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Brahms ou les variations de la virtuosité

Pour bien des pianistes, les deux cahiers des Variations sur un theme de Paganini
représentent un Graal en termes de difficulté technique, une « insurpassable
perversité pianistique » comme le déclara Alfred Brendel. « Les variations de
sorciéres » appelées ainsi par Clara Schumann repoussent non seulement les
limites techniques pianistiques de I'époque, mais elles réalisent une véritable étude
de la polyphonie par I'évocation d’'une succession d'impressions, de sentiments au
sein d'une architecture rigoureuse.

Pour Michel Dalberto « Brahms comme Schumann, Beethoven, Schoénberg,
Wagner ou Fauré, pense la musique horizontalement, de maniére contrapuntique.
’harmonie découle du contrepoint et de la polyphonie. Lélément rythmique est
une autre dimension essentielle de I'écriture de Brahms, qui emprunte largement
aux atmosphéres hongroises. Si je prétends que 'orchestre est sous-jacent dans
le piano du compositeur, je peux également affirmer l'inverse ! »

MICHEL DALBERTO | 11



Mozart ou I’épure virtuose

Faut-il voir dans le choix de la Sonate en Do majeur dite « facile » une provocation
de linterprete ? Limage de Mozart est celle d’'un virtuose dans ses propres ceuvres
dont il improvise les cadences. Dans le cas présent, 'ceuvre n’est nullement
destinée au débutant parce que la virtuosité s’attache a démontrer une certaine
simplicité, gage de perfection. Celle-ci consiste a maintenir une tension et une
articulation parfaitement équilibrées.

Michel Dalberto nous précise sa pensée : « Chaque note possede un sens. Quand
jaborde une ceuvre de Mozart, gqu’il s’agisse d’'une sonate, d’'un concerto ou bien
d’une piece de musique de chambre, je construis une histoire ou, plus exactement,
jimagine une scene d'opéra. Dans cette musique, la confusion des genres est
permanente : un aria nourrit une sonate et un quatuor, une symphonie. Javoue
aussi que rejouer cette sonate que je n'avais pas interprétée depuis des années
est un plaisir unique. Ce n’est plus la méme ceuvre que je découvre parce que
je ne ressens plus les mémes choses de la méme maniere. || me faut trouver
la flexibilité du chant, les dialogues imaginaires, en somme une « humanité ».
Lhistoire s’enrichit jusque dans les reprises qui doivent étre variées et jouées dans
un esprit qui suggere l'improvisation. »
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Liszt ou la virtuosité de l'illusionniste

Sur pres des sept-cents partitions que compte le catalogue des ceuvres de Franz
Liszt, plus de la moitié sont des transcriptions, paraphrases, arrangements,
fantaisies sur des thémes et réminiscences. C'est précisément ce dernier terme
qui définit la piece que Liszt consacra a Norma de Bellini, un compositeur qui
le passionna pour la dimension dramatique de ses ouvrages. Datée de 1841,
Réminiscences de Norma est la derniere partition que le compositeur consacra
au répertoire lyrique du musicien italien, apres Réminiscences des Puritains puis
I Puritani, introduction et polonaise, Hexaméron, variations sur la marche de ces
mémes Puritains et, enfin, la Fantaisie sur des motifs favoris de La Sonnambula.

Réminiscences de Norma entrelace sept thémes avec des difficultés techniques
inouies. Pour autant, c’est 'endurance qui représente le défi le plus impressionnant
a relever, confie Michel Dalberto : « maintenir la tension et garder suffisamment
de force pour déployer le grand crescendo qui se crée au milieu de la piece et
achéve de maniere éblouissante est une gageure. Les mains sont alors fatiguées
notamment en raison d’accords tres larges. C'est de 'acrobatie pure. J'ai découvert
cette partition grace a Zoltan Kocsis qui était un musicien extraordinaire. »
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Liszt était opportuniste, soucieux de nourrir son immense notoriété en puisant
son inspiration dans les airs des opéras les plus célebres. Charité bien ordonnée
commence par soi-méme...

Le proverbe correspond bien a la personnalité du compositeur qui chercha, dés
son installation a Paris, un piano d’'une projection sonore maximale et d’'une
grande légereté de toucher. Les pianos Erard répondirent alors a ses exigences.

« C’est la couleur du piano qui mimporte avant tout. Il n’y a pas de piano idéal.
Mais, javoue que l'idée de disposer de plusieurs instruments dans un méme
concert afin de valoriser des pieces de styles différents est séduisante »
commente Michel Dalberto.
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La virtuosité au service de la danse

La Valse de l'opéra Faust, Concert Paraphrase d’aprés I'opéra de Gounod date
de 1861. Loeuvre de Gounod, autant que celle de Bellini, stimula Liszt au point
qu'il s’attacha aussi a la berceuse Les sabéennes de |'opéra La reine de Saba,
et Les adieux, Réverie sur un motif de 'opéra Roméo et Juliette. Le caractére
spectaculaire de La Valse de l'opéra Faust se révele dés les premiéres mesures
avec une entrée sur scene d’'une grandeur peu commune. De la masse sonore
émerge la chorégraphie. Cette masse sonore surgit des profondeurs de la terre
et inspira, peut-étre, Ravel pour sa propre Valse. A linterpréte de traduire le
chatoiement des décors, la peinture du mouvement qui n’est pas sans rappeler
I'état de transe de Mephisto Valse quand bien méme I'air du duo d’amour de l'acte
Il subjugue par sa tendresse envoUtante.

« La virtuosité réside moins dans l'endurance éprouvée avec Réminiscences
de Norma que dans les déplacements de plus en plus rapides des mains. Il est
nécessaire de restituer le sentiment d’accélération, de colorer cette partition au
point que certains interprétes 'ont enrichi d’ornements comme pour mieux en
traduire le sentiment d'improvisation » conclut Michel Dalberto.
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Michel Dalberto

Né a Paris en 1955, Michel Dalberto intégre a treize ans la classe de Vlado Perlemuter, un des
disciples favoris d’Alfred Cortot, au Conservatoire de Paris.

A vingt ans, il est lauréat du premier Concours Mozart a Salzburg et regoit le Prix Clara
Haskil a 'unanimité. Le Premier Prix au Leeds International Piano Competition (ou il succede
a Radu Lupu et Murray Perahia) le consacre en 1978.

Il est alors invité a jouer dans la plupart des centres musicaux européens avec des chefs
tels que Erich Leinsdorf, Kurt Masur, Wolfgang Sawallisch, Charles Dutoit, Sir Colin Davis,
Yuri Temirkanov ou Daniele Gatti. Les grands festivals 'invitent tels Lucerne, Florence, Aix-
en-Provence, Wiener Festwochen, Edinburgh, Schleswig-Holstein, Grange de Meslay, La
Roque d’Anthéron, Newport, Miami, Seattle ...

Depuis le début de sa carriere, Michel Dalberto est reconnu comme un des interprétes
majeurs de Schubert et de Mozart. Parmi ses autres compositeurs de prédilection figurent
Liszt, Debussy, Fauré, Schumann et Ravel.

L'enseignement lui est primordial. Aprés douze ans au Conservatoire National Supérieur de
Musique et de Danse de Paris, il est désormais professeur invité a la Hochschule fur Musik
de Weimar, a la Yehudi Menuhin School de Qingdao (Chine) et au Conservatoire Serge
Rachmaninoff de Paris.

Chambriste réputé, il joue en trio avec Renaud et Gautier Capugon, en duo avec Boris
Belkin, Vadim Repin, Yuri Bashmet, Truls Merk, Emmanuel Pahud ou en quintette avec les
Quatuors Ebéne, Modigliani et Hermes. Dans le domaine vocal, il a été le partenaire de
Jessye Norman, Barbara Hendricks, Nathalie Stutzmann, Stephan Genz et Stanislas de
Barbeyrac.

Il méne depuis plusieurs années une activité foisonnante en Chine.
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‘Like Prometheus, the pianist
alone at the keyboard plays
faster and louder than any of
his/her peers. The audience
IS mesmerised by his/her
speed and the pyrotechnic
effects that seem to push
back technical limits.



Is this really the only definition of virtuosity?

The Dictionnaire Littré offers some confusing insights, to say the least. This
is because the meaning of the word underwent a transformation between two
centuries, from the end of classicism heading towards flamboyant romanticism.

Thus, the Littré teaches us that virtuosos are both ‘skilled individuals and in any
field whatsoever! Further on, it quotes an excerpt from Diderot's Le Neveu de
Rameau (Rameau's Nephew) and ‘those lItalians in Rome [in the 14th century]
who changed the word "virtus" from the idea of strength to that of talent, which
led them to employ the term a virtuoso. A few lines further down confusion arises
when the writer is described as ‘a fine mind, having a way with words; a virtuoso’
And, to conclude, the Littré mentions ‘the pieces for a female singer in which one
part would be devoted to the music, and another part to virtuosity!
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‘Isn't this a gradual shift in the meaning of the word, since originally
the virtuoso embodied virtues?’ asks Michel Dalberto.

He goes on to explain: ‘Before the French Revolution, music permeated the
lifestyles of the aristocracy, or at any rate the socially educated, and aroused the
curiosity of enlightened amateurs. Enlightened to the extent that virtuosity served
the need for good taste and refinement, both acquired by birth. Showmanship
was merely a trivial display of pretentious manners. True virtuosity, on the other
hand, consisted of intellectual brilliance, playing with complexity in every sense of
the word’

Historically, virtuosity - with the exception of the unique performances of the
castrati - did not belong to the spirit of the baroque period. Indeed, the second
edition of the Dictionnaire de I'Académie frangaise, in 1718, belatedly confirmed
the appearance of the word.
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Unlike the Germanic countries, where there was no break between classicism
and romanticism, the French Revolution brought a clean break in the aesthetic
continuity of national music. The new regime installed in power a bourgeoisie
eager to appropriate the pleasures of an aristocracy whose intellectual and
aesthetic codes it did not possess. In the space of a few decades, the virtuoso lost
his status as a learned person for that of a skillful performer.

Throughout the 19th century, critics - Stendhal, Baudelaire, Berlioz, the chronicler
and Flaubert, among others - reveled in false values while admiring athletic
performances. The ‘athlete’ supplanted the creator. Physical strength, endurance,
and agility overshadowed intellectual pursuits.

To emphasise the point, the virtuoso, this man of faded virtues, could no longer
distinguish between good and evil...
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Michel Dalberto points out a social context that is often overlooked: ‘composers
were the first performers of their own works. Mozart, Beethoven and so many
others were praised above all for their improvisational skills. Even more prosaically,
when princely patrons became scarce, the public had to be attracted to a
performance for which an admission fee needed to be paid. Accommodating ever-
larger audiences in ever-larger halls required ever-more powerful instruments.
The nineteenth century brought about the promised revolutions including in the
realm of instrument making.

It is precisely the early spirit of virtuosity that interests me, and which is the
subject of this particular album. To tell the truth, the idea of such a recital came to
me following a conversation with my Japanese agent. We were talking about the
public's attraction to the most spectacular virtuosity. | was also thinking about a
book that had impressed me when it was published thirty years ago: Petit Traité
des grandes vertus (A small treatise on great virtues) by the philosopher André
Comte-Sponville. It inspired me to write this eulogy on the sources of virtuosity’
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The choice of works for this album was no small task for a soloist
whose repertoire includes many pieces considered ‘virtuosic’
They also had to meet the requirements of the subject.

Michel Dalberto offers some food for thought. ‘Being a great virtuoso doesn't
necessarily mean playing a lot of notes simultaneously, as in Rachmaninov's
Piano Concerto No. 3, where every finger is busy. Moreover, even a professional
musician cannot hear all ten notes clearly at once. In fact, the saying 'he who
can do more can do less' is... invertible! Indeed, a Mozart sonata, in which two or
three notes are played distinctly at the same time, requires no particular musical
knowledge from the listener. On the other hand, in the slow movements, this music
demands an extremely sharp focus and attention to avoid breaking the dramatic
tension of the phrases. Isn't this another expression of virtuosity?’
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Alfred Cortot once said: ‘Any art that claims to be based on technique is already
doomed. Michel Dalberto adds: ‘What fascinates me about Cortot is that he never
makes a mistake in terms of colour, timbre or phrasing. He is an outstanding
storyteller. As Liszt used to say to his pupils, 'Tell me something..! Without a
dramatic backdrop, without a story to tell, (gratuitous) virtuosity makes no sense
to me. That's why, in the Lisztian repertoire, | wasn't interested in works of pure
digitality. What's more, I've noticed that the techniques employed and the pianistic
hallmarks of the composers are prodigiously diverse and fascinating. With
Brahms, the way in which he takes control of the keyboard is specific, unlike that
of Chopin or Liszt. The way he moves his hands and fingers is unique and, dare |
say it, at times un-pianistic. Did Brahms' hand have a particular morphology? Of
all composers, he is probably one of those | would have most liked to hear and
see play’
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Brahms or variations on virtuosity

For many pianists, the two books of Die Variationen Uber ein Thema von Paganini
represent a holy grail in terms of technical difficulty, an ‘unsurpassable pianistic
perversity’ as Alfred Brendel declared them to be. The ‘Witches’ Variations, as
Clara Schumann called them, not only push back the limits of the piano techniques
of the time, but they also make a genuine study of polyphony by evoking a
succession of impressions and feelings within a strict architecture.

For Michel Dalberto, ‘Brahms, like Schumann, Beethoven, Schoenberg, Wagner
and Fauré, thinks of music horizontally, contrapuntally. Harmony derives from
counterpoint and polyphony. The rhythmic element is another essential dimension
of Brahms's writing, which borrows heavily from Hungarian moods. If | claim that
the orchestra is implicit in the composer's piano writing, | can also claim the
opposite!’
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Mozart the refined virtuoso

Should the choice of the so-called ‘easy’ Sonata in C major be seen as a
provocation on the part of the performer? Mozart's image is that of a virtuoso
in his own works, the cadenzas of which he improvised. In this case, the work
was by no means intended for beginners, because virtuosity is concerned with
demonstrating a certain simplicity that is a guarantee of perfection. It consists in
maintaining perfectly balanced tension and articulation.

Michel Dalberto explains: ‘Every note is imbued with a meaning. When | approach
a work by Mozart, whether it's a sonata, a concerto or a piece of chamber music, |
recount a story or, more precisely, | imagine a scene from an opera. In this music,
the confusion of genres is permanent: an aria underpins a sonata and a quartet,
a symphony. | also have to admit that playing this sonata again, which | haven't
played for years, is a particular pleasure. It's not the same work that I'm discovering
because | don't feel the same things in the same way. | need to bring out the
flexibility in the vocal line, the imaginary dialogues, in short a ‘humanity’ The story
enriches itself through the repeats, which have to be varied and performed in a
spirit that suggests improvisation!
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Liszt or the virtuosity of the illusionist

Of the nearly seven hundred scores in Franz Liszt's catalogue, more than
half are transcriptions, paraphrases, arrangements, fantasies on themes and
reminiscences. It is precisely this last term that defines the piece Liszt dedicated
to Bellini's Norma, Bellini being a composer who fascinated him for the dramatic
dimension of his oeuvre. Dated 1841, Réminiscences de Norma is the last score
that the composer devoted to the ltalian musician's operatic repertoire, after
Réminiscences des Puritains, followed by | Puritani, introduction et polonaise,
Hexaméron, variations on the march from / Puritani and, finally, the Fantaisie sur
des motifs favoris de La Sonnambula.

Réminiscences de Norma interlaces seven themes of incredible technical
difficulty. And yet it is the necessary stamina that represents the most impressive
challenge, confides Michel Dalberto: ‘maintaining the tension and keeping enough
strength to work up to the great crescendo that makes its appearrence in the
middle of the piece and brings the work to a dazzling conclusion is a challenge.
The hands become fatigued, especially since the the chords are so spread out.
It's pure acrobatics. | discovered this score thanks to Zoltan Kocsis, who was an
extraordinary musician.
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Liszt was opportunistic, eager to feed his immense renown by drawing inspiration
from the most celebrated opera arias. Charity begins at home...

The proverb suits the personality of the composer, who, from the moment he
settled in Paris, sought a piano with maximum sound projection and a very light
touch. Les Pianos Erard met his requirements at the time.

‘It's the colour of the piano that matters to me above all. There is no ideal piano.
However, | must admit that the idea of having several instruments in the same
concert to highlight pieces of different styles is appealing, observes Michel
Dalberto.
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Virtuosity in the service of dance

La Valse from the opera Faust, Concert Paraphrase after Gounod's opera dates
from 1861. Gounod's work, like that of Bellini, stimulated Liszt to such an extent
that he also became attached to Les Sabéennnes-berceuse from La Reine de
Saba and Les Adieux-réverie from Roméo et Juliette. The spectacular nature of
Faust's Valse is revealed from the very first bars, with an unusually grand stage
entrance. The choreography emerges from the mass of sound. This mass of sound
itself emerges from the depths of the earth and perhaps inspired Ravel for his own
Valse. It is up to the performer to convey the shimmering scenery, the painting of
the movement reminiscent of the trance-like state of Mephisto Valse, and even the
aria from the love duet in Act Il is captivating in its bewitching tenderness.

‘Virtuosity resides less in the endurance experienced in Les Réminiscences de
Norma than in the increasingly rapid movements of the hands. It is necessary to
restore the feeling of acceleration, to colour this score to such an extent that some
performers have enriched it with ornaments as if to better convey the feeling of
improvisation’ concludes Michel Dalberto.
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Michel Dalberto

Born in Paris in 1955, Michel Dalberto was thirteen when he entered the class of Vlado
Perlemuter, one of Alfred Cortot’s favourite pupils, at the Paris Conservatoire.

At the age of twenty he won the first Mozart Competition in Salzburg and was unanimously
awarded the Clara Haskil Prize. The First Prize at the Leeds International Piano Competition
(where he succeeded Radu Lupu, Andras Schiff and Murray Perahia) sealed his reputation
in 1978.

He was then invited to play in most of Europe’s musical centres with such conductors as Erich
Leinsdorf, Kurt Masur, Wolfgang Sawallisch, Charles Dutoit, Sir Colin Davis, Yuri Temirkanov
and Daniele Gatti. He is also a guest at major festivals, including Lucerne, Florence, Aix-en-
Provence, the Wiener Festwochen, Edinburgh, Schleswig-Holstein, La Grange de Meslay, La
Roque d’Anthéron, Newport, Miami and Seattle.

Since the beginning of his career, Michel Dalberto has been acknowledged as one of the
leading interpreters of Schubert and Mozart. Among his other composers of predilection are
Liszt, Debussy, Fauré, Schumann and Ravel.

Teaching is of paramount importance to him. After twelve years at the Conservatoire National
Supérieur de Musique et de Danse de Paris, he is now a guest professor at the Hochschule
fur Musik in Weimar, the Yehudi Menuhin School in Qingdao (China) and the Conservatoire
Serge Rachmaninoff in Paris.

A renowned chamber musician, he plays in trio formation with Renaud and Gautier Capugon,
in duo partnerships with Boris Belkin, Vadim Repin, Yuri Bashmet, Truls Mgrk and Emmanuel
Pahud, and performs the piano quintet repertory with the Ebéne, Modigliani and Hermeés
quartets. In the domain of vocal music, he has partnered Jessye Norman, Barbara Hendricks,
Nathalie Stutzmann, Stephan Genz and Stanislas de Barbeyrac.

For several years now, he has worked extensively in China.
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Ludwig van Beethoven

Sonate pour piano n°8 en Do mineur, op.13, Pathétique

Sonate pour piano n°12 en La bémol majeur, 0p.26, « Funebre »
Sonate pour piano n°14 en Do diése mineur, op.27 n°2, « Clair de Lune »
Sonate pour piano n°23 en Fa mineur, 0p.57, « Appassionata »

Sonate pour piano n°32 en Ut mineur, op.111

Franz Liszt « « Once upon a Time »

Années de Pelerinage, Premiere Année,

« Suisse », S.160 : Vallée d’'Obermann, S.160/6
Etudes d’exécution transcendante, S.139
Paysage, S.139/3

Mazeppa, S.139/4

Ricordanza, S139/9

Chasse-neige, S.139/12

Sonate en Si mineur, S178

Avec / with Michel Portal
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Francis Poulenc

Sonate pour clarinette et piano

Robert Schumann

Phantasiestlicke op.73 - Drei Romanzen op.94
Johannes Brahms

Sonate n°2 en Mi bémol majeur op.120 n°2
Alban Berg

Quatre Pieces pour clarinette et piano op.5
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