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Leos Janacek (1854-1928)
The Excursions of Mr Broucek (Vylety pané Brouckovy), JW 1/7
(1908-1918, rev. 1920, 1926)

Opera in two parts:

The Excursion of Mr Brouéek to the Moon (Vylet pana Broucka do Mésice) (1908-1917)
Libretto after the book of Svatopluk Cech by Leos Jandcek (in collaboration with K. Masek, Z. Janke,
F. Gellner, V. Dyk and F. S. Prochdzka), edited by Jifi Zahradka, supervised by Sir Charles Mackerras

The Excursion of Mr Brouéek to the 15th Century (Vylet pana Broucka do XV. stoleti) (1917-1918)
Libretto after the book of Svatopluk Cech by Leo$ Jandcek in collaboration with F. S. Prochdzka

Un opéra en deux parties :

L’Excursion de Monsieur Brouéek sur la Lune (1908-1917)

Livret d’aprés 'ouvrage de Svatopluk Cech, par Leo$ Jandéek (en collaboration avec K. Masek, Z. Janke,
F. Gellner, V. Dyk et F. S. Prochdzka), édité par Jifi Zahradka, dans la supervision de Sir Charles Mackerras

L’Excursion de Monsieur Brouéek au XVe siécle (1917-1918)
Livret d'aprés l'ouvrage de Svatopluk Cech, par Leos Jandcek en collaboration avec F. S. Prochdzka

Eine Oper in zwei Teilen:

Der Ausflug des Herrn Broué¢ek zum Mond (1908—1917)

Libretto nach dem Buch Svatopluk Cechs von Leo$ Jandcek (in Zusammenarbeit mit K. Masek, Z. Janke,

F. Gellner, V. Dyk und F. S. Prochdzka), herausgegeben von Jifi Zahradka, begleitet von Sir Charles Mackerras

Der Ausflug des Herrn Broucek in das 15. Jahrhundert (1917—1918)
Libretto nach dem Buch Svatopluk Cechs von Leos Jandcek in Zusammenarbeit mit F. S. Prochdzka

Generously supported by The Jeremy and John Sacher Charitable Trust.
Recorded live in DSD 256fs on 4 & 6 May 2025 in the Barbican Hall, London.

Andrew Cornall producer
Classic Sound Ltd recording, editing and mastering facilities
Jonathan Stokes for Classic Sound Ltd balance engineer, editing, mixing, and mastering

Cover design Emma Digby * Booklet layout Nick Flower & David Millinger
Traductions par Pascal Bergerault (Ros Schwartz Translations Ltd).
Ubersetzungen von Ursula Wulfekamp (Ros Schwartz Translations Ltd).
Translations Co-ordinator: Ros Schwartz (Ros Schwartz Translations Ltd).

Super Audio layer on each disc includes 2.0 stereo and 5.1 multi-channel mixes




The Excursions of Mr Broucek
Cast / Distribution / Personen / Osoby

Apart from Broucek, many of the cast perform multiple parallel roles, in the Earth, Moon and 15th-century scenes.
A I'exception de Brouéek, de nombreux interprétes incarnent plusieurs réles en paralléle, dans les scénes se
déroulant sur Terre, sur la Lune et au XV¢ siécle.

Mit Ausnahme von Broucek spielen viele der Sédngerinnen und Sénger in den Szenen auf der Erde, dem Mond
und im 15. Jahrhundert mehrere parallele Rollen.

Peter Hoare tenor / ténor / Tenor
Mateéj Broucéek, domaci pan

Mr Broucek, a landlord whose main interests are beer and sausages.
His name translates as ‘Mr Beetle’

Matéj Broucek, un propriétaire dont les principaux centres d’intérét sont la biére et les
saucisses. Son nom signifie littéralement « Monsieur Scarabée »

Matéj Broucek, ein Hausbesitzer, der sich vorwiegend fiir Bier und Wurst interessiert.
Sein Name bedeutet ,Herr Kafer

A|E§ Briscein tenor / ténor / Tenor
Mazal, malit * Blankytny * Petrik

Mazal, Broucek’s tenant, a painter
Azurean, a lunar poet
Pet¥ik (Peter), the 15th-century bridegroom of Kunka

Mazal, locataire de Broucek, peintre
Blankytny, poéte sélénite

Pet¥ik, 'époux de Kunka au XVe siécle
Mazal, Brouceks Mieter, ein Maler

Blankytny (Sternenfried), ein Mond-Dichter
Petfik (Peter), der Brautigam Kunkas im 15. Jahrhundert




|.lIC\[ Crowe soprano / Sopranistin / sopran
Malinka, jeho dcera * Etherea * Kunka

Malinka, the Sakristan’s daughter, in love with Mazal
Etherea, a lunar goddess, daughter of Lunobor
Kunka, Domsik’s daughter, in love with Petfik

Malinka, la fille du sacristain, amoureuse de Mazal
Etherea, une déesse lunaire, fille de Lunobor
Kunka, la fille de Domsik, amoureuse de Petfik

Malinka, die in Mazal verliebte Tochter des Kiisters
Etherea, eine Mondgottin, Tochter Lunobors
Kunka, Domsiks Tochter, in Petfik verliebt

Gyula Orendt baritone / baryton / Bariton
Sakristan u sv. Vita * Lunobor * Domsik od Zvonu * Svatopluk Cech

Sakristan (at St Vitus), a sacristan (church sexton) in 1880s Prague
Lunobor, a lunar deity

Domsik from The Bell, a sacristan in 15th-century Prague
Svatopluk, the writer Svatopluk Cech

Sacristain, un sacristain dans la Prague des années 1880
Lunobor (Clair de lune), une divinité lunaire

Domsik de la Cloche, un sacristain dans la Prague du XV® siécle
Svatopluk, I'écrivain Svatopluk Cech

Sakristan im Veitsdom, ein Mesner im Prag der 1880-Jahre
Lunobor (Mondkristall), eine Mondgottheit

Domsik der Glocke, ein Mesner im Prag des 15. Jahrhunderts
Svatopluk, der Schriftsteller Svatopluk Cech




Lukas Zeman baritone / baryton / Bariton

Wiirfl, hostinsky na Vikérce * Caroskvouci * Kon3el

Wiirfl, pub landlord of the Vikérka
Caroskvouci (Wonderglitter), a lunar patron of the arts
Councillor

Wiirfl, un aubergiste
Caroskvouci (Enchanteur), un mécéne des arts lunaires
Conseiller, un conseiller municipal

Wiirfl, Gastwirt der Vikarka
Caroskvouci (Zauberlicht), ein lunarer Kunstmazen
Ratsherr

Doubravka Novotna soprano / Sopranistin / sopran
Cisnicek *» Zazraéné dité » Zak
Young Waiter

Child prodigy, a lunar child prodigy
Student

Cisniéek, un jeune serveur de taverne
Enfant prodige, un enfant prodige sélénite
Etudiant

Cigni&ek (Piccolo), ein Schankkellner
Wunderkind, ein Mond-Wunderkind
Student (Scholar)




Hannah Hipp mezzo-soprano / Mezzosopran / mezzosopran
Kedruta, hospodyné

Kedruta, Domsik’s housekeeper

Kedruta, la gouvernante de Domsik

Kedruta (Gertrude), Domsiks Haushalterin

Arttu I(ataja baritone / baryton / Bariton
Basnik = Oblaény * Vacek Bradaty * Jiny hlas

A poet *+ Oblaény (Cloudy), a lunar poet
Vacek the Bearded * Another voice

Basnik, un poét * Oblaény (Nébuleux), un poéte sélénite
Vacek « le Barbu » * Une autre voix

Basnik, ein Dichter » Oblaény (Wolkengrau), ein Mond-Dichter
Vacek ,,mit dem Bart“ (Vacek der Bértige) * Andere Stimme

Stephan Riigamer tenor / ténor / Tenor
Malif « Duhoslav * Vojta od pava * Hlas profesorav

A painter » Duhoslav (Rainbow), a lunar painter
Vojta of the Peacocks » Professor’s Voice

Artiste, un peintre * Duhoslav (Lapalette), un peintre sélénite
Vojta « aux paons » * La voix du professeur

Kiinstler, ein Maler » Duhoslav (Farbenspiel), ein Mond-Maler
Voijta ,,von den Pfauen“ » Stimme des Professors




Linard Vrielink tenor / ténor 7 Tenor
Skladatel *+ Harfoboj * Miroslav zlatnik

Skladatel (Composer), a composer * Harfoboj (Harper), a lunar poet
Miroslav, a goldsmith

Skladatel, un compositeur * Harfoboj (Harpiste), un poéte sélénite
Miroslav, un orfévre

Skladatel, ein Komponist * Harfoboj (Harfenklang), ein Mond-Dichter
Miroslav, Goldschmied

Tenebrae chorus « Nigel Short chorus director

Hosté v hostinci Vikarka, Mési¢ni muzi a Zeny, Umélci, Muzikanti,
Druzky Etherey, Ozbrojeny lid, Bojovny lid, I. Taborita, Il. Taborita,
Hlasy, Lid, Déti, Hlasy z hloubky, Basnik, Jiny basnik

Guests at the Vikarka Inn, Moon men and women, Artists, Musicians,

Etherea’s companions, Armed citizens, Warriors, 1st Taborite, 2nd Taborite,
Voices, People, Children, Voices from below, Poet, Another Poet

Clients de I’auberge Vikarka, Hommes et femmes de la Lune, Artistes, Musiciens,
Compagnons d’Etherea, Citoyens en armes, Guerriers, Premier taborite, Second taborite,
Voix, Peuple, Enfants, Voix des profondeurs, Poéte, Un autre poéte

Gaste im Wirtshaus Vikarka, Mond-Manner und -Frauen, Kiinstler, Musiker,
Ethereas Gefahrtinnen, Bewaffnete Manner, Krieger, Erster Taborit, Zweiter Taborit,
Stimmen, Volk, Kinder, Stimmen aus der Tiefe, Dichter, Ein anderer Dichter

London Symphony Orchestra

Sir Simon Rattle conductor




Disc 1 - The Excursion of Mr Broucek to the Moon

Part One, Act |

Uvod (Introduction) 316"
,Pak vérit muziim, vérit muzim!“ 319"
»,Ma Ucta, pane domaci!* 5'02"
,Malinko! Malinko, mam briliant!“ 6'02"
»,Cha! Chal Ky to netvor dési muj ustrnuly zrak?“ 427"
(6] ,Tys nikdy nemiloval“ 4'54"
,Dé&s vane od tebe jak od Meduzy!“ 548"
Part One, Act II

»Tuto melodii, ale do bombardonu!” 5'26"
[9] ,Bud'vitan!® 5'38"
»,Pros veleducha, aby paprsky své poesie” 6'03"
»Pojd’ sem! Jsem otrlejsi“ 526"
»Atohle tedy zabité je zvife?“ 4'05"
Mezihra (Interlude) 304"
,Cupfiny tvé stale véngée“ 403"

Total 66'33”




Disc 2 - The Excursion of Mr Broucek to the 15th Century

Part Two, Act Il

Uvod (Introduction)

,Byly podzemni chodby*

,0, slunce velkého dne*

»Iuhle cestiCku si zapamatujeme!”

,Zacina se den Pang!“

Part Two, Act IV

(6] ,Kdybych zde nesedél”

»Aj, od slova boZieho?“

,Zel, e jméno Geské potupeno

[9] ,Hrrr, Tabor! Hrrr, Praha!®

Proména. ,Hejsasa! Hejsasa!“

,Hle, tu skréen jeden!”

,Sel v nasem §iku z brany Spitalské*
Proména. ,Ach! Ach! Ach! Ach! Ach! Ach!“

147"
6'06"
3'06"
3'59"

4'35"

6'43"
5'05"
8'50"
401"
4'33"
407"
323"

3'08"

Total 5923~




Leos ]anéEek (1854-1928)

The Excursions of Mr Broucek
(1908-18, rev. 1920, 1926)

Librettists:
Karel Masek, Zikmund Janke, Frantisek Gellner,
Viktor Dyk, FrantiSek Serafinsky Prochazka

Leo$ Janadek’s setting of Svatopluk Cech’s
satirical stories about Mr Broucek started as

a single opera: The Excursion of Mr Brouc¢ek
to the Moon. This was a story Janacek knew
well, having read it when it was published in
1888. Twenty years later, in March 1908, he
secured the rights from Cech’s heirs, and started
composing at once, even before he had a
libretto. Fashioning that libretto was to cause
him years of pain.

To begin with, Karel Masek sent part of a text
in May 1908 but downed tools six months later.
Janacek then turned to Zikmund Janke, a doctor
with literary aspirations who knew the composer
from their visits to the spa at Luhacovice. Janke
delivered part of Act 1in December 1908,

but further collaboration was scuppered by
Janacek’s decision to introduce parallels
between the characters in the earth and moon
scenes - something that is not in Cech’s novel.
Janéacek also had some help from FrantiSek
Gellner, though by this time much of the libretto
was the composer’s own work. Frustrated,
Janacek then put Broucek aside for two years.

It was probably the acceptance of the opera
Jenufa at the Prague National Theatre in 1916
that prompted Janacek to look again at Broucek.
He asked Jifi Mahen to help revise the text,
but Mahen instead provided an entirely new
libretto, which Janacek discarded. He then
turned to Viktor Dyk — much the most effective
of his ‘Moon’ collaborators — who made extensive
revisions between June and October 1916.

At this point, however, Dyk was arrested and
imprisoned by the Habsburg authorities for his
resistance activities. Despite this setback, the
structure of the ‘burlesque opera’ (as Janacek
called it) seemed to be settled: a work in two
acts and an epilogue. With Dyk languishing in
a Viennese jail, FrantiSek Serafinsky Prochazka
assisted with the final touches (along with some
suggestions from Max Brod), and Janacek
finished a complete revision on 29 March 1917.
After almost ten years - and seven librettists -
The Excursion of Mr Broucek to the Moon
was complete.

Just as that revision was finalised, rather than
calling it a day, Janacek devised a new plan: the
‘Moon’ opera (with its epilogue now cut) would
become the first part of an operatic diptych
(Janacek’s term was ‘bilogy’). Following nearly
a decade of toil over the ‘Moon’ excursion, it
is astonishing that Janacek wanted to plunge
into another Broucek opera, but that’s exactly
what he did, shifting from lunar exploration to
time travel with Cech’s second story, set in
15th-century Prague. It turned out to be a much
smoother process thanks to Janacek’s librettist,
the helpful and efficient F S Prochéazka. Janacek
started composing The Excursion of Mr Broucek




to the 15th Century in May 1917 and by December
he had completed it. In January 1918, he made a
few late changes to a work that now comprised
both the ‘Moon’ and “15th Century’ excursions.
The premiere took place at the Prague National
Theatre on 23 April 1920, conducted by
Otakar Ostrcil. The work had been published
in September 1919, several months before the
premiere, with a dedication: ‘To the Liberator
of the Czech Nation, Dr T G Masaryk’.

Despite its long and troublesome genesis,
Broucek is one of Janacek’s freshest and most
startlingly original works: by turns funny, weird,
tender and inspiring. Cech’s novels - and
Janacek’s operatic treatment of them - have
many comic moments: the cowardly, bigoted
and philistine Broucek is constantly ridiculed,
as are the delightfully ludicrous moon-dwellers.
But there’s a more serious side too, above

all the profound sense of national pride that
courses through the “15th Century’ excursion.

Janacek’s score is full of variety, whether in the
extra-terrestrial sounds of the moon music, or
the radiant orchestral interlude - a tone poem
in miniature — which brings the action back from
the moon to Prague. At the end of the ‘Moon’
excursion, Malinka and Mazal sing in soaring
octaves that have a hint of Mimi and Rodolfo
in Puccini’s La bohéme, while the Hussite hymns
and celebrations before and after the Battle of
Prague in the “15th Century’ excursion are as
stirring as any patriotic chorus in opera.

The instrumentation has some surprising
features: only in Broucek does Janacek call

for bagpipes, but they add a distinctive, reedy
colour to the “15th Century’ excursion, while
the organ adds weight and solemnity. The
orchestral writing has many typical Janacek
characteristics: a fondness for high timpani,
fragments of brass fanfares that generate
the propulsive energy of the victory scene in
the Old Town Square, and woodwind writing
that can shift from witty scene-setting or
impressionistic shimmering one moment, to
hymn-like richness the next.

Broucek is scored with an opulence that befits
this celebration of Czech nationhood (and

the city of Prague) that lies at its core. It was
composed at a time when independence

from the Habsburg Empire was evolving from
being an aspiration to becoming a reality. The
Czechoslovak Republic was proclaimed on 28
October 1918 with Tomas Garrigue Masaryk
as its first president. The nobility of the music
for the Hussite liberation of Prague in 1420,
and the work’s dedication to Masaryk, leave us
in no doubt about its powerful contemporary
resonances for Janacek.

Programme note © Nigel Simeone




Synopsis

THE EXCURSION OF MR BROUCEK
TO THE MOON

ACTI

Scene 1: Prague, 1888. Vikarka Street in
Prague’s castle district on a moonlit night
Matéj Broucek makes his way home after an
evening’s drinking at the Vikarka Inn. He comes
across Malinka, distraught about her two-timing
lover Mazal, Broucek’s tenant. The inebriated
Broucek offers to marry Malinka himself, before
thinking better of it and dreaming of a less
stressful life on the moon.

Scene 2: Amoonscape

The moon turns out to be the worst possible
place for Broucek: it has become a colony for
the artists and intellectuals he so despises.
He encounters the avant-garde lunar artist
Blankytny (the lunar parallel to Mazal) who
describes his platonic passion for Etherea
(Malinka). She arrives with her radical sisterhood
to sing an ode to healthy living. Improbably, she
falls for Brouc¢ek and flies away with him on
Pegasus to the Temple of the Arts.

ACTII

Scene 1: The Lunar Temple of All Arts
Brouc€ek has become the newest artistic craze
and is shown the latest in lunar art. A banquet
of sniffing flowers does nothing to improve
his mood and when he is attacked for eating

a sausage, he flees, leaving the aesthetes and
their latest Child Prodigy singing praises to art.

An orchestral interlude leads to:

Scene 2: Prague

Mazal and Malinka return home as dawn is
breaking. A waiter tells them that Broucek
has been found in a drunken stupor, but their
thoughts are elsewhere as they sing of their
love for each other.

THE EXCURSION OF MR BROUCEK
TO THE 15TH CENTURY

ACTIII

Scene 1: The Castle of Wenceslas IV, Prague
Broucek has been arguing with his drinking
cronies about the tunnels beneath medieval
Prague. He staggers home, only to fall into a
cellar where he encounters figures from the
distant past. The poet Svatopluk Cech appears,
lamenting the moral decline of the Czech
nation where heroes have been replaced by
self-indulgent nonentities (like Broucek). Cech
longs for it to recapture its former greatness.

Scene 2: The Old Town Square, 1420

Broucek emerges near the Old Town Square,
but everything looks unfamiliar. The city is under
siege from the German armies of the Holy Roman
Empire. Brouc€ek is initially mistaken for a German
spy by the Hussite freedom fighters, but he
manages to bluster his way out of trouble.




ACTIV

Scene 1: Domsik’s house

Broucek has been taken to the home of the
Sacristan, DomSik, and his daughter Kunka.
The Hussites sing a stirring hymn in preparation
for battle. Broucek is horrified when his host
explains that he is expected to help defend the
city. As the conflict rages, Broucek slips away.

Scene 2: The Old Town Square at dawn

The people celebrate a famous victory, but it
has come at a price: Domsik is among those
killed and his servant Kedruta offers prayers
while Kunka is distraught. Broucek is discovered
hiding; he is accused of treason and sentenced
to death in a burning barrel.

Scene 3: The courtyard of the Vikarka

Inn, 1888

Back at the Vikarka — and back from the 15th
century - the landlord Wiirfl finds Broucek in
a barrel. Broucek tells Wiirfl how he bravely
fought to liberate Prague - but begs him not
to tell anyone.

Synopsis © Nigel Simeone

Leos Janacek (1854-1928)

Leos Janacek was one of music’s great one-offs,
a composer who tore up the aesthetic rulebook
of his time.

Unlike his Czech counterparts (notably Antonin
Dvorak), Janacek was born far from any major
metropolis. Specifically, in Hukvaldy, in Moravia —
a district of what is now the Czech Republic
(then part of the Austrian Empire) and an area
that would literally shape the tunes and rhythms
that characterise Janacek’s distinctive music.
From his limited means, Janacek found his way
to studies in Brno, the Moravian capital, and later
Prague and Leipzig, before eventually returning
to Brno to lead the organ school he had attended.
Back in Brno, Janacek immersed himself in the
Moravian peasant songs and dances that had
surrounded him since childhood. As he began to
trust the unusual contours of this earthy music,
he consciously rejected Western music’s accepted
norms. From about 1890, a new, uncompromising
and rampantly communicative musical style
started to form in him, based on the principle
that the rhythms of speech enshrine the truest
expression of the human soul.

Success came late to Janacek. His name was
only widely known from 1916, when one of his
most celebrated creations, an opera telling

of scandalous family tragedies in small-town
Moravia, was performed in Prague. Jen(ifa is
now a mainstay of the opera repertoire worldwide.
From then on, Janacek’s creativity burned with
an intensity bordering on the destructive. His




15

later years were dominated by an obsession with
a married woman, Kamila Stésslova, who became
his muse but never his lover (the composer
was married too). For the Janacek expert John
Tyrrell, Kamila embodied the sense of longing
that is a constant theme in Janacek’s life and
music. She inspired many of his greatest works,

uej e ©

including the operas Katya Kabanova, The
Cunning Little Vixen and The Makropulos
Affair, the song cycle The Diary of One Who
Disappeared, the Glagolitic Mass and the
String Quartet No 2, ‘Intimate Letters..

Composer profile © Andrew Mellor
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Leos ]anéEek (1854-1928)

Les Egcursions de Monsieur
Broucek (1908-18, rév. 1920 et 1926)

Librettistes :
Karel Masek, Zikmund Janke, Frantisek Gellner,
Viktor Dyk, FrantiSek Serafinsky Prochazka

’adaptation par Leos Janacek des récits
satiriques de Svatopluk Cech, consacrés

a Monsieur Broudek, allait se limiter en un
premier temps a un unique opéra : L’Excursion
de Monsieur Broucek sur la Lune. Janacek
connaissait bien cette histoire, pour I'avoir lue
deés sa parution, en 1888. Vingt ans plus tard,
en mars 1908, il en obtenait les droits auprés
des héritiers de Cech et se mettait aussitot a
composer, avant méme de disposer d’un livret.
L’élaboration de ce dernier allait lui causer des
années de tourments.

Tout d’abord, Karel Masek lui remit une partie
du texte, en mai 1908, avant d’abandonner six
mois plus tard. Janacek se tourne alors vers
Zikmund Janke, un médecin aux aspirations
littéraires, qui connaissait le compositeur
pour I'avoir rencontré lors de leurs séjours a
la station thermale de Luhacovice. Janke livre
une partie du premier acte en décembre 1908,
mais leur collaboration se voit compromise
lorsque Janacek décide d’introduire des
paralléles entre les personnages des scénes
se déroulant sur Terre et sur la Lune — ce qui

n’apparait pas dans le texte de Cech. Janaéek
pourra également bénéficier de I'aide de
Frantisek Gellner, méme si, a ce stade, une
grande partie du livret était déja I'ceuvre du
compositeur lui-méme. Frustré, Janacek allait
mettre Broucek de coté pendant deux ans.

C'est sans doute le succés remporté par
l'opéra Jenufa, au Théatre national de Prague,
en 1916, qui va inciter Janacek a se pencher a
nouveau sur Broucek. Il demande alors a Jifi
Mahen de l'aider a réviser le texte, mais Mahen
lui fournit a la place un livret entierement
nouveau, que Janacek rejettera. Il se tourne
ensuite vers Viktor Dyk — de loin le plus
efficace de ses collaborateurs pour ce qui est
de la composante lunaire de I'ceuvre — lequel
proceéde a d'importantes révisions entre juin et
octobre 1916. Mais voila que Dyk est arrété et
emprisonné par les autorités habsbourgeoises
en raison de ses activités de résistance. Malgré
ce contretemps, la structure de cet « opéra
burlesque » (comme I'appelait Janacek) semble
désormais fixée : une ceuvre en deux actes et
un épilogue. Alors que Dyk croupit dans une
prison viennoise, FrantiSek Serafinsky Prochazka
apporte son aide pour les derniéres retouches
(en s’appuyant sur certaines suggestions de
Max Brod), et Janacek achéve une révision
compléte le 29 mars 1917. Apres presque dix
ans de travail — et avec le concours de sept
librettistes | — L’Excursion de Monsieur Brou¢ek
sur la Lune est enfin terminée.

A peine sa révision achevée, loin de s’arréter
14, Janacek se lance dans un nouveau projet :
'opéra de « la Lune » (dont I'épilogue avait




finalement été supprimé) deviendrait la premiére
partie d’'un diptyque opératique (Janacek parlait
de « bilogie »). Aprés prés d’une décennie de
labeur consacrée a I'excursion lunaire, il est
étonnant que Janacek ait voulu se lancer dans
un second opéra consacré a Broucek, mais
c’est précisément ce qu’il fait, passant de
I'exploration de la Lune a un voyage dans le
temps, avec un deuxieéme récit de Cech, qui
se déroule, cette fois, dans le Prague du XV*
siécle. Le processus s’avere étre bien plus fluide
grace a son librettiste, le précieux et efficace
F. S. Prochazka. Jana¢ek commence a composer
L’Excursion de Monsieur Brou¢ek au XV* siécle
en mai 1917 et I'achéve en décembre de la méme
année. En janvier 1918, il apporte quelques
modifications de derniére minute a une ceuvre
comprenant désormais un volet « Lune » et

un volet « XV¢ siecle ». La premiére a lieu au
Théatre national de Prague, le 23 avril 1920,
sous la direction d’Otakar Ostréil. L'ceuvre
avait été publiée en septembre 1919, plusieurs
mois avant la création, avec la dédicace
suivante : « Au libérateur de la nation tcheque,
le Dr. T. G. Masaryk ».

Malgré une genése longue et mouvementée,
Broucek demeure 'une des ceuvres les plus
fraiches et les plus étonnamment originales de
Janacek : tour a tour drdle, étrange, tendre et
inspirante. Les romans de Cech — et 'adaptation
lyrique qu’en fait Janacek — regorgent de
moments comiques : Broucek, lache, intolérant
et philistin, y est constamment ridiculisé, tout
comme les habitants de la Lune, délicieusement
grotesques. Mais I'ceuvre possede aussi un
coté plus sérieux, notamment le profond

sentiment de fierté nationale qui impregne
L’Excursion au XV* siécle.

La partition de Janacek est d’une grande
richesse, qu’il s’agisse des sonorités
extraterrestres de la musique lunaire ou du
lumineux interlude orchestral — véritable poeéme
symphonique miniature — qui reconduit I'action
de la Lune a Prague. A la fin de 'excursion lunaire,
Malinka et Mazal unissent leurs voix dans des
octaves vertigineuses qui rappellent Mimi et
Rodolfo dans La Bohéme de Puccini, tandis que
les hymnes hussites et les célébrations avant et
apres la bataille de Prague, dans L’Excursion au
XVe siécle sont aussi émouvants que
n'importe quel choeur patriotique d'opéra.

L’instrumentation présente quelques
particularités surprenantes : ce n’est que dans
Broucek que Janacek fait appel a la cornemuse,
dont la sonorité trés particuliére confere une
couleur singuliere a I'excursion « au XV® siecle »,
tandis que I'orgue apporte de son cété ampleur
et solennité. L’écriture orchestrale présente
de nombreuses caractéristiques propres au
compositeur : un go(t prononceé pour les timbales
dans leur registre aigu, des fragments de fanfares
de cuivres qui insufflent toute I'énergie attendue
a la scéne de la victoire sur la place de la Vieille
Ville, et une écriture pour les bois capable de
passer, en un instant, d’'une évocation pleine
d’esprit ou de scintillements impressionnistes,
a une richesse digne d’un hymne.

Broucek bénéficie d’'une orchestration
somptueuse, a la mesure de cette célébration
de I'identité nationale tcheque — et de la ville




de Prague —, qui en constitue le coeur. L'ceuvre
fut composée a une époque ou I'indépendance
vis-a-vis de ’Empire des Habsbourg était en
train de passer du statut d’aspiration a celui
de réalité. La République tchécoslovaque fut
proclamée le 28 octobre 1918, avec Tomas
Garrigue Masaryk comme premier président.
La noblesse de la musique évoquant la
libération de Prague par les Hussites en 1420,
ainsi que la dédicace de I'ceuvre a Masaryk, ne
laissent planer aucun doute quant a sa puissante
résonance contemporaine pour Janacek.

Note de programme : © Nigel Simeone
Traduction : © Pascal Bergerault

Synopsis

L’EXCURSION DE MONSIEUR BROUCEK
SUR LA LUNE

ACTEI

Sceéne 1: Prague, 1888. Rue Vikarka, a
Hradéany, par une nuit de pleine lune

Matéj Broucek rentre chez lui aprés une soirée
bien arrosée a 'auberge Vikarka. Il croise

en chemin Malinka, désespérée a cause de
Mazal, son amant infidele, qui se trouve étre le
locataire de Broucek. Broucek, complétement
ivre, propose a Malinka de I'’épouser lui-méme,
avant de se raviser et de réver d’'une vie moins
stressante sur la Lune.

Sceéne 2 : Un paysage lunaire

La Lune s’avére étre le pire endroit qui soit pour
Broucek : elle est devenue une colonie pour les
artistes et les intellectuels qu’il méprise tant.
Il'y rencontre l'artiste sélénite d’avant-garde
Blankytny (I'équivalent du Mazal terrien), qui

lui confie sa passion platonique pour Etherea
(Malinka). Celle-ci parait alors, entourée d’une
communauté de femmes qui partagent ses idées
radicales, pour chanter une ode a la vie saine.
Contre toute attente, elle tombe amoureuse de
Broucek et s’envole avec lui sur Pégase vers le
Temple des Arts.

ACTEII

Scéne 1: Le Temple lunaire de tous les Arts
Broucek est devenu la nouvelle coqueluche




du monde artistique, et on lui présente les
derniéres créations de I'art lunaire. Un banquet
ou I'on se contente de humer des fleurs ne
contribue guére a améliorer son humeur et,
lorsqu’il est pris a partie pour avoir mangé une
saucisse, il s’enfuit, laissant les esthétes et leur
dernier « enfant prodige » chanter les louanges
de l'art.

Un interlude orchestral nous conduit a la
scéne suivante.

Scéne 2: Prague

Mazal et Malinka rentrent chez eux a I'aube
naissante. Un serveur leur apprend que Broucek a
été retrouvé ivre mort, mais ils ont I'esprit ailleurs :
ils se chantent réciproquement leur amour.

L’EXCURSION DE MONSIEUR BROUCEK
AU XVe SIECLE

ACTE IlI

Scéne 1: Le Chateau de Venceslas IV, Prague
Broucek s’est querellé avec ses compagnons
de beuverie au sujet des tunnels qui s'étendent
sous le Prague médiévale. Il regagne son
domicile en titubant, avant de tomber dans une
cave ou il rencontre des personnages surgis
d’un passé lointain. Le poéte Svatopluk Cech
apparait, déplorant le déclin moral de la nation
tchéque, ou les héros ont été remplacés par
des étres insignifiants et égocentriques (tels
que Broucek). Cech aspire a ce que son pays
retrouve sa grandeur d’antan.

Scéne 2: La place de la Vieille Ville, 1420
Voici qu’on retrouve Broucek pres de la place
de la Vieille Ville, mais tout lui semble bizarre.
La ville est assiégée par les armées allemandes
du Saint-Empire romain germanique. Brou¢ek
est d’abord pris pour un espion allemand par
les rebelles hussites, mais il parvient a se tirer
d’affaire en bluffant.

ACTE IV

Scéne 1: La maison de Domsik

Broucek a été conduit chez le sacristain, Domsik,
et sa fille Kunka. Les Hussites entonnent un hymne
plein d’¢émotion pour se préparer au combat.
Broucek est horrifié lorsque son héte lui explique
qu’on attend de lui qu’il aide a défendre de la ville.
Tandis que la bataille fait rage, Broucek s’éclipse.

Scéne 2: La place de la Vieille Ville a ’'aube
Le peuple célebre une victoire éclatante, mais
a quel prix ! Domsik figure parmi les morts. Sa
servante Kedruta prie tandis que Kunka reste
désemparée. Broucek est découvert alors qu’il
se cachait ; il est accusé de trahison et condamné
a mourir dans un tonneau enflammé.

Scéne 3: La cour de I'auberge Vikarka, 1888
De retour a la Vikarka — et revenu du XV*
siécle — l'aubergiste Wiirfl retrouve Broucek
dans un tonneau. Broucek raconte alors a
Wiirfl comment il a vaillamment combattu pour
libérer Prague — mais le supplie de n’en parler
a personne.

Synopsis : © Nigel Simeone
Traduction : © Pascal Bergerault




Leos Janacek (1854-1928)

Leos Janacek compte parmi les personnalités
musicales les plus exceptionnelles qui soient,
et c’est un compositeur qui a particulierement
su remettre en cause les reégles esthétiques de
son temps.

Contrairement a ses compatriotes musiciens
(notamment Antonin Dvofak), Janacek est né
loin de toute grande métropole. Plus précisément,
a Hukvaldy, en Moravie - un district de I'actuelle
République tcheque (qui faisait alors partie de
I’Empire austro-hongrois), et dans une région qui
allait lui fournir tous ces airs et ces rythmes qui
caractérisent sa musique. Avec des moyens
limités, Janacek trouve le chemin des études

a Brno, la capitale morave, puis a Prague et a
Leipzig, avant de retourner a Brno poury diriger
I'école d’orgue qu’il avait lui-méme fréquentée.

De retour a Brno, Janacek se retrouve immergé
dans les chants et les danses paysannes moraves
ayant bercé son enfance. En méme temps qu'’il
commence a se familiariser avec les contours
inhabituels de cette musique haute en couleurs,
il rejette délibérément les regles convenues de
la musique occidentale. A partir de 1890 environ,
un nouveau style musical sans compromis et
trés communicatif prend corps, fondé sur le
principe selon lequel les rythmes de la parole
sont dépositaires de I'expression la plus vraie
de I'ame humaine.

Janacek ne connaitra le succés que sur le tard.
Il ne deviendra vraiment célébre qu’a partir de

1916, lorsque I'une de ses ceuvres majeures,

un opéra sur fond de tragédie familiale et de
scandale, dans une petite ville de Moravie, est
jouée a Prague. Jenifa est devenu de nos jours
un incontournable du répertoire opératique dans
le monde entier.

Dés lors, la créativité de Janacek brile avec
une intensité qui confine a la destruction. Ses
derniéres années seront dominées par la passion
qu’il éprouvera pour une femme mariée, Kamila
Stosslovéa — devenue sa muse, mais jamais sa
maitresse (le compositeur était également marié
de son c6té). Pour John Tyrrell, expert de Janacek,
Kamila incarnait le sentiment du désir qui est un
théme omniprésent dans la vie et la musique
de Janacek. Elle lui inspirera plusieurs de ses
ceuvres les plus remarquables, dont les opéras
Katia Kabanovd, La Petite Renarde rusée et
LAffaire Makropulos, le cycle de mélodies Le
Journal d’un Disparu, la Messe Glagolitique et
le Quatuor & cordes n° 2 « Lettres intimes ».

Profil : © Andrew Mellor
Traduction : © Pascal Bergerault




Leos ]anéEek (1854—1928)

Die Ausfliige des Herrn Broucek
(1908—1918, rev. 1920, 1926)

Librettisten:
Karel Masek, Zikmund Janke, Frantisek Gellner,
Viktor Dyk, FrantiSek Serafinsky Prochazka

Leo$ Janaceks Vertonung von Svatopluk
Cechs satirischen Romanen liber Herrn
Broucek war zunéchst eine einzelne Oper: Der
Ausflug des Herrn Brou¢ek zum Mond. Diese
Geschichte war Janacek vertraut, hatte er
sie doch bei ihrem Erscheinen 1888 gelesen.
Zwanzig Jahre spéter, im Mai 1908, sicherte
er sich von Cechs Erben die Rechte daran
und begann sofort, noch ohne Libretto, zu
komponieren. Dieses sollte ihm in der Folge
jahrelanges Kopfzerbrechen bereiten.

Zunéchst schickte Karel Masek ihm im Mai
1908 den Teil eines Textes, gab das Vorhaben
aber sechs Monate spater wieder auf. Daraufhin
wandte Janacek sich an Zikmund Janke, einen
Arzt mit literarischen Ambitionen; die beiden
kannten sich von ihren Besuchen der Heilquellen
in Luhacovice. Janke gab ihm im Dezember
1908 einen Teil des ersten Aktes, die weitere
Zusammenarbeit zerschlug sich dann jedoch
wegen Janaceks Entscheidung, zwischen den
Charakteren in den Erd- und den Mondszenen
Parallelen herzustellen, die es in Cechs Roman
nicht gibt. Auch FrantiSek Gellner half Janacek

ein wenig, obwohl ein GroB3teil des Librettos zu
dem Zeitpunkt bereits das Werk des Komponisten
selbst war. Frustriert stellte Janacek die Arbeit

an seinem Broucek dann ein.

Dass er zwei Jahre spéater doch zu dem Projekt
zuriickkehrte, hatte vermutlich damit zu tun,
dass das Nationaltheater Prag 1916 seine
Oper Jendifa annahm. Nun bat der Komponist
Jifi Mahen um Hilfe bei der Uberarbeitung
des Textes, der jedoch lieferte ihm ein vollig
neues Libretto, das Janadek ablehnte und
sich daraufhin an Viktor Dyk wandte - den

bei weitem erfolgreichsten seiner ,Mond*“-
Mitarbeiter -, der zwischen Juni und Oktober
1916 umfangreiche Uberarbeitungen vornahm.
Dann allerdings wurde Dyk wegen seines
Widerstands von den Behdérden der Monarchie
festgenommen und inhaftiert. Diesem Riickschlag
zum Trotz schien die Struktur der ,,burlesken
Oper” (wie Janacek sie nannte) festzustehen:
ein Werk in zwei Akten mit einem Epilog. Da
Dyk in einem Wiener Geféangnis schmachtete,
half FrantiSek Serafinsky Prochéazka (mit einigen
Anregungen Max Brods), dem Werk den
letzten Schliff zu geben, und am 29. Marz
1917 schloss Janacek die vollstéandige
Uberarbeitete Fassung ab. Nach knapp

zehn Jahren - und sieben Librettisten — war
Der Ausflug des Herrn Brou¢ek zum Mond
schlieBlich und endlich fertiggestellt.

Doch anstatt es dabei bewenden zu lassen,
verfiel Janacek auf eine neue ldee: Die
»sMond“-Oper (deren Epilog nun wedfiel) sollte
der erste Teil eines Operndiptychons werden
(einer ,Bilogie“, wie Janacek es nannte). Es




mag erstaunen, dass sich der Komponist

nach fast einem Jahrzehnt miihsamer Arbeit
am ,,Mond“-Ausflug in eine weitere Broucek-
Oper stiirzen wollte, aber genau das tat er
und wandte sich nach der Monderforschung
mit Cechs zweiter Erzéhlung einer Zeitreise
zu, ndmlich ins Prag des 15. Jahrhunderts. Die
Arbeit daran lief dank Janaceks Librettisten,
dem hilfsbereiten und effizienten F.S. Prochazka,
wesentlich glatter. Im Mai 1917 begann Janacek
mit der Komposition von Der Ausflug des
Herrn Broucek ins fiinfzehnte Jahrhundert,

im Dezember beendete er sie. Im Januar 1918
nahm er noch einige letzte Veranderungen an
dem Werk vor, das nun den ,Mond“-Ausflug
ebenso schilderte wie den ins 15. Jahrhundert.
Die Urauffiihrung fand am 23. April 1920 am
Nationaltheater Prag unter der Leitung von
Otakar Ostrcil statt. Das Werk war bereits im
September 1919, mehrere Monate vor der
Premiere, veroffentlicht worden, und zwar mit
der Widmung: ,,Dem Befreier der Tschechischen
Nation, Dr. T.G. Masaryk'’.

Der langen und milhsamen Entstehung zum
Trotz ist Broucek eines der frischesten und
verbliiffend originellsten Werke Janaceks,

mal witzig, dann wieder bizarr, zart, auch
inspirierend. Cechs Romane - und Janadéeks
Opern-Umsetzung - bergen viele komische
Momente: der feige, bigotte Philister Broucek
wird sténdig lacherlich gemacht, ebenso wie
die hinreiBend absurden Mondbewohner. Aber
es finden sich auch wesentlich ernstere Seiten,
insbesondere der tief empfundene Ausdruck
von Nationalstolz, der den ,,15.-dahrhundert”-
Ausflug durchzieht.

Janaceks Partitur birgt eine grof3e Vielfalt, seien
es die extraterrestrischen Klange der Mond-
Musik oder das strahlende Zwischenspiel

des Orchesters - eine Tondichtung im
Kleinformat -, das die Handlung vom Mond
nach Prag zurlickfiihrt. Am Ende des ,Mond“-
Ausflugs singen Malinka und Mazal in hoch
aufsteigenden Oktaven, die vage an Mimi und
Rodolfo in Puccinis La bohéme anklingen,
wahrend die Hymnen und Feiern der Hussiten
vor und nach der Schlacht von Prag im ,,15.
Jahrhundert“-Ausflug es, was mitreiBenden
Schwung betrifft, mit jedem patriotischen
Opernchor aufnehmen kénnen.

Die Instrumentierung wartet mit einigen
Uberraschungen auf: Nur in Broudek schreibt
Janacek Dudelsacke vor, aber sie verleihen
dem ,15. Jahrhundert®“-Ausflug einen ganz
eigenen, naselnden Farbton, der durch die
Orgel noch Gewicht und Ernsthaftigkeit erhélt.
Der Orchestersatz weist viele Janacek-typische
Elemente auf: eine Vorliebe fiir hohe Timpani,
Bruchstilicke von Fanfaren im Blech, die in

der Sieg-Szene auf dem Altstadter Marktplatz
die vorwértstreibende Energie beisteuern,
und Holzbléser-Passagen, die in einem
Moment geistreich die Szene schildern oder
impressionistisch schimmern, um gleich darauf
in Hymnus-artige Uppigkeit umzuschlagen.

Broucek ist mit einer Opulenz instrumentiert,
wie sie dieser Feier der tschechischen Nation
(und der Stadt Prag) gebiihrt - ihr eigentliches
Anliegen. Die Oper entstand zu einer Zeit, als
die Unabhiangigkeit von Osterreich-Ungarn
von einer Hoffnung allmahlich zu einer Realitat




wurde. Die Tschechoslowakische Republik
wurde am 28. Oktober 1918 ausgerufen, ihr
erster Prasident war Tomas Garrigue Masaryk.
Die Erhabenheit der Musik zur Befreiung Prags
durch die Hussiten im Jahr 1420 und Masaryk
als Widmungstrager der Oper geben klar zu
erkennen, welch bedeutende zeitgendssische
Resonanz sie fiir Janacek hatten.

Einflihrungstext: © Nigel Simeone
Ubersetzung: © Ursula Wulfekamp
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DER AUSFLUG DES HERRN BROUCEK
ZUM MOND

1. AKT

1. Bild: Prag, 1888. Die Vikarka-Strafe in
Hradcéany in einer Mondnacht

Matéj Broucek macht sich nach einem
abendlichen Trinkgelage im Wirtshaus Vikarka
auf den Heimweg. Dabei st63t er auf Malinka,
die ungliicklich ist, weil ihr Geliebter Mazal, ein
Mieter Brouceks, sie betrligt. Der angetrunkene
Broucek schléagt Malinka vor, ihn zu heiraten,
doch dann besinnt er sich eines Besseren und
trdumt von einem weniger anstrengenden Leben
auf dem Mond.

2. Bild: Eine Mondlandschaft

Der Mond erweist sich als schlimmstmdglicher
Ort fiir Broucek: Der Planet ist zu einer Kolonie
der von ihm so verachteten Kiinstler und

Intellektuellen geworden. Broucek begegnet
dem avantgardistischen Mondkiinstler Blankytny
(das lunare Gegenstiick zu Mazal), der von
seiner platonischen Leidenschaft fiir Etherea
(Malinka) spricht. Diese trifft mit ihrer radikalen
Schwesternschaft ein und singt eine Ode auf
den gesunden Lebensstil. Uberraschenderweise
verliebt sie sich in Brou¢ek und fliegt mit ihm
auf Pegasus zum Tempel der Kiinste.

2. AKT

1. Bild: Der Mondtempel aller Kiinste
Broucek ist zum neuesten kiinstlerischen
Schrei geworden, man zeigt ihm das Neueste
aus der Mondkunst. Ein Bankett, bei dem an
Blumen geschnuppert wird, tragt nicht dazu
bei, seine Laune zu heben, und als er wegen
des BeiBBens in eine Wurst angegriffen wird,
ergreift er die Flucht, die Astheten und ihr
neuestes Wunderkind bleiben zuriick und
stimmen ein Loblied der Kunst an.

Ein orchestrales Zwischenspiel fiihrt zu:

2. Bild: Prag

Mazal und Malinka kehren bei Tagesanbruch
zuriick. Ein Kellner berichtet ihnen, dass Broucek
im Zustand der Volltrunkenheit aufgefunden
wurde, doch ihre Gedanken gelten etwas
Anderem, sie besingen ihre Liebe fiireinander.




DER AUSFLUG DES HERRN BROUCEK
INS 15. JAHRHUNDERT

3. AKT

1. Bild: Die Burg Wenzels V., Prag

Broucek hat sich mit seinen Saufkumpanen
Uber die Tunnel unter dem mittelalterlichen Prag
gestritten. Er torkelt nach Hause, nur um in einen
Keller zu stiirzen, in dem er Gestalten aus der
fernen Vergangenheit begegnet. Der Dichter
Svatopluk Cech beklagt den moralischen Verfall
der tschechischen Nation, in der Helden durch
ausschweifende Nichtsnutze (wie Broucek)
ersetzt wurden. Cech verlangt danach, dass die
Nation zu ihrer friiheren Gro3e zuriickfindet.

2. Bild: Altstadter Marktplatz, 1420

Broucek erscheint in der Nahe des Marktplatzes,
wo aber alles fremd wirkt. Die Stadt ist

von den deutschen Heeren des Heiligen
Rdmischen Reiches belagert. Zundchst halten
die hussitischen Freiheitskampfer Broucek fiir
einen deutschen Spion, doch unter Drohungen
und Poltern gelingt es ihm, der Situation mit
heiler Haut zu entkommen.

4. AKT

1. Bild: DomSiks Haus

Broucek wurde zum Haus des Mesners Domsik
und dessen Tochter Kunka gebracht. Die Hussiten
singen in Vorbereitung auf die Schlacht eine
mitreiBende Hymne. Zu seinem Entsetzen hort
Broucek, dass sein Gastgeber von ihm erwartet,
bei der Verteidigung der Stadt zu helfen.
Wahrend des Kampfes schleicht Broucek davon.

2. Bild: Der Altstadter Marktplatz

im Morgengrauen

Die Bevolkerung feiert einen beriihmten Sieg,
doch der hatte seinen Preis: Domsik ist unter
den Gefallenen, und seine Bedienstete Kedruta
betet fiir ihn, wahrend Kunka ungliicklich ist.
Broucek wird in einem Versteck aufgefunden,
man wirft ihm Verrat vor und verurteilt ihn zum
Tod in einem brennenden Fass.

3. Bild: Der Hof des Wirtshauses Vikarka, 1888
Zuriick aus dem 15. Jahrhundert und wieder
vor dem Wirtshaus Vikarka findet Wiirfl, der
Gastwirt, Broucek in einem Fass. Dieser berichtet
dem Wirt, wie tapfer er fiir die Befreiung Prags
gekampft habe - bittet ihn aber, niemandem
davon zu erzahlen.

Inhalt: © Nigel Simeone
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Leos Janacek (1854—1928)

Leos Janacek war ein Solitér in der Geschichte
der Musik, ein Komponist, der die dsthetischen
Regeln seiner Zeit auf den Kopf stellte.

Im Gegensatz zu seinen tschechischen Kollegen
(insbesondere Antonin Dvorak) wurde Janacek
fernab jeder bedeutenden Metropole geboren,
namlich im mahrischen Hukvaldy (Hochwald).

Mahren, heute Teil der Tschechischen Republik
(damals gehorte es zum Kaiserreich Osterreich),
pragte die fiir Janaceks unverkennbare Musik




typischen Melodien und Rhythmen. Aus den
bescheidenen Verhéltnissen heraus gelang es
Janécek, in Brno (Briinn), der Hauptstadt Mahrens,
und spater in Prag und Leipzig zu studieren,
ehe er schlieBlich nach Brno zurlickkehrte, um
die Orgelschule, die er besucht hatte, zu leiten.

Dort vertiefte er sich in die mahrischen
Volkslieder und Tanze, die er von klein auf kannte.
Je mehr er dem ungewdhnlichen Duktus dieser
kernigen Musik vertraute, desto entschiedener
lehnte er die Uberlieferten westlichen Normen der
Musik ab. Nach etwa 1890 entwickelte er einen
neuen, kompromisslosen und ausgelassen
kommunikationsfreudigen Musikstil, ausgehend
von dem Prinzip, dass Sprachrhythmen

den wahrsten Ausdruck der menschlichen
Seele darstellen.

Der Erfolg stellte sich fiir Janacek erst spat
ein. Allgemeiner bekannt wurde sein Name
schlieBlich ab 1916, als eine seiner gefeiertsten
Kompositionen in Prag aufgefiihrt wurde: eine
Oper, die skandalose Familientragddien im
kleinstadtischen Méahren schilderte. Heute

gilt Jen(fa als wesentlicher Bestandteil des
Opernrepertoires weltweit.

Von dem Zeitpunkt an loderte Janaceks
Kreativitat mit einer Intensitat, die beinahe
etwas Zerstorerisches an sich hatte. Seine
spateren Lebensjahre wurde von seiner
Leidenschaft fiir eine verheiratete Frau bestimmt,
Kamila Stosslova, die seine Muse wurde, aber
nie im wahrsten Wortsinn seine Geliebte. Nach
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Libretto

Disc 1

Cast Prvni - Vylet pana
Broucka do Mesice

1. DEJSTVi
[1] Uvod

Zamlkld mésiéni noc, preryvand
ojedinélymi ozvuky Zivota.

Vikdrskd ulicka na Hrad¢&anech.

Vlevo vchod na Vikarku; osvétlend
otevfend okna hostinské mistnosti.
Vpravo stavba chrdmu Svatovitského.
Po strané obydli Sakristanovo.

Noc, mésic v uplrnku;

chvilemi tdhnou pres nebe mraky.

MALINKA (vyjde z Vikdrky rozhorlena,
v patdch za ni Mazal)

[2] Pak vé&fit muzdm! Mazle!
Ty jsi v€era prece tancil!

Part One - The Excursion
of Mr Broucek to the Moon

ACT |

Introduction

A silent, moonlit night, disturbed

by occasional sounds of life.

Vikdrka Street in Prague’s castle district.
On the left, the entrance to the Vikdrka inn;
the open windows of the inn are illuminated.
On the right, the Cathedral of St. Vitus.
Beside it, the Sacristan’s dwelling.

Night, full moon; from time to time,

clouds roll across the sky.

MALINKA (coming out of the Vikdrka,
angrily, Mazal behind her)

Men just aren’t to be trusted! Mazal!
You were dancing last night!




MAZAL (bezradné)
Vcera?

MALINKA
Val&ik!

MAZAL
Valgik?

MALINKA
Mazur!

MAZAL
Mazur?

MALINKA (Sermuje mu tanec¢nim
poradkem pred o¢ima; prudce)
Valc&ik i mazur, mazur i polku,
vSecko, vSecko s tou Fandi!

(odhodlané)
A ja si vezmu pana Brouckal!

Sakristan vychdzi z domu, jde
nepozorované k nim.

MAZAL (liba Mdlinku)
Cha-cha, cha-cha, cha-cha, pana Broucka,
Broucka! Dédka takového!

SAKRISTAN (zpozoruje svou dceru s
Mazalem; prekvapen)
Co to vidim?

MAZAL (helplessly)
Last night?

MALINKA
Waltzes!

MAZAL
Waltzes?

MALINKA
Mazurkas!

MAZAL
Mazurkas?

MALINKA (waving a dance programme
before his eyes; vehemently)

Waltzes, mazurkas and polkas:

all with Fanny!

(resolutely)
As for me, I’'m going to marry Mr Broucek!

The Sacristan steps out of his house and
approaches them unobserved.

MAZAL (kisses Mdlinka)
That’s a good one:
Mr Broucek! That old codger!

SACRISTAN (recognising his daughter
and Mazal, surprised)
What'’s going on here?




Chopi Mazala za rameno, odtrhne ho
od Mdlinky.

Tohle je vas kumst?
Tohle, pane Mazale!

MALINKA
Ale tatinku!

MAZAL
Ale pane sakristane!

UMELCI (uvnitF Vikdrky)
Svaté pravda, to je malvaz,
¢lovék by ho vypil naraz!

BROUCEK
(na zdprazi Vikarky)
Pane Wiurfl! Pane Wiirfl!

UMELCI
Svaté pravda, to je malvaz!

BROUCEK (ukazuje na lampu
ulicni; zlobné)
Podrzte tu lucernu!

SAKRISTAN
Pan Broucek v rtizové naladé!

MALINKA (usmivd se na Broucka; lichotivé)
Pan Broucek v rizové néaladé!

He seizes Mazal by the shoulder and drags
him away from Mdlinka.

So, Mr Mazal, this is what
you’ve been getting up to?

MALINKA
But, father!

MAZAL
Mr Sacristan!

THE ARTISTS (in the Vikdrka)
This beer is like nectar.
It slips down a treat.

MR BROUCEK
(at the entrance to the Vikarka)
Mr Warfl! Mr Warfl!

THE ARTISTS
This beer is like nectar!

MR BROUCEK (angrily pointing to the
street lamp)
Kindly stop that streetlamp swaying!

SACRISTAN
Mr Broucek’s in a merry mood tonight!

MALINKA (smiling at Broucek, flatteringly)
Mr Broucek’s in a merry mood tonight!




BROUCEK (zlostné)

Ja v rlizové naladé?

Jdéte mi s tim holoubétem
z cesty!

MALINKA
Ja? Z cesty?

SAKRISTAN
Ja? Z cesty?

MAZAL (vysmésné)
Lalalalalala la.

BROUCEK (k Mazalovi)

A vy, pane Mazale!

Do srdécka mé hospodyné
vkradat se je zbytec¢no!

MAZAL (vesele)
Lalalalalalalal

Aj, mily pane domaci!

Snad s mésice jste nespad’?

MALINKA (pro sebe)
Hospodyné?

MAZAL
Zdédéna postel, duchna mékka, —

MALINKA
Neni to ta Fandi, —

MR BROUCEK (angrily)

Me? In a merry mood?

Just get out of my way -

and take your lovebird with you!

MALINKA
Why do you want me out of your way?

SACRISTAN
Why do you want me out of your way?

MAZAL (derisively)
Lalalalalala la.

MR BROUCEK (to Mazal)

As for you, Mr Mazal!

Don’t think you can get away
with flirting with my housekeeper.

MAZAL (gaily)

Lalalalalalala!

My dear sir, have you by any chance
just landed from the moon?

MALINKA (to herself)
His housekeeper?

MAZAL
Isn’t it time you went home to bed ...

MALINKA
Not that Fanny ...




MAZAL
— vyhraty pokoj —

MALINKA
— s kterou tancil —

MAZAL
— na vas ceka.

MALINKA
— mazur a valcik —

(proti Mazalovi)
vSecko, vSecko!
O, ja se pomstim!

Madlinka odbihd, zastavi se vSak v pozadi
a pozoruje vSe bedlive.

SAKRISTAN
0, ja se pomstim!

Zajde do Vikdrky.

BROUCEK (naproti Mazalovi)
Je konec! Gresli ¢inze

od vas neuvidim!

Vysadim vas na ulici!

MAZAL (ukloni se Brouckovi)
Snad s mésice jste nespad’?

(stane s gestem recitdatora)
Zfim, jak se smeéje lidstvo dokola,

MAZAL
... @ nice cosy room ...

MALINKA
... the one he was dancing with? ...

MAZAL
... awaits you.

MALINKA
... a mazurka and a waltz ...

(to Mazal)
every dance!
I’ll get my own back!

Madlinka runs away, but stops in the
background and carefully observes everything.

SACRISTAN
I’ll get my own back!

He enters the Vikarka.

MR BROUCEK (to Mazal)
That’s the limit!

You’re in arrears with your rent:
I'll have you evicted.

MAZAL (bowing to Broucek)
Have you just landed from the moon?

(striking a pose)
See how mankind laughs as it plods wearily




jak pracnou cestou dal se trmaci,
cval ofe, baj snu i let sokola.

[3] M4 ucta, pane doméci!
Vejde do Vikdrky.

BROUCEK (popojde vravoravé)
Hubo nevymaéachana!

WURFL (ha zdprazi k Brouckovi)
Téchhle msta pujde az na Mésic!

BROUCEK (zastavuje se)
Na Mésic? Blahova bazen!

(Mésic v uplriku vysvitne)
Dnes si mne vytahni!
V tvar se ti divam, sméle divam!

MALINKA (vzadu na zdprazi; place)
Ja nestastna! Trikrat nestastna!
Stokrat nestastna!l

BROUCEK (vyrusen)

Nestastnad — trikrat! Stokrat?

Proc¢ se tahate s takovym &lovékem!?
Nic nema3, ni¢im neni,

ni¢im nebude!

MALINKA

Ach, co, co si mam pocit?
Nikdo mne nechce! Nikdo!

on its way. The galloping of horses,
dream lore and the flight of the falcon.

If you don’t mind, sir!
He enters the Vikadrka.

MR BROUCEK (staggering forward)
What a cheek!

WUREFL (at the entrance, to Broucek)
They’ll be arguing to the moon and back.

MR BROUCEK (standing still)
The moon? What a crazy idea!

(the full moon rises)
You can beam me up there now!
I’m not afraid to look you in the face.

MALINKA (at the back, on the step; weeping)
I’'m so unhappy! Thrice unhappy!
A hundred times unhappy!

MR BROUCEK (disturbed)

Thrice unhappy? A hundred times unhappy?
What on earth do you see in him?

He’s got nothing, he’s a nobody,

and he’ll never amount to anything!

MALINKA
Ah, what am | to do?
No one wants me! No one!




BROUCEK
Nikdo?
Nu, nejste oskliva!

MALINKA (utird si slzy)
Myslite, pane domaci? Ne, ne!

(rozbéhne se)
Skoc¢im s mostu,

vSechno je marno!

BROUCEK

Neskakejte! Najde se nékdo lepsi.

MALINKA
Nenajde!

BROUCEK
Najde!

MALINKA

To se jen tak fika a nemysli
se pfi tom na nic;

tak fika, jen fika!

Vy napriklad, pane domaci,
jisté byste mne nechtél!

Rozplace se.

BROUCEK
Holoubku, holoubku,

MR BROUCEK
No one?
But you’re not a bad-looking girl!

MALINKA (wiping away tears)
Do you really think so, Mr Brou¢ek? No!

(beginning to run off)
I’m going to throw myself off a bridge:
everything’s hopeless!

MR BROUCEK
Don’t do that! You’ll find someone better.

MALINKA
| don’t think so.

MR BROUCEK
Yes, you will!

MALINKA

People always say that,

but they don’t mean it!

It’s just idle talk!

You, for example, Mr Broucek ...
certainly wouldn’t want me!

She bursts into tears.

MR BROUCEK
My sweetie, my sweetie,




(zavrdvord)
muj holoubku! Nechtél?

MALINKA
Vy byste si mne vzal?

BROUCEK
Pro¢ by ne?
Vzal bych si vas!

MALINKA
Prece, prece vzal?

BROUCEK
O, vzal bych si vas!

SAKRISTAN (vyjde z Vikdrky se
dzbdnem piva a priblizuje se pomalu
k Brouckovi)

Moje dcera je pocCestné dévce!

BROUCEK (zaleknut)
Ale na Mésicil

SAKRISTAN
Rikal jste, Ze si ji vezmete?

BROUCEK
Ale na Mésici! Na Mésici!

Odchdzi vravoravé smérem ke Starym
zdmeckym schodim, za nim Mdlinka i
Sakristan. Mésic zajde. Tma. Okna Vikdrky
cervené sviti.

(staggers)
how can you say that?

MALINKA
Would you marry me?

MR BROUCEK
Why not?
Of course | would!

MALINKA
Would you really?

MR BROUCEK
Of course | would!

SACRISTAN (emerges from the Vikdrka
with a pitcher of beer and slowly
approaches Broucek)

My daughter’s a respectable girl!

MR BROUCEK (frightened)
Indeed: on the Moon!

SACRISTAN
Did you say you would marry her?

MR BROUCEK
Yes: on the Moon!

He staggers towards the Old Castle Steps,
followed by Mdlinka and the Sacristan. The
moon disappears. Darkness. The windows

of the Vikarka have a reddish glow.




UMELCI (uvnitF Vikdrky)
Laska, laska, Carovny kvét,
vezmes§, utrhnes, uvadne hned.
Plal jsi, plal jsi, pro co jsi plal?
Kvét-li nevoni, jde se dal!
Posledni noc je krasna noc,
svita, uz svita, s panem bohem!
Laska, laska, Sileny cit.

Radéj u Wiirfla pit!

Pivo! Pivo! Pivo! Pivo!

CISNICEK (vybéhne z Vikdrky,
hledd pana Broucka)
Pane domaci, ty uzenky!

TRI UMELCI (SKLADATEL, MALIR
A BASNIK) (z okna)
Cha-cha-cha-cha-cha!

Pan domaci zapomnél uzenky!

CiSNICEK
Pane domaci, ty uzenky!

Zabéhne za Brou¢kem do tmy.

TRI UMELCI (z okna)
Ty uzenky! Ty uzenky!

MALINKA (ze tmy, v ddlice)
Oj, pane domaci, prec byste si mne vzal?
Prece, prece vzal —

SAKRISTAN (hrozivé v ddlce)
Pane Broucku!

THE ARTISTS (in the Vikdrka)

Love’s like an enticing flower:

once picked, it starts to wither.

Why did you love so ardently?

The flower’s scent has faded, but life goes on!
It was so beautiful last night,

but now it’s time to say goodbye!

Love is like madness.

I’d rather have a drink at Wiirfl's!

Let’s have a beer!

YOUNG WAITER (runs out of the Vikdrka
in search of Broucek)
Mr Broucek, here are your sausages!

THREE ARTISTS (COMPOSER, PAINTER
AND POET) (from the window)

Ha ha hal

He’s forgotten his sausages!

YOUNG WAITER
Mr Broucek, here are your sausages!

He runs after Broucek into the darkness.

THREE ARTISTS (from the window)
Your sausages! Your sausages!

MALINKA (from the darkness, in the distance)
Mr Broucek, would you really be willing
to marry me?

SACRISTAN (threatening, in the distance)
Mr Broucek!




WURFL (na zdprazi Vikdrky vold)
Racte nés zas brzo navstivit!

Sakristan se vraci domu. Mazal od
Vikarky blizi se k oknu Mdlinéinu.
Sakristan zajde do domu.

MAZAL (tuka na okno)
[4] Malinko!

(zase tuka)
Malinko, mam briliant!

MALINKA (vybéhne z domu; zezadu
k Mazalovi)
Chce mi néco fici?

MAZAL

Malinko, Malinko!

Cervank zhasl zhouci nach,
zar luny spi jiz na vodach

a doll s hvézd se snasi

k nam buh lasky sam.

MALINKA (netrpélivé)
Chce mi néco fici?

MAZAL
0, lasko ma,
zda ve snu fiS mne k sobé —

MALINKA
Nekricte —

WURFL (from the threshold of the Vikdrka)
Do please call again soon!

The Sacristan returns home. Mazal leaves
the Vikdrka and approaches Mdlinka’s
window. The Sacristan enters his house.

MAZAL (knocks on the window)
Malinka!

(knocks again)
Malinka, here’s a diamond.

MALINKA (runs out of the house and
speaks to Mazal from behind)
Are you trying to tell me something?

MAZAL

Malinka, Malinka!

The glow of evening has faded,
the waters gleam in the moonlight.
The God of Love descends

to us from the stars.

MALINKA (impatiently)
What are you trying to say?

MAZAL
Oh my darling,
will you be mine in the land of dreams?

MALINKA
There’s no need to shout ...




TRI UMELCI
Laska, laska, Carovny kvét!

MALINKA
— neklficte a pojdte!

TRI UMELCI
Vezmes§, utrhnes, uvadne hned!

MALINKA

Nekricte, pane Mazale,
tatinek by se mohl vzbudit!
Nuz, co mi chcete fici?

(odchdzeji spolu smérem
k Zdmeckym schodum)
Kde mate briliant?

MAZAL (nejisté)
Briliant?

(prudce)
Briliant?

Zajdou; z uplné tmy, v niZ se scenérie
ztopila, vynorfi se Zdmecké schody

v zdplavé mésiéni zdre.
(za scénou)
Muj andéli,

(v ddlce; lehce)
kazdy den, v nedéli a v pondéli —
muj andéli!

THREE ARTISTS
Love’s like an enticing flower!

MALINKA
... 'm right here!

THREE ARTISTS
Once picked, it starts to wither!

MALINKA

Don’t shout, Mazal,

or you’ll wake my father!
What are you trying to say?

(they depart towards
the OId Castle Steps)
Where’s that diamond?

MAZAL (uncertainly)
What diamond?

(vehemently)
What diamond?

They exit; from the complete darkness into
which the whole scenery has vanished emerge
the Old Castle Steps flooded with moonlight.

(off-stage)
You are my angel,

(far away, softly)
every day of the week, Sunday, Monday ...
you are my angel!




MALINKA (lichotivé)
Cervanku zhasl zhouci nach,
zar luny spi jiz na vodach —

MAZAL
0, lasko ma!

MALINKA
Zda ve snu fis mne k sobé —

MAZAL
Zda ve snu fis mne k sobé —

CiSNICEK (z ddlky,
hledaje Broucka)
Pane domaci!

Broucek jde vravoravé podél zdi, dopredu
upiraje zrak na Mésic.

CiSNICEK
Cha-cha-cha-chal!

MALINKA
Cha-cha-cha-chal!

MAZAL
Cha-cha-cha-chal!

BROUCEK (ve snu leze na zed,
promlouvaje k Mésici)
Nevypadas tak zle,

ne tak zle, ne tak zle,

ty bledy brachu tam nahore.

MALINKA (flatteringly)
The glow of evening has faded,
the waters gleam in the moonlight ...

MAZAL
Oh my darling!

MALINKA
Will you be mine in the land of dreams?

MAZAL
Will you be mine in the land of dreams?

YOUNG WAITER (far away,
looking for Broucek)
Mr Broucek!

Broucek, staggering forward along the
wall, stares at the Moon.

YOUNG WAITER
Ha ha ha!

MALINKA
Ha ha ha!

MAZAL
Ha ha ha!

MR BROUCEK (half asleep, climbs up the
wall, addresses the Moon)

You seem to be in a good mood,

my pale friend

up there in the sky.




CISNICEK (z ddlky)
Pane domaci!

BROUCEK

Usmivas se tise,

tak spokojené,

jak bys nemél ani zdani

o trampotéach, o starostech.

CISNICEK
Cha-cha-cha-cha-cha! Ty uzenky!

(blize)
Ty uzenky!
Cha-cha-cha!

BROUCEK

nas ubohych pozemstanu!

(na strese)

Na tobé neni domu,

které by svym majiteldm pfinasely mrzutosti!
Mazall v nich také neni,

ktefi patfi do blazince,

ne do domu poradného,

kde domaci gresli ¢inze neuvidi,

az ho zivot omrzil

CIiSNICEK (vybéhne k
Zdmeckym schodum)
Jejda, jejdal

Jaka béda! Pan domaci —

YOUNG WAITER (far away)
Mr Broucek!

MR BROUCEK

You smile contentedly to yourself,
so quietly and contentedly

as if you didn’t have

a care in the world.

YOUNG WAITER
Ha ha ha! Your sausages!

(closer)
Your sausages!
Ha ha ha!

MR BROUCEK
Your people must be happier
than us poor earth-bound folk!

(on the roof)

There are no properties up there
giving their owners endless worry!
You haven’t got anyone like Mazal ...
someone who belongs in an asylum,
not in a decent house,

and who keeps me waiting so long
for the rent that | lose the will to live!

YOUNG WAITER (runs up to

the OId Castle Steps)

Oh dear ...

What a dreadful sight! Mr Broucek ...




BROUCEK
Ty neznas advokatl, —

CiSNICEK (bézi dolii po schodech)
— namozZeny, okradeny!

BROUCEK
— ani bernich,
na tobé nejsou noviny,

(Brouckovi proti jeho vili se zdvihaji nohy
vys a vys)

které by boufily zlu¢

zpravami o zlodéjich, o bankrotech,

o zlodégjich, o bankrotech, —

Brouckova figurina leti k Mésici.
— FiSské radé!

Svétlo roste, Mésic na nebi mizi,
v8e se méni v bilou zdtopu.

HLASY Z HLOUBKY
Racte nas zas brzo navstivit!

Krajina na Mésici; v pozadi zamek na
slepi¢i noze, od ného vinou se schodisteé.
Broucek lezi v mrdkotach. Blankytny se
snasi na Pegasu k Brouckovi, v ruce drzi
varyto. Blankytny uvdze Pegasa k lodyze
vysokého kvétu; Pegas obcasné dyse z
ného vani.

MR BROUCEK
You don’t have any lawyers ...

YOUNG WAITER (runs down the steps)
... all tired and emotional!

MR BROUCEK
... or tax collectors there,
you don’t have any newspapers,

(his feet involuntarily rise higher

and higher)

to give you indigestion with their

stories about robberies and bankruptcies
robberies and bankruptcies, ...

Broucek flies to the Moon.
... not to mention politics!

The light increases, the Moon disappears
and everything is veiled in a white mist.

VOICES FROM BELOW
Do please honour us with another visit!

A landscape on the Moon; in the background
a castle on a chicken’s leg, from which winds
a flight of steps. Broucek lies unconscious.
Seated on Pegasus and holding a lyre,
Azurean alights near Broucek, and ties
Pegasus to the stem of a tall flower. From time
to time, Pegasus inhales the flower’s perfume.




BLANKYTNY
[5] Cha! Chal Ky to netvor dési mdj
ustrnuly zrak!

Podrnkdva o struny svého varyta.

Zda smysli klam té zplodil,
¢i vécné noci mrak?

BROUCEK (probouzi se)
Ale Mazli¢ku, jak jsi se to vyparadil!?

BLANKYTNY

Nedotykej se mého télesného pouzdral
Tys sprosty masity zok!

Jsem basnikem! Jméno mé se rozléha
po celém Mésici!

Hvézdomir Blankytny!

BROUCEK (nadsen)

Jak to?

Po celém Mésici? Jak to?

Mam néjaky ztfrestény sen?

Ne, ne! Ne, ne! Myslenka blaznovska!
Tim v8im je vinno

to Wiirflovo pivo!

(poéitd na manzeté)

Jedna, dvé, tfi, Ctyri,
pét, Sest, sedm, osm!

BLANKYTNY
Ustan! Jak se zoves?

AZUREAN
Hal Ha! What is this frightful monster
| see before me?

He plucks the strings of his lyre.

Are you a figment of my warped imagination,
or a dark nocturnal vision?

MR BROUCEK (awakening)
But Mazal, what'’s the fancy dress in aid of?

AZUREAN

Do not touch my corporeal encasement,
you disgusting heap of flesh!

| am a poet! My name resounds

in every corner of the Moon!

| am Astral Azurean.

MR BROUCEK (frightened)
How can that be?

In every corner of the Moon?
Am | having a nightmare?
No, that’s a crazy idea!

It's Wiirfl’s beer

that’s to blame.

(he counts on his sleeve)
One, two, three, four,
five, six, seven, eight!

AZUREAN
Stop it! What’s your name?




BROUCEK
Ne tak hrdé jako ty!
Matéj Broucek.

Viyskoci, uzenky vypadnou mu z kapsy,
sbird je rychle.

Jsem jako Sidlo splasené!
Tak!? Tak!?

To je pékné,

nezna svého domaciho!
Mam dum tfipatrovy!

Bez dluhd!

BLANKYTNY (pldce, vzlykd)
Ou, ou!

Drnkne.

BROUCEK

Tvaroh! Ted' se mi rozplace,
tvaroh, ze mam dam tfipatrovy
bez dluhu.

BLANKYTNY
Ou, ou! Ou, ou!

(drnka)

O, nemluv o takovych nicotnostech
a povéz, povéz,

jaks slouzil vé€nym idealdm?
Krase, krase a lasce!

Snad ani nevis, co je laska!?

Co je krasal!?

MR BROUCEK
It's not a fancy one like yours!
Matéj Broucek.

He jumps up, the sausages fall out of his
pocket, he picks them up quickly.

I’m on tenterhooks here.

Well then?

That’s nice:

he doesn’t even recognise his landlord!
Me, the owner of a three-story house!
And without any debts!

AZUREAN (weeps and sighs)
Oh!

He plucks his lyre.

MR BROUCEK

What a wimp! He bursts into tears just
because | own a three-story house
and don’t have any debts.

AZUREAN
Oh! Oh!

(plucks the strings)

Please do not speak of such trivia,

but tell me:

how have you served the eternal verities?
Beauty and Love!

Perhaps you do not know the meaning

of Love and Beauty?




BROUCEK

Oho, oho, oho!
Potkam-Ii div¢ici,
neodolam pokuseni
vzit ji za kulatou bradu!

BLANKYTNY

Ni slova vic!

Takto rouhati se
vzneSené distojnosti
posvatného Zenstvi!
Ne, ne!

(plactive)

[6] Tys nikdy nemiloval! Nikdy!

BROUCEK
Miluvte si, co chcete!

BLANKYTNY
Nikdy!

BROUCEK
Miluvte si, co chcete!

BLANKYTNY

Ty neznas toho svatého zaru!
Az se ti brzo zjevi

perla veSkerenstva,

padni na kolena,

zlibej lem jeji fizy,

vznes k ni zrakd svych

s neskonalym obdivem!

MR BROUCEK

On the contrary:

Whenever | come across a pretty girl,
| can’t resist

chucking her under the chin!

AZUREAN

Not a word more!

You blaspheme

the lofty dignity

of sacred womanhood!
No!

(plaintively)
You have never loved! Never!

MR BROUCEK
Say whatever you like!

AZUREAN
Never!

MR BROUCEK
Say whatever you like!

AZUREAN

You do not know that sacred flame!
But when she appears,

the pearl of the universe,

you must fall to your knees

and kiss the hem of her garment.
You must raise your eyes to her

in infinite adoration!




Mluv k ni nadSenymi hymny,

neb seraf, kterého spatfis,

je nedostiznym souborem vdéka.
Jiz patnacte let nyji k té hvézde,
vzdychaje a lkaje

vecernim cervankim.

BROUCEK
Ubohy Maté;ji!
Kam jsi se to dostal!

BLANKYTNY (u vytrzeni)
Etherea! Ethereal

0, hvézdny van jiz kane

v duse moji Ser!

Lunobor jako velky chumagé bilych viasa
a vousdy, z néhoz ¢ouhd naprazend ruka
s dlouhou tyci, ke které je pripevnéna
velkd zelend sit na Ethereu, sestupuje po
schodisti zamku.

BLANKYTNY
Jiz v kalich nader
plane vonna hudba sfér!

BROUCEK
Ma to ten panbulh divnou ¢eladku!
Kdyz se takhle milujete, —

BLANKYTNY
Jiz citim v rajském blizku jeji vlahy zor,
jak v perlach vodotrysku —

Sing hymns of praise to her,

for the angel you are about to see
is of unparalleled virtue.

For fifteen years | have worshipped
this star, sighing and sobbing
before the glowing sunset.

MR BROUCEK
Poor Matéj!
How did you end up in this!

AZUREAN (in exaltation)
Etherea! Etherea!

A heavenly breeze wafts over
my darkened soul!

Lunobor, resembling a bundle of white
hair and whiskers from which protrudes
an outstretched hand, holding a long pole
to which is attached a large green net for
Etherea, descends the castle steps.

AZUREAN
My breast swells with the
fragrant music of the spheres!

MR BROUCEK
My God, there are some weirdos here!
If that’s how you go about making love ...

AZUREAN
| feel blissfully close to her moist gaze,
which sparkles like a fountain ...




BROUCEK
— kde se u vas berou déti?
Neslysi.

BLANKYTNY
— dalny meteor!

BROUCEK
Kde se u vas berou déti?

BLANKYTNY (ucpdvd si usi a kici)
Dalny meteor!

LUNOBOR

Slysim té, pévce posvéceny,
plesné vitan bud,

polet kfidlem racka

na mou charou hrud?

Etherea vychdzi ze zdmku
v privodu druZek.

ETHEREA

Své pisné prinaSim vam

snivou astru,

v niz rosa blyska jako slzy barda,
jez voni jak aloe a narda

a neboji se kritikastra.

DRUZKY ETHEREY (tanecnim krokem sestupuji)
Své pisné prinasi vam

snivou astru,

jez voni jak aloe a jak narda

a neboji se kritikastra.

MR BROUCEK
... how do you make babies?
He’s not listening.

AZUREAN
... a distant meteor!

MR BROUCEK
How do you make babies?

AZUREAN (stops his ears and shouts)
A distant meteor!

LUNOBOR

| hear you, oh blessed minstrel:
| bid you welcome,

Fly to my breast

on the wings of a seagull!

Etherea emerges from the castle
accompanied by her Maidens.

ETHEREA
| bring you my songs,
together with a dreamy aster,

in which dew glistens like tears of a poet,

it emits a fragrance of aloe and nard
and pays no attention to petty critics.

MAIDENS (descending with dancing steps)

She brings you her songs,

together with a dreamy aster,

that emits a fragrance of aloe and nard
and pays no attention to petty critics.




ETHEREA
Své pisné peruti vas mékce zastru,
plamenna jez je jako zraky Sarda, —

DRUZKY ETHEREY
Své pisné prinasi vam.

ETHEREA
— jez je jak hebounka srst leoparda
a Cista jako CiSe z alabastru.

DRUZKY ETHEREY
Své pisné prinasi vam.

ETHEREA
A zni jak hudba Eolovych pistal,

jak Vesny ples, kdyzZ jasa do syringy, —

DRUZKY ETHEREY
Své pisné prinasi vam —

ETHEREA
— an zlaté kvéty do vin
sype dristal.

DRUZKY ETHEREY
— snivou, snivou astru!

BLANKYTNY (k Broudkovi)
Klekni na kolena!

BROUCEK (zlostné)
To by se mi chtélo! Klekat, klekat —

ETHEREA
| will enfold you in the wings of my songs,
burning as brightly as the eyes of a Sard ...

MAIDENS
She brings you her songs.

ETHEREA
... as velvety smooth as a leopard’s coat
and as pure as an alabaster goblet.

MAIDENS
She brings you her songs.

ETHEREA
It sounds like the strains of Aeolian harps,
like Spring dancing to the music of a syrinx ...

MAIDENS
She brings you her songs ...

ETHEREA
... like golden blossoms scattered
on the water.

MAIDENS
... a dreamy, dreamy aster!

AZUREAN (to Broucek)
Down on your knees!

MR BROUCEK (angrily)
Why should | kneel ...




ETHEREA
Jak cherub rozechvi-li
s Celem sfingy svym kfidlem nebeského —

BROUCEK
— pred néjakou zéstérou!

ETHEREA
— zvonku kristal a nebem zazni
sladké cingylingy!

BROUCEK
Klekat pred néjakou zastérou!
M3 ucta, slecno Mali!

VSichni strnou nad Brouckovymi slovy.

ETHEREA (k Brouckovi)

Dés vane od tebe

jak od Meduzy!

LUNOBOR (vzpamatuje se nejdrive;
k Blankytnému)

Kdo je tvuj divny soudruh,

lahodné mi zjev!

V ném, zda se, nekoluje

naSich luhd krev!

Zajdu si pro estetiku, —

BLANKYTNY
(place, procitd z ustrnuti)
Ou, ou!

ETHEREA
Like a crystal bell
rung by a cherub ...

MR BROUCEK
... before a piece of skirt?

ETHEREA
... the heavens echo with
sweet sounds!

MR BROUCEK
Kneel before a piece of skirt!
Greetings, Miss Malinka!

All freeze at Broucek’s words.

ETHEREA (to Broucek)
You inspire terror
like a Medusa!

LUNOBOR (coming to first,

to Azurean)

Who is this strange companion of yours?
| await an eloquent explanation!

It seems that our blood

does not flow in his veins!

I'll go and get my treatise on aesthetics ...

AZUREAN
(weeping, he emerges from his stupor)
Oh!




LUNOBOR
— prec¢tu mu tfi kapitoly!

Odchdzi.

BLANKYTNY
Mali! Mali!

ETHEREA

Tvaj pohled tluk mého srdce skoral,

a prece zni mi v nadrech sladky choral
a na rtech citim polibeni Muzy.

Ach, do tvych rysu jako v more hrlzy
muj duch se nofi pro ¢arovny koral,
jak pode strzi smély horal,

kdyz vyhledava ametystl druzy.

Tak décko vabi otrnény nopal

svych kvétl nachem,

tak dusi Gebra zve plamen svaty:
Kfidla sobé popal!

Tak dromedaru zebra, Ivi désné stopy!

BLANKYTNY
Ou, ou! Mj vrahu!

BROUCEK
Co, co vam vnuka tu Silenou myslenku?

ETHEREA
Jiz prcham jako vankem
vuné kvétna, —

LUNOBOR
... and will read him a few chapters!

He departs.

AZUREAN
Mali! Mali!

ETHEREA

Your glance has made my heart stand still,
a sweet chorale resounds in my breast
and on my lips | feel the kiss of the Muses.
As in the fathomless ocean, my spirit
plunges in search of the miraculous coral,
in the same way as a bold mountaineer
seeks out amethysts among the rocks.
Like a child drawn to a deep-hued flower,
| pay no heed to the thorn,

like followers of Zarathustra lured on by a
sacred flame | rush to singe my wings!
Like a lion rushing to devour a camel!

AZUREAN
Oh! This will be the death of me!

MR BROUCEK
Don’t be silly!

ETHEREA
| flee like the scent of a flower
wafted away by a breeze ...




BLANKYTNY
Ou, ou!

ETHEREA
— le¢ vratim se,
jak motyl na lidnu, —

BLANKYTNY
Ou, ou!

ETHEREA
— kdyz bleskne duhou, —

BROUCEK
Silenstvi!

Etherea objimd Broucka.

ETHEREA
— jako Zivy démant
ve vSech barvach vzlétna!

BROUCEK
Nemate ani lot poctivého masa!

BLANKYTNY
Ou, ou! Ty vrahu —

ETHEREA
Jsi mj!

BLANKYTNY
— nasich blahych dnu,
jenz vyrval hadim drapem —

AZUREAN
Oh!

ETHEREA
... but I'll return like a butterfly
drawn to blossom ...

AZUREAN
Oh!

ETHEREA
... of rainbow hues ...

MR BROUCEK
You’re bonkers!

Etherea embraces Broucek.

ETHEREA
... like a living diamond
ablaze with colour!

MR BROUCEK
You don’t have a pound of flesh on you!

AZUREAN
This will be the death of me! ...

ETHEREA
You are mine!

AZUREAN
... You’re the cruel beast
who brought an end to our biliss, ...




ETHEREA
Jsi muj, jsi maj!

BLANKYTNY
— kralovnu mych snu!

BROUCEK
Tot vrchol ztresténosti!

ETHEREA
Jsi maj, jsi ma;!

BLANKYTNY
0, skonéi drava muka,
milosrden bud’ —

ETHEREA
Jsi maj!l Majl Majl Mj!

BROUCEK
Cozpak jsem vam —

BLANKYTNY
— a ponor Cepel dyky —

Vlece Broucka k Pegasu.

BROUCEK
— odloudil vasi Ethereu!?

BLANKYTNY
— v moji charou hrud?

ETHEREA
You are mine!

AZUREAN

... you've taken away the queen of my dreams!

MR BROUCEK
This is the height of madness!

ETHEREA
You are mine!

AZUREAN
Have pity on me,
end my torment ...

ETHEREA
You are mine! Mine! Mine! Mine!

MR BROUCEK
You mean l've ...

AZUREAN
... and plunge the dagger ...

Etherea drags Broucek to Pegasus.

MR BROUCEK
... stolen your Etherea?

AZUREAN
... into my breast!




Etherea s chvatem odvazuje Pegasa a
usazuje nan Broucka.

ETHEREA
Hoj, hoj!

BLANKYTNY
Ou, ou!

DRUZKY ETHEREY (pobddaji Pegasa)
Hoj, hoj!

ETHEREA
Pegase! Hoj, hoj!

BROUCEK
(odlétd s Ethereou na Pegasu)
Silenstvi!

DRUZKY ETHEREY
Hoj, hoj!

Blankytny ustrnul, Etherea s Brou¢kem
na Pegasu zmizela. Druzky, pobizejice
Pegasa, odbéhly za Ethereou. Lunobor se
vraci s rukopisy; nevidi, neslysi.

LUNOBOR

Prectu mu tfi kapitoly.
Krasy luni projdi v kazni,
boj se v lasce, miluj v bazni,
v kazni, bazni neuvéazni!

Etherea swiftly unties Pegasus and seats
Broucek on his back.

ETHEREA
Gee up!

AZUREAN
Oh!

MAIDENS (urging Pegasus)
Gee up!

ETHEREA
Pegasus!

MR BROUCEK
(flying away with Etherea on Pegasus)
This is madness!

MAIDENS (urging Pegasus)
Gee up!

Azurean is rooted to the spot. Etherea and
Broucek disappear. The maidens, urging
Pegasus on, run after Etherea. Lunobor returns
with his manuscript, unseeing, unhearing.

LUNOBOR

I’ll read him three chapters.

Traverse the moon’s beauty in discipline,
fear in love, love in fear,

don’t be held back by discipline or fear!




(listuje rychle)

Krasy luni projdi v kazni,
boj se v lasce, miluj v bazni,
v kazni, bazni neuvazni!

(listuje divoceji)

Krasy luni projdi v kazni,
boj se v lasce, miluj v bazni,
v kazni, bazni neuvéazni!

BLANKYTNY (probouzi se z ustrnuti)
Boufre Silenstvi mnou smyka!

(zurivy smich)
Cha-cha-cha-chal!

LUNOBOR
Cha-cha-cha-chal!

BLANKYTNY
Boure Silenstvi mnou smyka!

Cha-cha-cha-chal!

LUNOBOR
Cha-cha-cha-chal!

Ohlizi se po Brouckovi. Chvata se siti' i
s folianty k zamku.

Ethereo! Ethereo!

(quickly leafing through the book)
Traverse the moon’s beauty in discipline,
fear in love, love in fear,

don’t be held back by discipline or fear!

(leafing through the book more wildly)
Traverse the moon’s beauty in discipline,
fear in love, love in fear,

don’t be held back by discipline or fear!

AZUREAN (comes to)
A storm of madness rages within me!

(laughs violently)
Ha ha ha!

LUNOBOR
Ha ha ha!

AZUREAN
A storm of madness rages within me!

Ha ha ha!

LUNOBOR
Ha ha ha!

Lunobor looks for Broucek. He rushes off
with his net and manuscript to the castle.

Etherea! Ethereal!




2. DEJSTVi

Chram Vseumény v bdje¢ném
lesku, podoby hvézdoviteé, se
vstupnimi schody v popredi;
kazdy paprsek hvézdy zasvécen
jinému uméni a v ném jsou Zivé
¢inni umélci toho oboru.

Tran Caroskvouciho uprostred
hvézdy, pred nim kvétinami
prostreny hodovni stdl.
Caroskvouci pfihlizi protektorsky k
pracujicim umélcum a podnécuje je.

CAROSKVOUCI
(vold do paprsku hudebniho)

Tuto melodii,

ale do bombardonu!

(pochvaluje si)

Tak, tak! Tak, tak!

Také prochodil jsem Skolu,
ale k ucitell bolu

nemél jsem nadani ku ¢teni, ku psani.

UMELCI (projevy tvirsiho vzruseni
z paprsku bdsnika)
Svétlo svétel!

CAROSKVOUCI
Tvorby zavieny mi FiSe,
kritizovat Slo by spiSe.
To v8ak prilis nelaka,
mamté dusi dobrakal

ACT I

The Temple of Arts in its magnificent
splendour, built in the shape of a star with
the entrance staircase in the foreground.
Each of the star’s rays is dedicated to a
different branch of art and many artists
of that branch are working away inside it.
The throne of Wonderglitter stands in the
centre of its star-shaped dome; in front of
it stands a flower-decked banquet table.
Wonderglitter casts a protective eye over
the artists at work and urges them on.

WONDERGLITTER

(calling to the music section)
That’s a nice tune,

but it should be on the bass tuba!

(smugly)

That’s better!

| too went to school

but to my teachers’ dismay,

| had no aptitude for reading or writing.

THE ARTISTS (giving voice to the thrill of
creation in the poetry section)
Light of all lights!

WONDERGLITTER

The creative sphere being closed to me,
a career as a critic beckoned.

But that didn’t appeal,

as I'm just too kind-hearted!




UMELCI (z paprsku malift, obdobné)
Duchu duchd!

CAROSKVOUCI

Nac se vrhnout v svété naSem?
Tak jsem se stal mecenasem!
Tak jsem si zajistil véCnost,
pristich pokoleni vdé&nost.
Maluji mne, tesaji,

(otevird se brana paprsku hudebniho)
do partesu strkaji!

HARFOBOJ

(vold na prahu paprsku hudebniho)
Usta zamknéte jiz!

Zpivati poc¢nu jal

Pegas pristane ke schodisti s Ethereou
a Brouckem.

UMELCI (zdéseni)
PriSera z dalavy!

(schovdvaji se do vSech koutu)
PriSera z dalavy!

ETHEREA

(padd pred Caroskvoucim na kolena)
0, zastito nase!

Doprej, doprej milujicim ochrany!

BROUCEK (zlostné)
Milujicim? Jakym milujicim?

THE ARTISTS (in the painting section)
Soul of all souls!

WONDERGLITTER

What other options did | have?

So | became a patron of the arts.

| secured for myself immortality

and the gratitude of future generations.
They paint and sculpt me,

(the gate of the music section opens)
they enshrine me in their scores.

HARPER

(at the threshold of the music section)
Would you please be quiet?

I’m about to sing!

Pegasus alights at the staircase with
Etherea and Broucek.

THE ARTISTS (alarmed)
A monster from a distant land!

(they hide in all corners)
A monster from a distant land!

ETHEREA

(falls to her knees before Wonderglitter)
Our mighty shield,

extend your protection to us lovers!

MR BROUCEK (angrily)
Lovers? What lovers?




CAROSKVOUCI (pfisné)
A kdo jsi ty,
paobraze bozské krasy?

BROUCEK
Matéj Broucek!

UMELCI (z dkrytd)
Matéj Broucek!

Zdzracné dité s flautou u ust zvédavé
vystupuje z hudebniho paprsku.

CAROSKVOUCI (k Brouckovi)

Ano, poznavam te!

Vzdyt zar tvého jména pronikla az sem!
o} pojdte, pojdte,

dolekani slavici!

Umélci vylézaji z ukryta.

LUNOBOR

(obihd se siti a folianty)
Ethereo, Ethereo!

Moje dci! Nestastna dcil

BLANKYTNY (padne k zemi)
Boufre Silenstvi mnou smyka!

Lunobor polapi Ethereu v sit:
Etherea se vymotdvd.

WONDERGLITTER (sternly)
And who are you,
image of divine beauty?

MR BROUCEK
Matéj Broucek!

THE ARTISTS (from their hiding places)
Matéj Broucek!

The child prodigy, curious, emerges from
the music section, with a piccolo at its lips.

WONDERGLITTER (to Broucek)

Now | know who you are!

Your glorious reputation has preceded you!
Come, come,

you startled nightingales!

The artists emerge from their hiding places.

LUNOBOR

(running about with his net and folios)
Etherea, Etherea!

My child! My unhappy child!

AZUREAN (falls to the ground)
A storm of madness rages within me!

Lunobor catches Etherea in his net;
Etherea tries to free herself.




CAROSKVOUCI (pohrdavé ukazuje na
Blankytného; k Brouckovi)
Zde pénice Vargentinska!

Lunobor siti odviékd polapenou Ethereu.
ETHEREA
0, béda! O, béda!

BROUCEK (radostné)

Uz si ji polapil!

CAROSKVOUCI (predstavuje Oblacného)
Zde veleknéz

mésicni poezie!

Umélci strhuji Broucka, aby poklekl.

OBLACNY (k Brouckovi)

[9] Bud' vitan! Bud’ vitan,

muzi osviceny!

Tanec

V paprsku vytvarném vyroji se tanecnice

a napodobuji pfehnané vzdjemné vitaci
posunky. Obla¢ny padd pred Brouckem

na kolena a strhne jej s sebou, pak jej zase
zdvihne. Oblacny chyti Brou¢ka za obé ruce
a svird jej; hledi mu upfené do oci. Vrhne se
Brouc¢kovi do ndruci a tiskne prsa na prsa.
Umélci a ostatni vrhaji se na Broucka
vitajice jej.

WONDERGLITTER (scornfully pointing to
Azurean; to Broucek)
There he goes, twittering on again!

Having caught Etherea, Lunobor drags her
away.

ETHEREA
Woe is me! Woe is me!

MR BROUCEK (joyfully)
He’s caught her at last!

WONDERGLITTER (introducing Cloudy)
Allow me to present
the high priest of our lunar poetry!

The artists make Broucek kneel down.

CLOUDY (to Broucek)
You are most welcome here,
o enlightened mortal!

Dance

From the fine arts section, dancers emerge
imitating exaggerated gestures of welcome.
Cloudy falls to his knees before Broucek,
pulling him down with him and then raising
him up again. He takes both of Broucek’s
hands and holds him close, staring deep
into his eyes. He clasps Broucek tightly

to him. Broucek tears himself away and
the artists and other people welcome him,
trying to embrace him.




BROUCEK (odleti od Oblacného)
Tatrmane!

UMELCI (dlisné k Oblaénému)
Titane pisni!

(pochlebujice)
Nedostizny!

BASNIK (k bdsniku)
Nech se zulibat
za posledni epos!

JINY BASNIK (odmitaje)
MIgE, priteli, miI¢!

Hledim z prachu

za tvym orlim letem!

CAROSKVOUCI (o0 Obla&ném k Brougkovi)
Jak by mohl byti k ¢emu,
kdyz neni pod mym vedenim!

UMELCI (pomlouvajici pfizvukujice
Caroskvoucimu)

Pisalek vSednich myslenek!

Neni to duch tvaréi!

CAROSKVOUCI (pferusuje)
Pratelé, ted k
malému obderstveni!

Zadzracné dité vykazuje mista,
rozndsi kvétiny a slzicky, obstardvd stal.

MR BROUCEK (fleeing from Cloudy)
Stop fooling around!

THE ARTISTS (to Cloudy, fawningly)
O Titan of the art of song!

(flatteringly)
O matchless one!

POET (to another poet)
Allow me to kiss you
for your latest epic!

ANOTHER POET (demurring)
There’s no need for that, my friend!
In my lowliness,

| observe you soaring like an eagle.

WONDERGLITTER (to Broucek about Cloudy)
He’ll never amount to anything,
unless he has me to show him the way!

THE ARTISTS (going along with
Wonderglitter’s dismissal of Cloudy)
He just peddles hackneyed ideas!
He’s not a creative spirit!

WONDERGLITTER (interrupting them)
Friends, it’s time to partake
of a little light refreshment!

The child prodigy assigns seats,
distributes flowers and tear-bowls.




ZAZRACNE DITE (k umofenému Brouckovi)
Vzbud se!

ViSichni ubiraji se ke stolu a zasedaji k hostiné.

Zde tvé misto, hoste pozemsky!
Vzbud' se!

CAROSKVOUCI
Zazpivej mu mési¢ni hymnu!

ZAZRACNE DITE
Vzbud' se a poslys!
Kraterd kde jicny zeji,
na Mésici domov mij!
Kde se €icha jen a neji,
na Mésici domov m{j!
Kde se $klebi tisic ryh
po rovinach kruhovych.

(k bezradnému Brouckovi)
Vzbud’ se!

UMELCI

| tam Zije Cechtl plémé,

na Mésici domov m{;j!
ZAZRACNE DITE

Vzbud' se! Coz jesté neslzi§?

Podavad slzni¢ky; Etherea prikradd se
nepozorované k Brouckovi.

CHILD PRODIGY (to the half-dead Broucek)
Wake up!

All take their places around the banquet table.

Here is your place, O earthly guest!
Wake up!

WONDERGLITTER
Sing him the lunar anthem!

CHILD PRODIGY

Wake up and pay attention!

There where the craters yawn:

that’s my lunar home.

Where we nourish ourselves on scents:
that’s my lunar home.

Where the landscape is crisscrossed
with a thousand furrows.

(to the baffled Broucek)
Wake up!

THE ARTISTS
There are Czechs living there too,
on my lunar home.

CHILD PRODIGY
Wake up! Why aren’t you weeping?

Offers him a tear-bowl; Etherea stealthily
approaches Broucek.




ETHEREA (vdsnivé jej laska)
o} sladky tvore,
jehoz mati Géa,

jsi muj, jsi maj, jen muj!

UMELCI (odvraceji se v zddnlivém pohorseni)
Cichejte!

ETHEREA

Muj! Jak zefyrek to suslim,

volam to jak svoje: , Allah!* Muslim,
Ze navzdy tv4, je navzdy tva Etherea!

CAROSKVOUCI
Zpivejte a Cichejte!

UMELCI
Kraterd kde jicny zeji.

BROUCEK
Ty pavucino!

CAROSKVOUCI (pfisné k Broucékovi)
Hned poklekni!

ETHEREA

Jiz prcham jako vankem

vliné kvétna,

le¢ vratim se jak motyl na lianu,
kdyz bleskne duhou

v reje paviand,

ETHEREA (caressing him passionately)
Oh, you sweet creature,
child of mother Earth,

(kisses Broucek passionately)
you are mine!

THE ARTISTS (turn away, feigning offence)
Let us sniff!

ETHEREA

Mine! | whisper it like a zephyr,

| proclaim it as Muslims do "Allah":
that | am for ever your Etherea!

WONDERGLITTER
Let us sing and sniff!

THE ARTISTS
Craters yawn wide.

MR BROUCEK
You cobweb!

WONDERGLITTER (sternly to Broucek)
On your knees!

ETHEREA

I’'m fading like the scent of flowers

wafted away by a breeze,

but I'll return like a butterfly drawn to flowers
when a rainbow appears

in a whirl of baboons,




jak zivy démant ve vSech barvach vzlétna.
Pak zarokota ebenova flétna

jak rajsky drozd mym dechem tymianu,
mym Stétcem vzplane tanec Indiand,
neb ménad ples,

neb koufici se Etna.

A kouzlem hlasu,

které slavik dal mi,

z mych retd trylek vypudi jak Iris,

ti zakrepcit chci lehkou nozkou almy.

| tragédky si pripnu zlaty kyrys,

z mé fezby vyjde Juno s télem palmy.
A pod mym dlatem

Isis a Osiris!

Jiz prcham, le¢ vratim se!

Etherea vabi k sobé Broucka.

CAROSKVOUCI (s trinu vznedené
k Brouckovi)

Pros veleducha, aby paprsky své poezie

oslnil tvou hrubou pozemskou bytost!

BROUCEK (zufivé se brani na véechny strany)
Coz mne chcete sprahnout
s takovou netykavkou, pavucinou!

UMELCI (dotiraji na Broucka)
Hned poklekni!

OBLACNY (prudce k Brouckovi)
Nechci ti odepfit té chvilky povzneseni,
nestastny tvore!

Prectu ti sto gazel ,MIhoviny hvézdné!*

like a living, multi-coloured diamond.
Warbling like an ebony flute, like a heavenly
thrush, or the sweet scent of thyme,

my brush depicts Indians dancing.

It can also show a Maenads’ ball,

or Etna erupting.

And with the enchanting voice

bestowed on me by a nightingale,
iridescent trills issue forth from my lips,
I’ll dance for you with nimble feet.

I’ll don the tragedienne’s golden corselet,
I’ll sculpt Juno like a palm tree.

And Isis and Osiris will emerge

from under my chisel!

I'm off now, but I'll be back soon!

Etherea tries to lure Broucek to her.

WONDERGLITTER (from his throne,
majestically to Broucek)

Implore the Great Spirit to dazzle you
with his poetry, you coarse earthly being!

MR BROUCEK (vehemently defending himself)
You want me to get hitched
to this useless creature, this cobweb!

THE ARTISTS (urging Broucek)
On your knees!

CLOUDY (vehemently to Broucek)

| cannot deny you a moment of exaltation,
you miserable creature! I'll read you a
hundred verses from ‘The Starry Nebula’!




LUNOBOR (vbéhne s folianty a siti, Etherea

pred nim prchd)
Prectu mu tfi kapitoly!

Broucek uvolnén uspokojené useda.

CAROSKVOUCI (zakfikuje Lunobora)
MI¢! Vynikas jen peclivou formou!

OBLACNY (dordi kfikem na Broucka)
Na modrém nebi zlaté slunce plane

v své lasce k tvorstvu vS§emu od vékau.
VSemocnou vuni zesilena kane

v klidu kvétin rosa od vékd;

z kvétin viné opojna

co vdécny a tichy dik stoupa od véku,
pod korou skal a pudy

ohen vécny stravuje se od vék;

o strmé brehy viny more se tfisti

v trpélivé zkaze od veéku;

z lidskych srdci ruda krev se prysti

v chladnouci prostor tiSe od vék{!

BROUCEK (zoufale)
Co udélal jsem tomu ¢lovéku!?

ZAZRACNE DITE (priskod&i k Brouckovi
a zavali ho kvétinami)
Cichej, &ichej!

OBLACNY
Ach, nejsou ani dnes
nesmrtelni bozi bezpecni

LUNOBOR (runs in with his folios and net;
Etherea flees from him)
I'll read him three chapters!

Broucek, relieved, sits down contentedly.

WONDERGLITTER (reprimands Lunobor)
Shut up! You're all form and no substance!

CLOUDY (shouts to Broucek)

The golden sun has shone lovingly
on all creation since time began.
Sweet-scented dew has fallen gently
on the flowers since time began.

The flowers have responded with

a sweet perfume since time began.
An eternal fire has raged beneath
the earth’s crust since time began.
Waves have been breaking

against the cliffs since time began.
Blood has spurted from human hearts
into cooling space since time began!

MR BROUCEK (in despair)
What have | done to upset him?

CHILD PRODIGY (leaps toward Broucek
and showers flowers on him)
Sniff these!

CLOUDY
Not even the immortal ones
are today safe




pred konecnym zanikem;
Zivotum jako svétim stejné hrozi

(Broucek usind)

tyz neblahy osud zanikem;
prahorské stény,

veékovité kmeny,

vSe poznamenano jest zanikem;

a stejné pohled nejkrasnéjsi zeny
je slibny zivotem i zanikem;

vSak duse, ktera vysoko jsi vzlétla,
nedej zastrasiti se zanikem;

neb existuji vé&nosti a svétla

a jista jsou pred zhoubou a zanikem.

BROUCEK (ze spdnku)
Pane Wiirfl! Veprové se zelim
a knedlikem!

OBLACNY
Béda! Na jeho rase
uhostil se makovy buzek!

CAROSKVOUCI (k Oblaénému)
O, velebny génie!

UMELCI (zadrzuji smich)
Chi, chi, chi, chi, chi!

CAROSKVOUCI
Nehors se,
nepfipravuj nas

0 bozskou rozkos!

from final destruction.
Both lives and worlds

(Broucek nods off)

face the same threat of destruction;
Primaeval hills

and ancient forests

are all destined for destruction;

the sight of the most beautiful woman
promises both life and destruction;
but you, oh soul soaring up to heaven,
need not fear destruction;

for there are eternities and lights
that are safe from destruction.

MR BROUCEK (talking in his sleep)
Mr Wirfl! I'll have some roast pork,
cabbage and dumplings!

CLOUDY
Oh woe ! The poppy cherub
has alighted on his eyelashes!

WONDERGLITTER (to Cloudy)
Oh lofty genius!

THE ARTISTS (restraining laughter)
Ha ha ha!

WONDERGLITTER
Don’t be angry:

don’t deprive us

of such divine pleasure!




OBLACNY
Nuze!

(deklamuje ddle, neddvaje se rusit)
Je slunecny a Cisty —

BROUCEK (ze spdnku)
Zadné strachy, Matgjil

OBLACNY
— jasny den, utrapy vSechny mizi, —

BROUCEK
Ten posledni parek —

OBLACNY
— touzebné ¢eka na té stésténa —

UMELCI (ustrnou vZdy jen pfi slové
,hedohlednu®)

— v nedohlednu,

v nedohlednu! —

OBLACNY
— a jdes, bys v naruc pad ji,
a jdes,

(presel znendhla v zpév)
a je z tebe bidny vrak;

a stale rikas si:

Tam v nedohlednu!

CLOUDY
Very well!

(ploughing on regardless with his declamation)

On this clear and sunny day ...

MR BROUCEK (from his sleep)
Chin up, Matégj!

CLOUDY
... all troubles will fade away ...

MR BROUCEK
That last sausage ...

CLOUDY
... fortune waits for you longingly ...

THE ARTISTS (shuddering at the words
“in the distance”)
... in the distance,
in the distance! ...

CLOUDY
... You run to her and fall into her arms
You run to her,

(his declamation gradually merges into song)

you are a quivering wreck
and you keep on repeating to yourself:
‘There in the distance!’




(vSichni znendhla upadnou v zamysleni)
A stéle vleces se,

slepy vrak,

v marné snaze — v nedohlednu!

BROUCEK (ze spdnku)
Pane Wiirfl! Jesté jednu!

ZAZRACNE DITE (pfindsi kvét)
Cichej, gichej!

CAROSKVOUCI
Zpivejte!

UMELCI
Kraterd kde jicny zeji, —

ZAZRACNE DITE
Cichej!

UMELCI
— kde se cicha jen a neji.

ZAZRACNE DITE
Cichej!

BROUCEK (probird se ze spdnku, protird si oci)
0, dékuiji, dékuiji

Mdj nos namlsal se jiz dosti!

UMELCI (zprvu zaleknuti, pak hrozivé)

Jiz nikdy vice neposkvri tim Serednym
slovem nas Cisty mésicni vzduch!

(suddenly all become absorbed in thought)
You keep plodding on,

a blind wreck,

in a vain effort — in the distance!

MR BROUCEK (from his sleep)
Mr Wiirfl! Another beer!

CHILD PRODIGY (bringing flowers)
Sniff these! Sniff this!

WONDERGLITTER
Sing!

THE ARTISTS
There where the craters yawn ...

CHILD PRODIGY
Sniff these!

THE ARTISTS
... where we nourish ourselves on scents.

CHILD PRODIGY
Sniff these!

MR BROUCEK (awakens, wipes his eyes)
Thank you very much!
But my nose has already had its fill of scents!

THE ARTISTS (first startled, then threateningly)
Never again sully our pure lunar air
with such a gross word!




BROUCEK (udiven)
Probdh, jakym slovem?
Snad nesmim mluviti o svém nose?

UMELCI
Opoustime té ihned, ihned!

Postupné odtancuji.

CAROSKVOUCI (rozbolestnén)
Kdybych to mohl jen tusiti!

Odchdzi zdrcen.

BLANKYTNY (procitd z utrpného zamysleni)
Jak ziv nebyl v mési¢ni spolecnostil

Propukne v kfecovity plac.

BROUCEK

Tedy opravdu?

Bez zert(?

Nemohu tomu ani vérit!

BLANKYTNY
Ou, ou!

BROUCEK
Nos, chudacek!?

BLANKYTNY
Ou, ou!

Odchdzi téz. Duhoslav ve vytvarném

MR BROUCEK (astonished)
For God’s sake, which word do you mean?
Aren’t | even allowed to mention my own nose?

THE ARTISTS
We’re leaving right now!

They dance away.

WONDERGLITTER (pained)
If only I'd known!

He departs, crushed.

AZUREAN (emerging from a painful reverie)
He’s never mingled with lunar beings before!

He bursts into convulsive sobs.

MR BROUCEK

So you’re being serious, then?
It's not a joke?

Who’d have thought it!

AZUREAN
Oh, oh!

MR BROUCEK
My poor nose!

AZUREAN
Oh, oh!

He, too, departs. In the visual arts section




paprsku sedi vysoko na svém obrazu, jehoz
barvy jsou tak silné naneseny, Ze po nich
vyléza a spousti se. Kyvd dold.

DUHOSLAYV (na Broucka)

[11] Pojd’ sem!

Duhoslav sléza s obrazu.
Jsem otrlejsi.

BROUCEK (pozoruje strakaty
zjev Duhoslaviv)

Inu krejcarova!

Copaty nakrénik!

Klobouk jak muchomirka!

DUHOSLAV (postupuje k Brouc¢kovi)
Zasne§?
Vstarn a pohled?

(ukazuje mu obraz)
A ted z této strany!

Duhoslav vId¢i Brou¢ka pfed obrazem
z mista na misto.

Tak, nyni nechme slov
a divejme se do vecera!
Pak ti rozsvitim lustr.

BROUCEK (po chvili, k sobé)
Snad nemysli,
Ze budu brejlat do veceral!

Rainbow sits high up on his painting, whose
colours are so thickly applied that he can
climb up and down them. He nods.

RAINBOW (to Broucek)
Come here!

He climbs down the painting.
I’'m made of sterner stuff.

MR BROUCEK (his eyes fixed on Rainbow’s
colourful figure)

What a messy get-up!

Your neckerchief’s all tied up in knots!

And your hat looks like a toadstool!

RAINBOW (approaching Broucek)
Are you impressed?
Just stand up and have a look a this!

(points to the picture)
Now look at it from this angle!

Rainbow drags Broucek from one place to
another, in front of the painting.

There’s no need to say anything now
We can look at it until it gets dark!
Then I'll light the chandelier for you.

MR BROUCEK (after a while, to himself)
| hope he doesn’t want me to carry on
staring at it until it gets dark!




Zakryvaje si tvdr, pojida parek. Covering his face, he eats a sausage.

DUHOSLAYV (pohlédne na Broucka) RAINBOW (observing Broucek)

On place! He’s weeping!
Kyva na umélce. Umélci vystrkuji hlavy a He nods to the artists. They stick out their
vstupuji poznendhlu. Nejpozdéji Zézracné heads and enter slowly. The child prodigy

dité a Caroskvouci.

UMELCI
Place! On place!
On place! On place!

BROUCEK (prudce)
Dasa placu!
Jim!

UMELCI (zdrceni)
Ji!

Duhoslav prchd zpét na obraz.
Jil Ji!

(s hnévnym uZasem)
Tvari v tvar
velebnému vytvoru
oddavas se té
pozemské mrzkosti!

BROUCEK (ipi)

Mrzkosti!

Coz je ukajeni hladu mrzkosti?
Tot strasné!

and Wonderglitter are the last to enter.

THE ARTISTS
He’s weeping!
He’s weeping! He’s weeping!

MR BROUCEK (sharply)
Like hell ’'m weeping!
I’'m eating!

THE ARTISTS (crushed)
He’s eating!

Rainbow flees back up his painting.
He’s eating! He’s eating!

(with angry amazement)

You are in the presence

of a sublime masterpiece

and all you can do

is indulge in earthly grossness?

MR BROUCEK (sighing)

Grossness?

So it’s gross to appease one’s hunger?
That’s ridiculous!




(zoufale)
Tedy proto jsem se dostal na Mésic!
Abych bidné zahynul hladem!

UMELCI (dtrpné)
Pro¢ bys zahynul?

BROUCEK

Boze muj!

Jak dlouho vydrzim?!
UMELCI

O, neplac!
O, ziv se kofinkami!

BROUCEK

Prosim vas, uz prestante s témi kofinkami!
ZAZRACNE DITE

Coz vy pozemstané se nezivite bylinami?

BROUCEK (zlostné)
Leda néaci, naci vegetariani!

(ledabyle)
My ostatni jime maso!

CAROSKVOUCI (zdésen)
Maso!

UMELCI (zdéseni)
Maso!

(despairingly)
Is that why | came to the Moon?
To starve to death?

THE ARTISTS (bitterly)
But why should you starve?

MR BROUCEK
Oh my God!
How much longer will | have to endure this?

THE ARTISTS
Don’t cry!
You can sustain yourself with roots!

MR BROUCEK
Don’t talk to me about roots!

CHILD PRODIGY
Don’t you earth-dwellers eat vegetables?

MR BROUCEK (angrily)
Only vegetarians do that!

(in a matter-of-fact manner)
Normal people eat meat!

WONDERGLITTER (horrified)
Meat?

THE ARTISTS (horrified)
Meat!




BROUCEK

Co se lekate?

Snad nemyslite, Ze maso lidské?
Jime jen maso prasat a telat!

UMELCI
Tot hrozné!

CAROSKVOUCI

Vy tedy bez litosti vrazdite,

trhate, hitate tvory bozi?

Délate ze svych tél

Zivé jejich hroby?

Je-li mozno, aby vesmir v Iiné svém
snasel takovou planetu,

potfisnénou kanibalstvim tak ohavnym!?

(ukazuje na zbytek pdrku)
[12] A tohle tedy zabité je zvife?

BROUCEK (zufivé)
Zvire? Je to prosté maso praseci,
posekané nadrobno, nabité do stfeva —

Caroskvouci a umélci padaji do mdlob.
ZAZRACNE DITE (s flautou u ust;
vyjevené)

Maso prasecdi —
posekané nadrobno —

Sléta Etherea.

MR BROUCEK

What’s so shocking about that?
I’m not talking about human flesh:
we just eat pigs and cows!

THE ARTISTS
How utterly gross!

WONDERGLITTER

You mean that without a thought

you kill and consume God’s own creatures?
You turn your bodies

into living graves?

Can the universe cope

with the presence of a planet

sullied by such cannibalism?

(pointing to the sausage)
Is this one of your butchered creatures?

MR BROUCEK (furiously)
Creatures? It’s just finely minced pork
stuffed into an intestine ...

Wonderglitter and the artists faint.
CHILD PRODIGY (with a flute to his
mouth; dumbfounded)

Pork ...

finely minced ...

Etherea flies onto the stage.




BROUCEK
— které —

ZAZRACNE DITE
— nabité do streva, které —

ETHEREA (kfepci divoce okolo Broucka)
Tys kvét mi drazsi

nez Kytajci teal!

Své loutné svérim to

a zlatym huslim,

Ze tvou je navzdy Etherea!

Chci unést té do Alhambry Maurt,
tam ovijet té laskou rovna boe

a vénct tebe vétvi svého lauru.
Mnou budes opojen jak révou Noe
a zlatou knihu svého ziti zauru
tvym drahym jménem,

sladSim nad aloe!

BROUCEK (rozfoukne Ethereu)
Tfu! Chci jist a pit!

Broucek zurivé shazuje vse s hodovniho
stolu a vbihd ke schodisti k Pegasovi;
Lunobor bézi stfemhlav za Brou¢kem.

BLANKYTNY (procitd)
Boufre Silenstvi mnou smyka!

LUNOBOR (vold za Brou¢kem)
V kézni, bazni, neuvazni!

MR BROUCEK
... which is ...

CHILD PRODIGY
... stuffed into an intestine, which is ...

ETHEREA (prancing wildly around Broucek)
You’re dearer to me

than tea is to the Chinese!

I'll sing it to the accompaniment

of my lute and a golden violin,

that Etherea is yours for evermore!

| want to carry you away to the Alhambra,
where I'll coil myself round you like a boa
and crown you with a laurel wreath.
You'll become intoxicated with me,

as if after drinking the finest wine

I'll conclude the golden book of my life
with your dear name, sweeter than aloe!

MR BROUCEK (blowing Etherea away)
Stop it! | need to eat and drink!

In a fury, Broucek sweeps everything from
the banquet table and runs towards Pegasus;
Lunobor rushes headlong after Broucek.

AZUREAN (comes to)
A storm of madness rages within me!

LUNOBOR (calls after Broucek)
Do not be held back by discipline or fear!




Broucek sedd na Pegasa a odlétad.

BROUCEK (pobizi Pegasa)
Hoj, hoj, Pegase!

LUNOBOR (zo¢/ a siti priklopuje zbytky
rozfouklé Etherey)
Ethereal!

ETHEREA
Bédal

Hudebni umélci s Harfobojem v &ele vystupuji
z hudebniho paprsku velebnym privodem
kolem trinu oslavujice Caroskvouciho a
pozvolna zaujimaji sifi. Umélci a Caroskvouci
mezi pruvodem ponendhlu procitaji z mdloby.
Caroskvouci s chvatem usedd na trin.

MUZIKANTI

PoZehnani tvoji rtové,

jimiz Stastni tisicové,
pozehnany bud’ tvij zor,
kterym vzpfimen chary tvor!

HARFOBOJ

PoZehnani tvoji rtové,

jimiz Stastni tisicové,
pozehnany bud’ tvij zor,
kterym vzpfimen chary tvor!

MUZIKANTI
Pozehnani tvoji rtove,
jimiz Stastni tisicové,

Brou¢ek mounts Pegasus and flies away.

MR BROUCEK (goads Pegasus)
Gee up, Pegasus!

LUNOBOR (sees the remains of Etherea
and covers them with his net)
Etherea!

ETHEREA
Woe is me!

Led by Harper, the musicians enter in a
solemn procession around the throne
celebrating Wonderglitter and slowly fill the
hall. In the meantime, Wonderglitter and the
other artists slowly recover from their faint.
Wonderglitter hastily sits on the throne.

MUSICIANS

Blessed be your lips,

which make so many happy!
Blessed be your gaze,

which confers such strength!

HARPER

Blessed be your lips,

which make so many happy!
Blessed be your gaze,

which confers such strength!

MUSICIANS
Blessed be your lips,
which make so many happy!




pozehnany bud’ tvuj zor,
kterym vzpfimen chary tvor!

HARFOBOJ

PoZehnani tvoji rtové,

jimiz Stastni tisicové,

pozehnany bud’ tvij zor,

kterym vzpfimen chary tvor!
Nechtéj drasat, nechtéj dusi moji,
prikyn libé&, pfikyri mému znoji;
Cupfiny tvé mracné stale vénce,
dik ti za vSe vzdavam, oslavence!

Mlha sndsi se na jevisté.

ZAZRACNE DITE (vénéi Caroskvouciho)
PoZehnani tvoji rtové,

jimiz Stastni tisicové,

pozehnany bud’ tvij zor,

kterym vzpfimen chary tvor!

MUZIKANTI
Slava! Slava! Slava!

(za scénou)
Slava! Slava!

[13] Mezihra

Miha zahali celé jevisté. Mihy bilé. Nesmirny
prostor nebesky s hvézdami. Rostouci srp
Zemé. Mlhy se honi, hvézdy padaji a hofi,
jedna z nich neméni ¢ervenou zdr. Svitani
nebeského prostoru.

Blessed be your gaze,
which confers such strength!

HARPER

Blessed be your lips,

which make so many happy!

Blessed be your gaze,

which confers such strength!

Do not crush my sensitive soul,

look kindly on the fruits of my labours
You shall be crowned with laurels

in token of my gratitude, your honour!

Mist descends on the stage.

CHILD PRODIGY (crowning Wonderglitter)
Blessed be your lips,

which make so many happy!

Blessed be your gaze,

which confers such strength!

MUSICIANS
Hail! Hail! Hail!

(backstage)
Hail! Hail!

Interlude

Mist envelops the entire stage. White mist.
Infinite, heavenly space studded with stars.
The earth looms into view. Swirling mists.
Shooting stars, one which continues to glow
red as it falls. The heavens are lit up.




Znendhla objevuji se temné obrysy Vikdrky
s okolim z prvniho obrazu. Tma; ervend
svitilna v blizkosti Vikarky blikd. Spolec¢nost
umélcu vychdzi z Vikdrky, na zdprazi
rozjareny Wiirfl.

SKLADATEL (k Wiirflovi)

Cupfiny tvé stéle vénce,

dik ti vzdavam, oslavence!

UMELCI
Za mok dobry ¢elo vénce,
dik ti vzdavam, oslavence! Slava!

Zachazeji.

WURFL (na zdprazi)
Racte nas zas brzo navstivit!

UMELCI (z ddlky)
Slava!

WURFL (zajde)
Zas brzo navstivit!

Madlinka s Mazalem prituleni vychdzeji z
pozadi ulicky.

MAZAL

Daleko neni do rana,
jsme sami dva,

ja a laska ma!

Slowly the dark shape of the Vikarka and
its surroundings appear as in Act One.
Darkness. A lamp near the Vikdrka glimmers
red. A group of artists is leaving the Vikdrka.
A cheerful Wiirfl stands on the doorstep.

COMPOSER (to Wiirfl)
You shall be crowned with laurels
in token of my gratitude, your honour.

THE ARTISTS
You shall be crowned with laurels for the
good beer you serve, your honour! Hail!

They depart.

WURFL (on the doorstep)
Do please honour us with another visit soon!

THE ARTISTS (in the distance)
Hail!

WURFL (going in)
Come back soon!

Mazal and Mdlinka, clinging to each other,
emerge from an alleyway at the back.

MAZAL

Dawn will soon be breaking:
we are alone,

my love and !




MALINKA
Ja myslim, abyste Sel dal,
k té, s niz jste v€era tancoval.

MAZAL
To, Malinko, byl pouhy Sprym,
ja prece viibec netan¢im!

CISNICEK
(pribihd od Zameckych schod)

Pana Broucka v truhle privazeji!
V truhle!

UMELCI (za scénou)
Cha-cha-chal

Ciénicek prebihd jevisté a vbéhne do

Vikdrky. Cervend svitilna u Vikdrky uhasing.

CISNICEK (z Vikdrky)
V truhle!

MALINKA A MAZAL (z ddlky nese se
sotva slysitelné)

Daleko neni do rana,

jsme sami dva,

ja a laska ma!

MALINKA
Isn’t it time you went
to the one you danced with yesterday?

MAZAL
That was just a joke, Malinka,
| don’t know how to dance!

YOUNG WAITER

(runs in from the OId Castle Steps)
They’re carrying Mr Broucek home!
In a barrow!

THE ARTISTS (backstage)
Ha ha ha!

The waiter runs across the stage and enters
the Vikdrka. The red lamp goes out.

YOUNG WAITER (from inside the Vikarka)
In a barrow!

MALINKA AND MAZAL (in the distance,
barely audible)

Dawn will soon be breaking:

we are alone,

my love and !
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Disc 2

Cast Druha - Vylet pana
Broucka do XV. stoleti

3. DEJSTVI

[1]Uvod

Klenotnice krdle Vaclava IV. Nizké sklepeni,
plné nejvzdcnéjsich klenotd. Stény
posdzeny jaspisy, kristaly, ametysty a
jinymi polodrahokamy ve zlaté pudé. Zlaté
a stfibrné prilby, krunyre, mece, Stity, pdsy,
Celenky, spony, prsteny, nadoby, misy,
pohdry, krize, taldry atd. vesmés drahokamy
posdzené. Kolem stén uméle vykladané
truhly, pobité zlatymi a stfibrnymi pruhy.
Podlaha z dlazdicek stridavé zlacenych a
stiibfenych. Na sténdch obrazy. Dvefi ani
oken neni. Vlevo asi stopu od zemé veliky
obraz krdle Vdclava IV. s éernym psem;
vpravo jako protéjsek obraz podobny
predstavujici krdlovnu. Tma. Z daleka,

s vySe zaléhd sem hluénd rozprava.

Part Two - The Excursion of
Mr Broucek to the 15th Century

ACT N

Introduction

King Wenceslas IV’s treasure chamber. A
low-ceilinged vault full of superb jewels. The
walls are studded with crystals, amethysts
and other semiprecious stones on a gold
background. Gold and silver helmets, suits
of armour, swords, shields, belts, head-
dresses, clasps, rings, vessels, dishes,
goblets, crowns, gowns, and so on, studded
with precious stones. Around the walls stand
richly inlaid chests reinforced with bands of
gold and silver. The floor is a mosaic made
up of gold and silver tiles. Pictures on the
walls. There are no doors or windows. On the
left, about a foot above the ground, a large
portrait of King Wenceslas IV with a black
dog, on the right a similar portrait of the
Queen. Darkness. In the distance and from
above, a loud conversation can be heard.




HLAS PROFESORUV (shora)

[2] Byly podzemni chodby,

tajné chodby, tajné zalare.

JINY HLAS

Lidé uméli se také zavrtat do zemé.

BROUCEK

Bodejt ze!

Ja vérim v tunel pod Vltavou,
tady od nas z hradu.

WURFL

Inu, voni, pane domaci,

ledacos vére;j,

ale pravda to bejt nemuze,

jako ten vcerejSi namésicni vylet!

HLAS PROFESORUV
Hlupoty, smésné historie!

HLASY
Cha-cha-cha-chal!

BROUCEK
Bodejt! Bodejt —

HLAS PROFESORUV
Dobrou noc, panové, dobrou noc!

BROUCEK
— stafri kralové byli by tak hloupi,

aby to vyzvonili takovym profesorim!

PROFESSOR’S VOICE (from above)
There used to be secret underground
passageways and dungeons.

ANOTHER VOICE
People knew how to bore tunnels.

MR BROUCEK

Damn it!

| believe there’s a tunnel that starts here in
the castle district and goes under the Vltava.

WURFL

You believe lots of things, sir!

But it can’t be true:

it's like that trip

to the moon you went on yesterday!

PROFESSOR’S VOICE
A likely tale!

VOICES
Ha ha ha!

MR BROUCEK
Damn it! Damn it ...

PROFESSOR’S VOICE
Good night, gentlemen, good night!

MR BROUCEK
... kings in the old days had more sense
than to let professors into their secrets.




HLASY
Cha-cha-cha-chal!

WURFL
Stastnou dobrou noc!

BROUCEK (zoufale)
Poméc! Pomoéc! Pomac!
To je néjaka Cista historie!
Kam jsem se to dostal?
Hej, pane Wiirfl!

Posvitte mi z toho sklepa!

(tdpd po dverich)

Pékna hospoda, ta Vikarka!
Jednou na Mésic,
podruhé do sklepa,

div nohy nezlomis! Poméc!

VOICES
Ha ha ha!

WURFL
Good night!

MR BROUCEK (desperately)

Help! Help! Help!

There’s something strange going on here!
Where am 1?

Hey, Mr Wirfl!

Fetch a light and get me out of here!

(groping for the door)

This Vikarka of yours is a fine sort of inn!
First | end up on the Moon,

then stuck in the cellar,

I’ll end up breaking a leg next! Help!

The creaking of a lock. The portrait of King
Wenceslas turns round and Broucek falls into
the treasure chamber. He picks himself up.

Skripot zadmku. Obraz krdle Vdaclava ndhle
se oto¢i a Broucek vpadne do klenotnice.
Sbirg se ze zeme.

Dobra, dobra!

Jsem na dobré cesté.

Ze sklepa uz vyjdu.

Ta prokletd chodba mne vystrasilal
A nad hlavou to Sumeéni,

jak kdyz jez hudi!

This looks more promising:

| think I've found the way out.

| can escape from the cellar.

That damned passageway had me scared!
There’s a roaring sound overhead,

like a mill race!

(Skrtne) (he strikes a match)
Ha! Co je? Séaleni smyslG? What'’s that? Am | imagining things?




(Skrtne po druhé a rozsviti lustr)
Jsem ziv?

Kyho déabla!

Mdloby? Mrtvice?

Ne, ne! Nic!

Tam velka dira,

cervotocina.

Tady vSe nové, lesklé muzeum!
Kral Vaclav se svym psem,

je jako zivy!

Tajna chodba, uz je to jisté!

A tohle je klenotnice kralovska!
Ale kde jsou dvere?

Kudy ven?

Na protéjsi strané?

Hledejme!

Obird se obrazem krdlovny,
ktery povoli.

Jiz to mame!

Ukdze se vychod a vyhled na Staroméstské
namésti; ¢asné jitro.
Jak to tam vypada se podivame!

Ale dfive zhasnéme zde z opatrnosti!

Zhasinad lustr a zavre za sebou dvere.
Zjev Svatopluka Cecha v zelenavém
osvétleni z drahokamau.

(he strikes another match and lights a lamp)
Am | still alive?

What the devil’s wrong with me?
Have | fainted, or had apoplexy?

No, it’s nothing!

Over there is a big hole,

eaten away by woodworm.

Here, it's a gleaming new museum!
There’s King Wenceslas with his dog,
looking quite life-like!

Here'’s a secret passageway!

And this is the royal treasury!

But where’s the door?

How do | get out?

Could it be on the other side?

Let’s have a look!

He examines the Queen’s portrait which
becomes loose.

Here we are!

An exit appears through which the Old Town
Square can be seen; it’s early morning.

I'll take a look over there!
But first, I'll put out the light here!

He extinguishes the lamp and closes the
door behind him. There’s an apparition of
Svatopluk Cech bathed in a greenish light
and reflected by the precious stones.




SVATOPLUK CECH

[3] O, slunce velkého dne,

kdy zar tva zlatoskveéla

glorii slavy nesmrtné

véncila rekdv Cela

téch pod Vitkovem vitéznych

na pamét pro budouci,

pro¢ k ironii do slov mych

dnes plane$ misto 6dy vrouci?

V ¢&i zisk nas prohnétl ¢as, v &i zisk?
Ze rmut jsme misto skaly,

ze v liché prazdno zni nas hlas
prohravsich idealy?

0, slunce slavné, zapadlé té nasi sily!
Ruce mdlé kdy zvednou se,

krev kdy zavifi,

ve volnosti zahyfi?

Kdy vzejdes v zlatém plameni?

By uvital t& v nadSeni

Stastnéjsi basnik jasotné hymny slovy!
Ne prazdnych sloves hrou,

ne karikaturou, jako ja?

Ztrati se.
Zadni opona i kulisy zmizi.
Staroméstské ndmésti. Casné svitdni.

BROUCEK (stoji na rohu ulice s prospektem
Spic¢atych Stita, arkyra a vizek)

[4] Tuhle cestiku si zapamatujeme!

Treba ji zase poznat.
Cha-cha!

SVATOPLUK

Oh Sun of that great day,

when your brilliant golden rays
crowned with immortal glory

the brows of those who won

victory below Vitkov Hill

why do you now inspire words of irony
instead of a stirring ode?

To whose advantage is it

that time has left its mark on us?

That we are dregs instead of rocks,

and that our words resound in a void?
That we have abandoned our ideals?
Oh glorious Sun, you have set on our power!
When will these weary hands be raised
again? When will our blood be stirred
by thoughts of freedom?

When will you appear in golden flames?
A more fortunate poet would welcome you
with hymns of rejoicing,

not with an empty play of words

or caricature, as | do.

The apparition disappears.
The backdrop and scenery disappear.
The OId Town Square. Early morning.

MR BROUCEK (stands at the corner of a
street with gabled houses, oriels and turrets)
I must remember this alleyway,

so that | can find my way here again.
Ahal




Pane profesore!
Tohle je as zidovské mésto?

Davno nebyl jsem v té konciné.

Svétla tu neni!
Fuj! Louze!
Skandal!

To déam do novin!

ViyhroZuje pésti.

Pockej, pockej,

slavny majestrate!

A nikde ani ¢lovéka,

ani straznika!

Rodily Prazan ve tmé
bloudi svym rodnym méstem
jako svatojansky poutnik!
Hola! Hola hej —

s tou lucernou!

Cozpak nejde plyn?

Kyho vyra?

To je naka maskaral!

Utek” to statista z divadla?
Hej, strycku, hej, strycku!

KONSEL
Jsi-li dobry, stuoj!

BROUCEK

Pro¢ na mne tak kric¢ite?
Coz jsem pobuda?

A schovejte tu méchacku,
sic zavolam straznika!

Professor!

Is that the Jewish quarter?

It's ages since | last came this way.
There’s no light here!

Ugh, a puddle!

It’s a disgrace!

I’ll write to the papers about it!

He shakes his fist.

Just you wait,

illustrious town councillors!
There’s not a soul about,

not even a policeman!

Even a Praguer born and bred
wouldn’t be able to find his way

through his own city in this darkness!

Hey, you there!

You with the lamp!

Has the gas been cut off?

What the devil’s going on?

Is that some kind of fancy dress,
or is he an extra from the theatre?
Hey, you there!

COUNCILLOR
Do not move, if thou art a friend!

MR BROUCEK

Do you have to shout like that?
What do you take me for: a tramp?
If you don’t stop threatening me,
I’ll call a policeman!




KONSEL
Kterak ses pfripletl?

BROUCEK

A feknéte mi radéj, kde to jsem?

KONSEL

Tys, tys ajsa cizozemec?
Miluvis nékaku zmatenu redi,
sotnie rozumiem, co blebces,
a potvorné se odievas!

BROUCEK
Co mi tykas?
Snad jsi bosnak?

KONSEL

Migies!

BROUCEK

Kdyz ty ke mné ajsa,

tak ja k tobé téz potvorné, ajsal!

KONSEL
Mne za blazna?

Naprdhne ruku.
Aj, aj, pohubkem té splatim!

BROUCEK
Policaj! Policaj!

COUNCILLOR
From whence hast thou come?

MR BROUCEK

Perhaps you could tell me where | am now?

COUNCILLOR

Art thou from foreign parts?

Thou speakest a confused tongue:
| cannot fathom thy words.

Thy garments too are passing strange!

MR BROUCEK
What impertinence!
Are you a Balkan pedlar?

COUNCILLOR
Silence!

MR BROUCEK
Two can play that game:
I'll speak to you as | like!

COUNCILLOR
Dost thou mock me?

He extends his hand.
Thou shalt meet thine end for this!

MR BROUCEK
Polizei! Polizei!




KONSEL
Aha, ted mluvi patlanind némecku!
Jsi Spehér Zikmundov!

Otviraji se okna.

ZENSKE HLASY
Spehéf Zikmundov!

BROUCEK

Ja Spehér, vyzvédac?

Jakého Zikmunda?

Leda toho Zikmunda,

Co se s nim méfil neboztik Zizkal

MUZSKE HLASY (TENORI)
Spehéf Zikmundow!

KONSEL (pohnuté)

Neboztik Zizka, kortihve jehoz
vlaji na Vitkové?

A bliz je Bozi den!

ZENSKE HLASY (SOPRANY)
Spehéf Zikmundov!

MUZSKE HLASY (TENORI)
Spehéf Zikmundov!

KONSEL
At Ziv nevyjde!

MUZSKE HLASY (TENORI)
Biric Antikristov!

COUNCILLOR
Aha, he speakest broken German!
Thou art one of King Sigismund’s spies!

Windows open.

WOMEN'’S VOICES
One of Sigismund’s spies!

MR BROUCEK

Me, a spy?

What Sigismund are you talking about?
Do you mean the one

who did battle with the late Zizka?

MEN’S VOICES (TENORS)
One of Sigismund’s spies!

COUNCILLOR (with emotion)

The late Zizka? He whose standard
now flieth over Vitkov Hill?

The hour of judgment draweth near!

WOMEN’S VOICES (SOPRANOS)
One of Sigismund’s spies!

MEN’S VOICES (TENORS)
One of Sigismund’s spies!

COUNCILLOR
Let him not escapeth alive!

MEN’S VOICES (TENORS)
An agent of the Antichrist!




BROUCEK

Ale nezertujte!

Vim ze $koly, ze Zizka mlel Zikmunda
¢trnact set dvacet;

a my ted’ mame tisic osm set osmdesat osm!

KONSEL

V tvé hlavé neni zdravo!
Dnes nedéle léta Pané
tisic Ctyrista dvacét!

K rychtari ho vedme!

BROUCEK
Pomoac!

ZENSKE HLASY
Spehéf Zikmundov!

BROUCEK (shrouti se)
Pomdéc! Pane Wiirfl, profesore!

DOMSIK (pfed svym domem)
Kdo jsi ty?

MUZSKE HLASY (BASY)
Spehéf Zikmundov!
Biric Antikristov!

DomS$ik pred svym domem, vysoky muz
obrostlé tvdre. Cepice zvidstniho tvaru,
modry plast s ¢ervenou podsivkou, pod
nim priléhavy ¢erny kabdtec s cervenym
kalichem na prsou. Bila sukné ke kolenam,

MR BROUCEK

You're kidding!

We were taught that Zizka defeated
Sigismund in 1420;

and now we’re in 1888!

COUNCILLOR

Thy wits are fading:

today is Sunday,

in the year of Our Lord 1420!
Let him stand trial!

MR BROUCEK
Help!

WOMEN'’S VOICES
He is one of Sigismund’s spies!

MR BROUCEK (collapsing)
Help! Mr Wiirfl, Professor!

DOMSIK (in front of his house)
Who art thou?

MEN’S VOICES (BASSES)
He is one of Sigismund’s spies:
an agent of the Antichrist!

Domsik, a tall bearded man, is standing in
front of his house. He wears a cap of an
unusual shape and a blue cloak with a

red lining over a close-fitting black doublet
emblazoned with a red chalice. A white




cerny kozZesinovy lem. Stfibrny pds
kabelkou, dlouhy me¢, uzké zelené
nohavice, nizké ¢ervené boty do Spicky.

knee-high skirt edged with black fur. A silver
belt with a bag, a long sword, close-fitting
green leggings, flat red pointy shoes.

DOMSIK DOMSIK
(5] Zagina se den Pané! The Lord’s day dawneth!

OZBROJENY LID (z ddlky)
Slyste, rytiefi Bozi,
pripravte se jiz k boji!

(vZdy silnéji a silnéji)
Chvalu Bozi ku pokoji
state¢né zpievajte!

DOMSIK
Pravim, kdo jsi ty?
Miuv! Mluv uz!

Hra se priblizuje.

BROUCEK
Dobry Cech!

(vyhrkne)
Pane, pane Sakristan! Prisaham!

DOMSIK (utrhne se)
Nejsem Sakristan,
jsem Domsik od Zvonu.
Mé bydlo zde!

ARMED MEN (in the distance)
Hear ye, oh knights of God:
gird thy loins for battle!

(their voices become louder and louder)
Sing ye the Lord’s praises,
sing ye valiantly!

DOMSIK
Who art thou?
Speak up!

The sound of distant bagpipes comes closer.

MR BROUCEK
A good Czech!

(blurts out)
Why, it’s the sacristan! Well, | never!

DOMSIK (curtly)

I’m not the sacristan:

I’'m Domsik from The Bell,
and this is my house!




BROUCEK
Hojsa, toz jsme kolegové!

(predstavuje se)
Matéj Broucek!

KONSEL

Neblebci halafance,
mluv sucho a Cesky,
sic uvizne$ na rahné!

DOMSIK
Brucek? A zkad?

BROUCEK

(vpravuje se do poméru; vymlouvavé)
Z daleka, az — az —

az z turecké zemé!

Zapomnél jsem matersky jazyk!

KONSEL
Nyni rozumime!

DOMSIK
Nyni rozumime!

KONSEL
Ajsa zatrhujes do
machometanské redi!

DOMSIK
Bef se, Matéj, dam ti bydleni!
Dobrych bitcév bude nam trebal

MR BROUCEK
I’m a property-owner too:

(introduces himself)
Matéj Broucek’s the name!

COUNCILLOR
Cease thy blethering!
Speak plain Czech,
or thou wilt hang!

DOMSIK
Where art thou from?

MR BROUCEK (accommodating himself to
the situation and trying to make excuses)
I've been a long way away, | was in ... er ...

| was in Turkey,

and I've forgotten my mother tongue!

COUNCILLOR
Now we understand.

DOMSIK
Now we understand.

COUNCILLOR
Thou art slipping into
the Mohammedan tongue!

DOMSIK
Comest thou in, Matéj: I'll give thee shelter!
We have need of valiant warriors!




OZBROJENY LID (vstupuje smérem do
Tynského chramu, duddéek vpredu)
Slyste, rytiefi Bozi,

pripravte se jiz k boji!

Chvalu Bozi ku pokoji —

KONSEL
Zacina se den Pané!

OZBROJENY LID
— statec¢né zpievaijte!

DOMSIK (pozastavi se na prahu,
zahrozi k Letné)
Komusi bude v ném béda!

OZBROJENY LID
Zacina se den Pané!
Komusi bude v ném bédal!

(ozbrojeny lid vchdzi do chramu)
Antikristus jiz chodi,

zapalnu pédi vodi,

knézstvo hrdé jiz plodi,

Probuoh znamenejte!

Duddcek zustane u
vchodu Tynského chramu.

ARMED MEN (heading in the direction of

Tyn Church preceded by the bagpiper)
Hear ye, oh knights of God,

gird thy loins for battle!

Sing ye the Lord’s praises ...

COUNCILLOR
The Lord’s day dawneth!

ARMED MEN
... sing ye valiantly!

DOMSIK (stops at the threshold and
shakes his fist in the direction of Letnd)
For some this day will bring woe!

ARMED MEN
The Lord’s day dawneth!
For some this day will bring woe!

(the armed men enter the church)
The Antichrist is abroad,

he seeketh to destroy us,

he spawneth arrogant clergy,

in God’s name, takest heed!

The bagpiper remains standing
at the entrance of the Tyn Church.




4, DEJSTVI

Komorice v domé Domsikové od Zvonu

vedle Tyna. Klenutd mistnost v patre, cihlami

dlazdénad. V jedné sténé Siroké okno, jimz
vidéti radnici a namésti staroméstské. V
levé zdi uzsi okno k Tynu; okno z kulatych
tabulek zalitych olovem. Malovana truhla,
primérené stolice kolem stolu s trnozi; v
pravém rohu rohova lavice, nahore liStva
s nddobim. V levém rohu vysoka nastlana
postel s nebesy jako leSeni, pruhované
pefiny a podusky. Kamna s peci vlevo,
dvere vlevo a vpravo, v kouté zbrané.
Pokroéilé letni jitro. PIné slunce bije do
okna vlevo.

BROUCEK (sedi na pelesti postele, protird
si 0Ci, ziva, rozhlizi se)
(6] Kdybych zde nesedél
a tohle nevidél, rekl bych,
Ze jsme byli vecer u Wiirfla
ponékud vesele;jsi!
Tedy ¢trnactset dvacet!
No, koneéné, mlze to byt,
muze to byt, jako s tim Mésicem!
Nemusim byt domaci
z Ostruhové ulice!
Mohu byt husita, ano,

(bije se do prsou)
takovym ajsa husita,
jako ten kamarad Jankuv!

ACT IV

A chamber in Domsik’s house near Tyn
Church. An upstairs room with a vaulted
ceiling and brick floor. A large window looking
out over the Old Town Square. On the left
wall, a narrower window made of round
leaded panes looks out over the church.

A painted chest, a trestle table and some
stools. In the right corner a corner bench, on
the wall a rack with vessels. In the left corner
a large poster bed with striped quilts and
pillows. A large stove on the left, doors on the
left and right and weapons in the corner. Late
summer morning. Bright sunlight streams in
through the window on the left.

MR BROUCEK (sits on the edge of the bed,
rubs his eyes, yawns and looks around)
If | hadn’t been sitting here

and seen it with my own eyes,

| would say, that we had a few too many
at Wiirfl’'s yesterday!

So it’s now 1420!

Well, perhaps in the end,

it’s just like what happened on the moon!
| don’t have to be the landlord

from Ostruhova Street!

| can be a Hussite instead, yes,

(he strikes his chest)
some sort of Hussite,
like that friend of Janek’s!




Ale ja jim vypalim rybnik!

Jen si nemysli, Janku,

ze dam se rozsekat jak biftek!
K ¢emu? Proc¢?

Pro¢? Co mné to vynese?
Ne, ne, ne! Panové Janci,
mne na vojnu nechytite!

Kedruta vstréi hlavu, prezehnd se a
praskne dvermi.

| hrom do baby!
Hned po ranu!

(vold za ni)
Pani Novakova!
Hé, snidat!

DOMSIK (vstupuje, nese $atstvo)
Coz tu Cinis?
Bodaj bys vylezl

z téch potvornych ruch!
Kedruto!

Kedruta vstréi hlavu a schovd se
zase rychle.

Popletenec!

(k Brouckovi)

Nejprve vezmi odénie kak ¢lovék naseho

rodu. Oblec se, Matéji!

But | can teach them a thing or two!
You needn’t think, Janek,

that I'll let myself be chopped to bits!
What would be the point of that?
What would be in it for me?

No, gentlemen Hussites,

I’m not going to sign up for that.

Kedruta puts her head in, crosses herself

and bangs the door shut.

The devil take that woman!
It’s too early in the morning!

(calls after her)
Mrs Novéakova!
Where’s my breakfast?

DOMSIK (entering, carrying clothes)
What ails thee?

"Tis time to change

out of thine outlandish garb!
Kedruta!

Kedruta puts her head in and quickly
hides again.

What a mess!
(to Broucek)

Thou must first don raiment like ours:
put on these clothes, Maté;!




BROUCEK (roztahuje odév)
Dékuji pékné!
Toz do toho!

(oblékad tésné nohavice)
Jaky kroj, tak se stroj!

(zlostné)

Vsak ja vam vezmu roh!
Jen si nemyslete!

Jedna Cervena jako krev,
druha zelena, brcéal!

To je krasa, ze by ¢lovék
z kGize vyletél!

Mrsti nohavicemi. Vytahuje kabdtec,
zdhadny $at, odhodi jej a chdpe se
zase nohavic.

DOMSIK

A dostroj se!

BROUCEK

Jen kdybych, kdybych védél —
DOMSIK

To je klok, zahali$ se jim naposled.
BROUCEK

To je zastéra k té sukni?

DOMSIK

Kukla! Aj, viz!

Aj hle, jesté obuv! Kedruto!

MR BROUCEK (stretching out the clothes)
Thank you kindly!
Right you are!

(he puts on some tight leggings)
When in Rome, do as the Romans do!

(petulantly)

But I'll get the better of you yet:
just you wait and see!

One leg’s blood-red,

the other’s a lurid green!

What a sight: it’s enough

to make you jump out of your skin!

He discards his trousers, pulls out his
doublet, an odd garment, discards it and
grabs his trousers again.

DOMSIK

Finish getting dressed!

MR BROUCEK

If only I'd known ...

DOMSIK

This is the cloak, which goes on the last.
MR BROUCEK

Does this apron go with this skirt?
DOMSIK

Now the cowl: here it is!

Now for the boots! Kedruta!




Kedruta stane ve dvérich.

KEDRUTA
Kakeé tvoje prani?

DOMSIK
Ty Skorné!

BROUCEK
Umyvadlo!

Kedruta prindsi umyvadilo,
upusti skorné.

KEDRUTA
Sbiraj Skorné!

BROUCEK
Baba princmetéalova!
Bude mi tykat!

DOMSIK

Vezmi Skorné,

k Cervené zelenu,
k zelené ¢ervenu!

LID (v Tynském chramu)
Slyste, rytiefi Bozil
DOMSIK

Jdou od slova Bozieho!

Kedruta appears in the doorway.

KEDRUTA
What do you want now?

DOMSIK
The boots!

MR BROUCEK
And a wash basin!

Kedruta brings in the washbasin.
She drops the boots.

KEDRUTA
Pick up those boots!

MR BROUCEK
The old witch!
She has no respect!

DOMSIK

Put on the boots:
the red one goes with the green leg
and the green one with the red leg!

THE PEOPLE (in the Tyn Church)
Hear ye, oh knights of God!
DOMSIK

They’re returning from the service!




LID

Pripravte se jiz k boji,
chvélu Bozi ku pokoji
state¢né zpievajte!

BROUCEK
Pékné zpivani!
Néco nového?
DOMSIK

Tys asasa Clovék!

Aj, od slova Bozieho?

Vchdzeji: Vacek Bradaty, Miroslav
Zlatnik, Vojta od Pavi a Kunka.

KUNKA (rozjarfena, riZové Saty,
v kyclich zlatd pdaska, lem soboli,
rasnaty, jasnomodravy plastik,
vénec z perel a cet)

Aj, Zizka byl u stolu Péané,

a vSichni vuodcové!

Jde k oknu.
Puojdu tady, vSakté puojdu tady.
Obrdti se k otci.

Vedu ti hosti.

THE PEOPLE

Gird thy loins for battle,
sing the Lord’s praises,
sing ye valiantly!

MR BROUCEK
That’s nice singing!
What’s happening?

DOMSIK
Thou art a strange fellow!

So, thou hast come from the service?

Enter Vacek the Bearded, Miroslav the
Goldsmith, Vojta of the Peacocks and Kunka.

KUNKA (excited; wearing a pink gown
with a gold belt, edged with sable fur, pale
blue cloak and a headdress adorned with
pearls and sequins)

Yes, Zizka himself took communion,

along with all his fellow leaders!

She goes to the window.

They will pass by this way.

She turns to her father.

| have brought you guests.




DOMSIK

Vitajte! Sedaijte!

Zde Matégj Brucek!
Host muoj, dobry Cech!

BROUCEK (dvorné se ukldni Kunce)

Ruku libdm, milostpani!
Uctiva poklona v§em panim!

DOMSIK (s ismévem)
Jeji Milost jest na hradé!

VACEK
Vitaj, Maté;j!

MIROSLAV
Vitaj, Matéj!

VOJTA

Vitaj!

DOMSIK

Tuto panna Kunka, moja dci.

Kedruto!
At vypijem na zdravie!

Kedruta vbéhne.
A coz uz vsichni ve zbrani?
KUNKA

Aj, kdzanie Rokycanovo
lilo ohen v nadra bojovnikav!

DOMSIK

Welcome, friends! Pray be seated!
This is Matéj Broucek:

my guest, and a good Czech!

MR BROUCEK (bows politely to Kunka)
| kiss your hand, gracious lady!
My respects to you, gentlemen!

DOMSIK (with a smile)
Her Grace is in residence at the castle!

VACEK
Thou art welcome, Maté;!

MIROSLAV
Thou art welcome, Maté;!

VOJTA
Thou art welcome!

DOMSIK
This is my daughter, Kunka.

Kedruta!
We will drink a toast!

Kedruta runs in.

But why is everyone already bearing arms?

KUNKA
Rokycana’s sermon today ignited a fire
in the breast of every warrior!




Kazal:

»Protoz stljte pevné v pravde,

vSe co Cinite,

cinte jako synové Bozi,

doufejte, zet jest Kristus zvitézil,
pomnéte na ného,

jenz trpél od hriesnikd protivenstvie,
aby nepotuchli v své dobré Zadosti,
a spolu sloZiece kazdé briemé,

a odstaviece kazdy hriech bézny,

v trpélivosti k ustanovenému boji!“

DOMSIK (vpadne nadsené)
A bijte, zabijte,
zadného nezivte!

VACEK
Coz je zmuzilych, zbran chytnu!

DOMSIK (pripiji)
Daj Buoh zdravie!

VACEK
Daj Buoh!

MIROSLAV
Daj Buoh!

VOJTA
Daj Buoh!

VACEK
Daj Buoh zdravie!

He counselled us:

“Stand steadfast in the truth,

and do all that you do

as if you were sons of God,

always remember that Christ was victorious,
think of the one

who suffered at the hands of sinners,

so that you do not weaken in your resolve,
but bear all your burdens together,

and keep yourselves from evil-doing,

while patiently awaiting the hour of combat!”

DOMSIK (chimes in passionately)
Beat them and kill them!
Don’t show them any mercy!

VACEK
Ye who are valiant, take up thy weapons!

DOMSIK (raising his glass)
God grant you health!

VACEK
Good health!

MIiROSLAV
Good health!

VOJTA
Good health!

VACEK
God grant you health!




BROUCEK (ustrasené)
Panno Kunko,

takto mluvi divky?
Pletete se do politiky?

MIROSLAV
Dopij!

Broucek vypije nardz.
Jsi pitel dobry!
Broucek se zakaboni.

Pro¢ se Skaredis?

Z toholi se hnévas,

Ze dobrym pitelem té& nazyvam?
Dobry pitel, dobry bitel!

VACEK

Dobry pitel, dobry bitel,

Fika se téZ u nas na Zatecku.
A véru: umisli tak se bit,

jako umis pit,

ptisel jsi do Cech pravé vhod!

MIROSLAV

A rci, Matéji,

jak o nas Cesiech mluvi
v cizich zemich?

MR BROUCEK (fearfully)

Miss Kunka,

is this any way for a young girl to talk?
Should you be meddling in politics?

MIiROSLAV
Drink up!

Broucek drains his cup.
Thou art an excellent drinker!
Broucek grimaces.

Why dost thou frown?

Art thou angry

that | call thee a good drinker?
He who drinks well, fights well!

VACEK

‘He who drinks well, fights well!’

is a saying of ours.

If thou dost fight

as well as thou dost drink,

thou hast arrived in Bohemia just in time!

MIiROSLAV

Tell us, Maté;j,

how do they speak

of us Czechs abroad?




BROUCEK
Abych pravdu dél, moc oblibeni nejsme!

VOJTA

Tomu rad vérim!
Vymluvné o tom sveédci
za fekou vojsko krizacke,
ze vSech kout( svéta

na nas se brané!

VACEK
Slysim, Ze v ciziné kacifim nam spilaji?
A bachorky ohavné na nas vymysie;ji?

DOMSIK

Mor na né, lhare oSemetné!
Vsak tuto v zemi Ceské
bohda dame kazdému hanci,
Ze onémi na veky!

MIROSLAV
Zel, ze jméno Geské potupeno
po vSem krestanstvu, a Zel,
Ze koruny ¢eské dédic
jako uhlavni vrah bojuje proti nam,
A Ze cierkev odpiera
Cistému zakonu Boziemu!

VOJTA
Jak bys litoval, ze jho otmietame
A vérné o kalich stojime!?

MR BROUCEK
To tell the truth, we’re not especially popular!

VOJTA

| can well believe it!

The crusader army beyond the river
bears eloquent testimony to this,
from every corner of the earth

they take up arms against us!

VACEK
| hear that abroad they curse us as heretics
and spread vile falsehoods about us.

DOMSIK

A plague on them, the treacherous liars!
But here in Bohemia

we will punish all who slander us,

and silence them for ever!

MIROSLAV

'Tis a pity that we Czechs

are so defamed throughout all Christendom.
'Tis a pity too that the heir to

the Czech crown is the master assassin,
and that the church

rejects God’s laws!

VOJTA
You do not regret that we have shaken off
the yoke and remain true to the chalice!?




MIiROSLAV

O tom nesmies$ pochybovati!
Co tu Ciniti, nez do posledni
kapky krve braniti pravdy té
proti cierkvi, proti krali,

proti svétu celémul!

Ale bojim se, ze ani vitézstvie
nezastavi zmatkuov v zemi

z podtrzenie starych zemskych
raduov a z novych rozli¢nych
uceni rojicich se ve smélé
mysli knézi nasich!

ZAK (drze, vtiravé)

Tak, tak! Tak, tak!

Tot ohavenie zemé nasi,

zvlasté ti knézi tdborsti

den ode dne bludné nalezky vynaseji!

VACEK
Z ¢eho chces ty, zaku holobrady,
trestati knézi taborskych?

ZAK

Ac¢ holu bradu méam,

vSak v pismech jsem zbéhly.
Chci dovésti svétle z pisem
Svatych, z otcuov cierkevnich,
z knih mistra Husi,

z traktatuov samého Viklefa.

VACEK
MiIgiz, protivo nevlidna!

MIROSLAV

Of that there can be no doubt!
We will defend the truth

to the last drop of our blood
against the church, the king,
and the whole world!

But | fear that even our victory
will not end the confusion here
arising from the overturning

of the old order

and all the new teachings
teeming in the bold minds of our clergy!

STUDENT (cheekily interrupting)

Yes, yes! Yes, yes!

They bring shame on our country,
especially those Taborites,

who constantly come up with new heresies!

VACEK
What right does a beardless student have
to pass judgment on the Taborites?

STUDENT

Beardless | may be,

but I am versed in the scriptures.

| want to bring light from the Holy Writ,
from the fathers of the church,

from the books of Master Hus

and from the treatises of Wycliffe himself.

VACEK
Silence, miserable wretch!




Trus vSete€nym rozumem ve Skole,
kde ti o hrbet rozbiji
jesté mnohu metlu brezovu!

MIiROSLAV

Nechej ho s pokojem!

Sam vérim, ze taborsti

Nad sebu krale mit nechtéji,
Ani péana jiného, prava
panuov, panosi, méstanuov
ruSice a statkuov a zbozie
jim odnimajice.

Nad to bofi a pali netoliko
klastery, nez i chramy bozie,
oltare rozmetavaiji,

ornaty trhaji!

VOJTA

Ty se boji§, by vyplenénim
hrieSné marnosti svétské
nebyl zkracen tvuoj zisk.

MIROSLAV (klidné)
Poctivy zisk za hriech si nekladu.

ZAK

VSak i vas, Novoméstske,
brzy docela v Tabory prevrati
zufivy knéz Jan Zelivsky!

VOJTA (vzkrikne podrdzdeén)
Knéze Jana se mi nedotykaj,
sic odpoviem, ze budou nékomu boky trestiti!

Take thy meddlesome mind to school,
where they will break
many more birch rods against thy back!

MIROSLAV

Leave him be!

| myself believe that the Taborites respect
the writ of no earthly power,

they live according to their own laws,
and want to abolish the rights of lords,
squires and townsfolk, and deprive them
of their lands and possessions.

They burn and pillage monasteries

and places of worship,

they break up altars

and tear vestments to shreds!

VOJTA

Thou hast not the courage

to combat sinful worldly vanities,
believing it may reduce thy profits.

MIROSLAV (caimly)
| see no harm in honest gain.

STUDENT

But even you residents of the New Town
will soon be won over to the Taborite camp
by that zealot Jan Zelivsky!

VOJTA (exclaims agitatedly)
Leave Jan Zelivsky out of this,
or I'll break every bone in thy body!




DOMSIK
Ustante! Neni doba k hadani!
Nikdo nespielaj komu

zmétencuov, nejméné pro ornaty!

ZAK

Ale ornatové nalezeji

k cierkevnim faduom stézejnym!
Neb co pravi Beda v kapitole
»Quicumque” a svaty Augustin
v kapitole ,Omnis catholicum®,
Hlta fit“, ,Sic enim“, hm, hm,

~Et ponitur® —

Listuje rychle.

VACEK (k Brouckovi)
A co ty sudi$ o ornatech?

BROUCEK (napije se porddné)
Predné — se zbrani mi dejte
svaty pokoj, moh jsem

se dat k ostrostrelcim!

O vojenskou slavu,

o tu ja nestojim!

DOMSIK (zarazen)
Nevalné rozumiem.
Coz jsem ti nedél,

ze Zikmund, Antikrist,
je pred Prahu?

DOMSIK

Stop! This is no time to be quarrelling!
No one should be trading insults,
least of all over priests!

STUDENT

But priests are supposed to be
the pillars of the Church!

So says Bede in

‘Quicumque’ and St Augustine
in ‘Omnis catholicum’,

‘Ita fit’, ‘Sic enim’ and er ...

‘Et ponitur’ ...

Flicking quickly through a book.

VACEK (to Broucek)
What dost thou think of these matters?

MR BROUCEK (taking a hefty swig)
First of all ... | don’t like all this talk
about weapons, | could have joined
the sharpshooters if I'd wanted to!
But I’'m not interested

in military glory!

DOMSIK (dumbfounded)

| don’t understand.

Dost thou not realise

that Sigismund, the Antichrist,
is at the gates of Prague?




BROUCEK

Prosim té, Zikmund, Nezikmund!
Mné je to jedno,

ja se bit nebudu.

(lhostejné)
Mné nic neudélal!

DOMSIK (vdzné)

Jak se hanbim za tebe!
Nepfietel hubi nasi zem,
znajmilejSiho Jana
potupné usmrtil.

Tobé to nic nenie?

VOJTA
Jemu to nic nenie!

BROUCEK (diplomaticky)
Ale dovolte, pratelé,
vojsko tady mate,

nacC vam treba civilista?

VACEK

Ktera matka té vychovala?
Ty bys chtél zalézti za pec
a zrieti, jak tvi bratfi
nasazuji statky své i hrdla?

BROUCEK

Ale co té napada,

vzdyt jsem opravdu Cech,
dobry vlastenec! A doma —

MR BROUCEK

Look, Sigismund or no Sigismund!
It’s all the same to me,

I’m not going to fight.

(indifferently)
He’s done nothing to harm me!

DOMSIK (gravely)

Shame on thee!

Our land is ravaged by the foe,

and our beloved Jan Hus

has been ignominiously put to death.
Does this mean nothing to thee?

VOJTA
It means nothing to him!

MR BROUCEK (diplomatically)
| beg your pardon, my friends,
you’ve got an army here:

why do you need civilians too?

VACEK
What kind of mother reared thee?
| bet thou hid behind the stove

and looked on while thy brothers risked
both their possessions and their necks?

MR BROUCEK

What are you on about?

I’m a good, honest Czech,
and a true patriot! At home ...




KUNKA (vpadne posmésné)
A kde jsi vlastné doma?

BROUCEK
Za mostem, na Malé Strané.

KUNKA
Za mostem?
A nevyhortelo u tebe?

BROUCEK (ustraseng)
Jak to? Co mélo vyhoret?

VACEK

Pij, mily Matéj!

Smiechu nepropije;j!

DOMSIK

Ej, coZ nevie§, ze MenSi mésto
stravil Zizk(v ohei?

BROUCEK
Cha-cha-cha-chal!

VACEK
Pro€ nepfijimas pocty od nas?
Coz medle nechutna ti med nas?

BROUCEK (podnapily)
VZzdyt jsem vcera pil
na Vikarce celych devét!

VOJTA
Chmel hrdina!

KUNKA (interrupts him, scornfully)
Where then is thy home?

MR BROUCEK
Beyond the bridge, in the Little Quarter.

KUNKA
Beyond the bridge?
But wasn’t thy house burnt down?

MR BROUCEK (in a panic)
Why would it be burnt down?

VACEK
Drink up, dear Matégj!
But don’t overdo it!

DOMSIK
Dost thou not realise that Zizka
hath put the Little Quarter to the flame?

MR BROUCEK
Ha ha ha!

VACEK
Why dost thou not join in our toast?
Dost thou not like our mead?

MR BROUCEK (drunk)
Well, yesterday | drank
nine mugs of beer at the Vikarka!

VOJTA
A hero in his cups!




BROUCEK

A co se tyce téch, téch ornata?
Copak by byla mse bez ornatu?
Tak ji slouzi snad leda berani —

VACEK (Zeleznd ruka Vackova sevre
Broucka v tyle)

Dam ti berany!

Machomet necisty!

VOJTA
Machomet necisty!

DOMSIK (vyprostuje Broucka)
Ustante!

VACEK (pusti Broucka)
Jak to zira§ na mne?
Ty machomet necisty!

BROUCEK
Ty Harfoboji! Mésicane!

DOMSIK
Ustante!

PETRIK (za scénou)
Na Spitalsko! Na Spitalsko!

Vpadne do dveri.

Vzhoru! Vzhoru!
KFizaci prebrodili VItavu!

MR BROUCEK

And as for priests:

what would Mass be without priests?
It could end up being served by sheep!

VACEK (his iron hand clasps
Broucek’s neck)

I'll give thee sheep!

Impure heathen!

VOJTA
Impure heathen!

DOMSIK (extricating Broudek)
Let him be!

VACEK (releasing Broucek)
Why dost thou stare at me,
thou impure heathen?

MR BROUCEK
You’re Harper! From the moon!

DOMSIK
Stop this!

PETRIK (backstage)
To the Hospital Field!

He bursts in.

Rise up!
The crusaders have crossed the Vltava!




Vsichni chdpou se zbrani.

DOMSIK
Za jeden Clovek!

MIROSLAV, VOJTA A VACEK

Za jeden Clovek!
Vybéhnou.

DOMSIK

Vezmi ten femdih!
BROUCEK

Dékuju mockrat,

jesté bych se popichal!
DOMSIK

Tento samostril, i ten med?

Rci, co chces?

PETRIK (netrpélivé)
Vem tu sudlici!

Vystrkuje ho ze dveri.

BROUCEK
Nu, s panem Bohem,
kdyz to musi byt!

Kunka chdpe se zbrané.

PETRIK
Pro tvu ruku nenie zbran.

All seize their weapons.
DOMSIK
As one man, let’s go!

MIROSLAV, VOJTA AND VACEK
As one man, let’s go!

They run out.

DOMSIK

Take this pike!

MR BROUCEK

Thanks a lot,

but | might stab myself!

DOMSIK

Then what about a catapult, or a sword?

Take thy pick!

PETRIK (impatiently)
Take this halberd!

He pushes him through the door.

MR BROUCEK
Goodbye then,
if that’s the way it has to be!

Kunka seizes a weapon.

PETRIK
There’s no weapon suitable for thee.




DOMSIK
Ty nejsi otuzila!
OSetfuj v mésté!

KUNKA (nézné)
Otce muoj!
Vratiz se zdrav!

PETRIK
Kunko, vyckej!

Zvitézime! Zvitézime!
Kunko moje!

Polibi ji a rychle vybéhne.
Hlahol zvoni na poplach. Velky ruch
na ndmésti. Cervend zdre ohrid. Ojedinélé

rdny z kasu. Vzddleny zpév a vykFiky.

BOJOVNY LID (z ddlky)

[9] Hrrr, Tabor! Hrrr, Prahal

KUNKA

Aj, nemam stanie!
Bazen mne jima o otce,
o Petiika, o vSecku,
vSecku Cesku zemi!

Klesne na kolena pred oknem, Kedruta
klesne vedle ni.

BOJOVNY LID
Hrrr, Hus!

DOMSIK
Thou wert not made to bear arms!
Attend to the wounded!

KUNKA (tenderly)
My dear Father!
Come back safe and sound!

PETRIK

Wait for me, Kunka!

We wiill return victorious!
My dearest Kunka!

He kisses her and runs away.

Bells are tolling. Great commotion in the
square. Red glow of fires. Occasional
cannon fire. Distant singing and shouting.

WARRIORS (in the distance)
Hurrah, Tabor! Hurrah, Prague!

KUNKA

Ah, | can’t bear it!

I’'m consumed with anxiety for my father,
for Petrik, and for all

my fellow Czechs!

She falls on her knees before the window,
Kedruta beside her.

WARRIORS
Hurrah, Hus!




KUNKA

O krasnu Prahu!

0, vitézstvi jim daj,

Otce nas, jenz jsi na nebesiech,

osvet sé jméno tvé, prijd kralovstvie tvé,

bud’ vole tva jako v nebi i zemi.
Vyskodi.

Nemam stéanie —

Chopi se zbrané a vybéhne.

KEDRUTA (zadrzuje Kunku)
Neodbiehaj!

Zhrouti se a rychle se modli.

Bud' véle tva jako v nebi tak i v zemi,
chléb vezdajsi

nas daj nam dnes

i odpust nam nase viny,

jakoz i my odpustieme

nasim vinikuom,

Broucek vplizi se ostrazité do pokoje.

neuved nas v pokusSenie,
ale zbav nas —

BOJOVNY LID (z ddlky)
Ktoz jste bozi bojovnici a zakona jeho,
prostez od Boha pomoci

KUNKA

Oh fair Prague!

Grant them victory,

Our Father, who art in heaven,

Hallowed be thy name, Thy kingdom come,
Thy will be done on earth as it is in heaven.

She jumps up.
| can’t bear it ...
She seizes a weapon and runs out.

KEDRUTA (attempting to hold Kunka back)
Don’t go out!

Kedruta falls to the ground and prays.

Thy will be done on earth as it is in heaven.
Give us this day

our daily bread

and forgive us our trespasses,

as we forgive those

who trespass against us.

Broucek sneaks into the room.

Lead us not into temptation,
but deliver us ...

WARRIORS (in the distance)
Those who are warriors of God and of his law,
ask Him for His help




a dufajte v ného, ze konec¢né
vzdy s nim zvitézite.

KEDRUTA (shlédne Broucka, vyskoci)
— zbav nas od zlého!

Broucek shlédne Kedrutu, zavadi o ni.

BROUCEK (strhdvd ze sebe oblek a stroji
se prekotné do svého)

Ha, nycko ti povim

srozumitelné, po starocesku:

Crta sé otzehnati muoze,

rac zlé baby

uchovati, Boze!

KEDRUTA (zjeZend)
Ty, ty, darmopich Seredny,
kterak ses ohanél ostipem!

BROUCEK
Baba prokleta!

KEDRUTA
Nemasli, oci, trpaslék brichaty?

BROUCEK
Stale v cesté!

KEDRUTA

Neumis-li nésti sudlici,
zanech toho!

Doc¢kam se, Ze na
Sibenici uvisnes!

and place thy trust in Him
that thou shalt always triumph with Him.

KEDRUTA (sees Broucek and jumps up)
... deliver us from evil!

Broucek sees Kedruta and brushes against her.

MR BROUCEK (tearing off his borrowed
clothes and hastily changing back into his own)
Now I'll spell something out for you

in old Czech:

It's easy enough to escape from the devil
but may the Lord preserve us

from a spiteful old woman!

KEDRUTA (furious)
Thou useless waste of space, what a
fool you made of yourself with that pike!

MR BROUCEK
Accursed old hag!

KEDRUTA
Art thou blind, thou pot-bellied dwarf?

MR BROUCEK
Get out of my way!

KEDRUTA

Thou art not even capable
of carrying a halberd!

| look forward to seeing thee
swing from the gallows.




Chvat na ndmeésti.

BOJOVNY LID (z ddlky)

Povstan, vSeckno mésto Prazské,
vieckna Fige vérna této zemé Ceské,
povstan, rytiefské pokolenie —

Broucek zapaluje si doutnik a vybihd
z jizby. Kedruta uvidi horici doutnik.
Zazehndvad Broucka zdésené.

KEDRUTA
Antikrist!
Bé! Bé! Bé!

Broucek vybéhne ze dvefi, Kedruta za nim.

BOJOVNY LID
— v8ecky moci zemské! Povstari!

KUNKA
Siro, pusto!

Sklesle odlozi zbran. Pak se vzchopi a
bézi k oknu.

Kedruto!

Odbiha ke dverim.

There is uproar in the square.

WARRIORS (in the distance)

Rise up, city of Prague,

rise up, our faithful Czech homeland,
rise up, ye legions of knights ...

Broucek lights a cigar and makes for the
exit. Kedruta sees the lit cigar. Horrified,
she chases him out.

KEDRUTA
Antichrist!
Bah!

Broucek runs out, with Kedruta in pursuit.

WARRIORS
... and all the powers in the land! Rise up!

KUNKA
All has been laid waste!

She dejectedly puts down her weapon, then
pulls herself together and runs to the window.

Kedruta!

She runs to the door.




Proména

Staroméstské nameésti. Slunce zapadu téhoz
dne zalévd staveni a pfedméty. Priboj lidu;
vracejici se vojsko Prazani a Tdaboru po
pordzce Zikmundové.

Vpredu tdaborsti hoSi s ruénimi praky a

luky. Privod méstskych ditek se zelenymi
ratolestmi. Jan Zizka na koni s hejtmany.

DETI (za scénou)

Hejsasa! Hejsasal!

Blahajte! Hejsasal
Bitunky vezu!

LID (za scénou)
Vitajte! Vitajte!

PETRIK (za scénou)
Dietky!

LID

Vitajte!

PETRIK

Dietky!

LID

Vitézi!

PETRIK

Dietky, v hromadu se sendéme,

Change of Scene

The OId Town Square. The setting sun lights
up buildings and objects. Crowds of people;
the returning armies of both the Praguers
and the Taborites, after Sigismund's defeat.

At their head, Taborite fighters with slings
and bows. A procession of town children
with sprays of greenery. Jan Zizka and his
lieutenants on horseback.

CHILDREN (backstage)

Hurrah! Hurrah!

Rejoice! Hurrah!

They’re bringing the spoils of victory!

CITIZENS (backstage)
Welcome home!

PETRIK (backstage)
Children!

CITIZENS

Welcome home!

PETRIK

Children!

CITIZENS

Victory!

PETRIK

Children, let us gather together




proti bratfim pojdme,
prikladem Melchisedechovym
chléb a vino nesme!

LID
Po nepratelském zvitézeni
vitajte, bratfie mili!

PETRIK

David kdyz porazil Goliase,

k Jerusalemu vracovase,

z mést mnohych proti nému vysli.

LID
Po nepratelském zvitézeni
vitajte, bratfie mili!

PETRIK (uvnitf Tynského chrému)
Dietky! Dietky!

Broucek vybéhne z domu DomSikova,
zalekne se zdstupu a rychle se skréi'v
podloubi Domsikova domu.

I. TABORITA
[11] Hle, tu skréen jeden!
Zda se, ze jesté ziv!?

Broucek zasténa.

Il. TABORITA
Jsi-li poranén?

and go to meet our brethren
In the spirit of Melchizedek,
we will take them bread and wine.

CITIZENS
Thou hast defeated the enemy:
welcome, dear brethren!

PETRIK

After David vanquished Goliath,

as he returned to Jerusalem, people
from many cities turned out to greet him.

CITIZENS
Thou hast defeated the enemy:
welcome, dear brethren!

PETRIK (inside Tyn Church)
Children! Children!

Broucéek runs out of DomsSik’s house, takes
fright at seeing the crowd and hastily seeks
cover in the arcades of DomSik’s house.

FIRST TABORITE
Look, there’s one hiding here!
| wonder if he’s still alive!?

Broucek groaning.

SECOND TABORITE
Art thou wounded?




BROUCEK

Mozna, ze jsem utrpél

néjaky vnitfni draz —

Nebo byl jsem snad omracen?

I. TABORITA
Hle, klok tvuoj zakrvaven!

BROUCEK (uleknutd)
Zakrvaven?

Ohleddva se opatrné.

Il. TABORITA
Kde mas zbran?

BROUCEK (bezradné)
Nevim, kam se podéla.

Viypravuje s pfipadnymi posunky.

Naprahl jsem ji proti jezdci,
ktery tryskem ke mné mifil,
vrazil jsem ji v&i silou

koni do boku,

kan se vzepjal —

a kopytem mne omracil —

(rozehriva se)

Me¢ uvizl koni v boku,

ja ale bézel, bézel

a chtél jsem na krizaky z boku!

MR BROUCEK

| think | might have sustained
some kind of internal injury ...
or perhaps | was knocked out?

FIRST TABORITE
Look, there’s blood on thy clothes!

MR BROUCEK (fearfully)
Blood?

He inspects himself gingerly.

SECOND TABORITE
Where is thy weapon?

MR BROUCEK (helplessly)
| don’t know what happened to it.

He tells his story with appropriate gestures.

| used it against a cavalry trooper
who charged at me,

| thrust it into the horse’s side

with all my might,

The horse reared up ...

and knocked me out with his hoof ...

(he warms to his tale)

The sword was stuck in the horse’s side,
but | ran off

and tried to outflank the crusaders!




Il. TABORITA
Aj, ty chytrosti vymyslis!

I. TABORITA
Ze bys hejtmanem mohl byt!

BROUCEK (roste ve Ihavosti)
Vtom potkam Zizku:

Petfik vyjde z chramu Tynského, ubird
se k domu DomS§ikovu a zaslechne
vypravovani Brouckovo.

Je zle je, moc zle nahore!
Moc zle je, abyste mu
prisli na pomoc!

PETRIK (chytne Broucéka za rameno)
Lhafi! Suzen budes!

Hadi plemeno!

Dva jazyky v ustech

a babi dusi v téle!

KONSEL (pfistupuje k zdstupu)
Kaké mumraj pitvorna!

(k Petrikovi)
Jiz domluv!

Kunka vystupuje nepovsimnuta z domu.

PETRIK
Byl jsem mu v patéach,

SECOND TABORITE
A likely story!

FIRST TABORITE
Thou shouldst have been a general!

MR BROUGCEK (emboldened in his lies)
Then | met Zizka:

Petfik comes out of Tyn Church and,
walking towards Domsik’s house, overhears
Broucek’s story-telling.

He said that things were bad on the hill,
very bad, and that we should
go there to help!

PETRIK (seizes Broudek by the shoulder)
Liar! Thou shalt face judgment!

Thou art a viper’s spawn!

With two tongues in thy mouth

and the heart of a coward!

COUNCILLOR (approaches the crowd)
What'’s going on here?

(to Petrik)
Speak up!

Kunka, unobserved, leaves the house.

PETRIK
| was close on his heels,




hosti Domsika od Zvonu —
Buoh mu daj slavu véénu!

Kunka priblizuje se dustojné k Petrikovi.

KUNKA
Umrel mi taticek, umrel,

(vrhad se k Petrikovi)
podstupil smrt —

(Broucek kréi se ke sténé)
— aby padl Antikrist!
Snal Buoh korunu s hlavy mé,

(narikave)

sirotd ucinil mne!
(vrévord, zachycena
Vackem Bradatym)

Neplaci.

(vehdézi do domu)

Zivt otec muoj na nebesiech, na nebesiech.

Vchadzi do domu.

LID (v chrdmu Tynském)
Vitajte! Vitajte!

PETRIK

[12] Sel v nasem siku

z brany Spitalské.

this guest of Domsik’s from The Bell —
May God grant him eternal glory!

Kunka with dignity approaches Petrik.

KUNKA
My father is dead,

(throws herself into Petfik’s arms)
He went to his death so that ...

(Broucek crouches against the wall)
... the Antichrist might be defeated!
God has taken the crown from my head,

(plaintively)
and made me an orphan!

(she staggers and is caught
by Vacek the Bearded)
I'll not weep.

(enters the house)
For my father is now in heaven.

She enters the house.

CITIZENS (in Tyn Church)
Welcome! Welcome!

PETRIK
This man was with us
as far as the Hospital Gate.




Vtom rozrazili nas
Zelezni rytiefi
a na chvili mi zmizeli z o¢i.

VOJTA
Vidél jsem ho, oSciep odmetl
a podél vinic utieka proti kfizakom!

PETRIK

Tak, tak! Ja za nim zas!

Tu, ajta zfim, an kleka

pred rytiefem a vola:

»Majne hern, majne hern! Jsem vas!
Ne Prazan, ne Hus! Knade!*

VOJTA
Kri¢al: ,Knade! Knade!"

LID
Fi!

KONSEL

Suzen budes! Suzen budes!
Klecals pred rytiefem?
Prosils: ,,Knade! Knade?
Majne hern! Majne hern!“

BROUCEK (v uzkostech)
Ale panové, prisaham,
vzdyt Slo prece o Zivot!
Proboha, pratelé,

(padd na kolena)
smilovani!

We were then separated
by knights in armour,
and for a while | lost sight of him.

VOJTA
| saw him throw his spear away,
and run towards the crusaders!

PETRIK

Me too! | was once again on his tail!

Then | spotted him kneeling before a knight
He was crying out:

“Meine Herrn, I’'m on your side!”

“Pm not a Praguer or a Hussite! Mercy!”

VOJTA
He shouted: “Mercy!”

CITIZENS
Shame on him!

COUNCILLOR

Thou shalt face judgment!

So thou knelt before the knight,
begging for mercy

and calling him “Meine Herrn”?

MR BROUCEK (anxiously)
But gentlemen,

my life was at stake!

For heaven’s sake, my friends,

(he falls to his knees)
have mercy!




KONSEL

KleSels jako nynie?

Zbabélec! Pokrytec! Potupa!
Najohavnéjsi smrti propadnes!

Mdchne rukou a rychle odchdzi.

BROUCEK
Proboha, pratelé,
to nejsou Zerty!

(lid se chdpe Broucka)

Ja nejsem bitec,

mezi vas nepatfim,

ja jsem se jesté nenarodil —
ja nejsem —

ja jsem syn — budoucnosti!

VACEK
Upalte ho!

BROUCEK
Smilovani! Smilovani!

VACEK

Marné skuhras o dusi svou,
jejimz bohem jedinym byl bfich
a svatyni plny sud!

BROUCEK
Smilovani! Smilovani!

VOJTA
Sud budiz rakvi jeho!

COUNCILLOR

Is that how thou knelt just now?
Coward! Hypocrite! Shame on thee!
Thou shalt die a horrible death!

He waves his hand and swiftly departs.

MR BROUCEK
For heaven’s sake, friends,
this is no joking matter!

(people take hold of Broucek)
I’'m not a fighter,

I’m not like you,

| haven’t even been born yet,
I’'m not ...

I’m a son of the future!

VACEK
Burn him at the stake!

MR BROUCEK
Have mercy! Have mercy!

VACEK

This bleating won’t save thy soul,
for thine only God is thy stomach,
and thine altar is a barrel of beer!

MR BROUCEK
Have mercy! Have mercy!

VOJTA
A barrel shall be his coffin!




LID
V sud! V sud!

Brouckovi strhnou klok a cpou
ho do sudu.

KEDRUTA (pribéhne z domu)
Antikrist! Antikrist!
Pekelny ohen v ném!

Praskot drev, vyslehuji rudé plameny.

Hle, vrham k nému na hranici
Pekelnu krabicku, dabelské korenie,
Kterym zacaroval nas

A stal se pfic¢ind vSeho nestésti!

K satanu jed'i k jeho babé

A Cernu dusi svu!

[13) Proména

Nadvori Vikarky.
Wiirfl se svickou v ruce na zdprazi,
Broucek v sudé.

BROUCEK
Ach! Ach! Ach!

WURFL
Co to tady kunka?

Rozhlizi se. Becka se s Brouckem kutall.

CITIZENS
Into the barrel with him!

They rip off Broucek’s cloak and try to
stuff him into a barrel.

KEDRUTA (runs out of the house)
Antichrist! Antichrist!
May he burn in the fires of hell!

Wood crackles and red flames leap.

Let’s burn him at the stake

to punish him for the devilish spells

he cast on us, and for

becoming the cause of all our misfortunes!
Go to Satan and all his fiends,

and take thy blackened soul!

Change of Scene

The courtyard at the Vikdrka.

Wiirfl, holding a candle, stands at the
entrance, Broucek is in a barrel.

MR BROUCEK
Ah! Ah! Ah!

WURFL
What'’s that moaning?

He looks around; the barrel with Broucek
inside rolls away.




Pro vSechny svaté, libéji vylézt!
Vzdyt je tam plno neresti!
Pékné vypadaji! Krasné!

BROUCEK
UZ jsem doma, doma, domal!

WURFL
Zda se, ze utrzili rymu.

BROUCEK
UZ jsem doma, doma, domal!

WURFL
Neni divu, celou noc
v mokrém sudé!

BROUCEK
UZ jsem doma, doma, domal!

WURFL
A kde byli?

BROUCEK (tajemné)

Daleko, moc daleko!

S Zizkou jsem mluvil, s Rokycanou!
Krizdky jsem mlatil, takto mlatil!

Stoupd po schodech.

Ja silné pomohl osvobodit Prahu!

For goodness sake, what are you doing?
It must have been very dirty inside that barrel!
You do look a sight!

MR BROUCEK
I’m home again!

WURFL
You seem to have caught a cold.

MR BROUCEK
I’m home again!

WURFL
And no wonder, after spending
the whole night in a wet barrel!

MR BROUCEK
I’m home again!

WURFL
Where have you been?

MR BROUCEK (mysteriously)

A long way away!

| talked to Zizka and Rokycanal!

| thrashed the crusaders, like this!

He goes up the stairs.

| helped to liberate Prague!




WURFL (podpird Broucka)
No, jo, jo!

Oba vystupuji po schodech.

BROUCEK (ostrazité se rozhlizi)
Ale nefikaji to nikomu!

Oba zajdou do Vikdrky.

OPONA.

Libreto podle knihy Svatopluka Cech napsal Leo$
Janacek (za spoluprace K. Maska, Z. Jankeho,
F. Gellnera, V. Dyka a F. S. Prochazky).

|oueH uenseqas uueyor @

WURFL (supporting Broucek)
Of course you did!

They both ascend the stairs.

MR BROUCEK (carefully looking around)
But not a word to anyone!

Both enter the inn.

CURTAIN.

Libretto, after the book by Svatopluk Cech, by
Leos$ Janacek (in collaboration with K Masek,
Z Janke, F Gellner, V Dyk and F S Prochazka).
Translation by Paula Kennedy.




Sir Simon Rattle oM cBE

conductor

Sir Simon Rattle was born in Liverpool and
studied at the Royal Academy of Music.

From 1980 to 1998, Sir Simon was Principal
Conductor and Artistic Adviser of the City of
Birmingham Symphony Orchestra and was
appointed Music Director in 1990. In 2002 he
took up the position of Artistic Director and
Chief Conductor of the Berliner Philharmoniker
where he remained until the end of the 2017-18
season. Sir Simon was appointed Music Director
of the London Symphony Orchestra in September
2017, a position he remained in until the 2023-
24 season when he became the orchestra’s
Conductor Emeritus. In 2023-24, Sir Simon took
up the position of Chief Conductor with the
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks
in Munich. He is a Principal Artist of the Orchestra
of the Age of Enlightenment and Founding Patron
of Birmingham Contemporary Music Group. In
2024, he was announced as Principal Guest
Conductor, Rafael Kubelik Chair of the Czech
Philharmonic Orchestra.

Sir Simon has made over 70 recordings for EMI
record label (now Warner Classics) and has
received numerous prestigious international
awards for his recordings on various labels.
Releases on EMI include Stravinsky’s Symphony
of Psalms (which received a Grammy Award for
Best Choral Performance) Berlioz’s Symphonie
fantastique, Ravel’s L'enfant et les sortileges,

Tchaikovsky’s Nutcracker Suite, Mahler’s
Symphony No 2, Stravinsky’s The Rite of
Spring and Rachmaninoff’s The Bells and
Symphonic Dances, all recorded with the
Berliner Philharmoniker. His recent recordings
include Britten’s Spring Symphony, Sinfonia
da Requiem and The Young Person’s Guide to
the Orchestra; a disc of the music of Kurt Weill,
including The Seven Deadly Sins and Little
Threepenny Music; Janacek’s The Cunning Little
Vixen, Katya Kabanova, and Jendifa; Stravinsky
Ballets (The Firebird, Petrushka and The Rite
of Spring); NAZARENO! Bernstein, Stravinsky,
Golijov; and Rdzsa’s Violin Concerto with Roman
Simovic, which were all released by the London
Symphony Orchestra’s own record label, LSO Live.

Sir Simon regularly tours within Europe, the
United States and Asia, and has longstanding
relationships with the world’s leading orchestras.
He regularly conducts the Staatskapelle Berlin,
Berliner Philharmoniker, the Chamber Orchestra
of Europe, and the Czech Philharmonic. Recent
operatic highlights include Strauss’ Der
Rosenkavalier with the Metropolitan Opera
(New York), Janacek’s Katya Kabanova with
the Staatsoper Berlin, and Berg’s Wozzeck with
the London Symphony Orchestra at Festival
d’Aix-en-Provence.

Music education is of supreme importance

to Sir Simon, and his partnership with the
Berliner Philharmoniker broke new ground
with the education programme Zukunft@Bphil,
earning him the Comenius Prize, the Schiller
Special Prize from the city of Mannheim, the
Golden Camera and the Urania Medal. He




and the Berliner Philharmoniker were also
appointed International UNICEF Ambassadors
in 2007 - the first time this honour has been
conferred on an artistic ensemble. In 2019, Sir
Simon announced the creation of the LSO East
London Academy, developed by the London
Symphony Orchestra in partnership with 10 East
London boroughs. This free programme aims
to identify and develop the potential of young
East Londoners between the ages of 11 and 18
who show exceptional musical talent, irrespective
of their background or financial circumstance.
Sir Simon was awarded a knighthood by Her
Late Majesty Queen Elizabeth Il in 1994 and
received the Order of Merit in 2014. He had the
Order of Merit of Berlin bestowed upon him in
2018 and, in 2019, he was given the Freedom
of the City of London. In 2025, he received the
Ernst Von Siemens Prize in Munich.

Sir Simon Rattle est né a Liverpool et a étudié
a la Royal Academy of Music.

De 1980 a 1998, Sir Simon Rattle a été Chef
principal et Conseiller artistique du City of
Birmingham Symphony Orchestra, dont il a été
nommé Directeur musical en 1990. En 2002, il a
pris les fonctions de Directeur artistique et de
Chef principal du Berliner Philharmoniker, poste
qu’il a occupé jusqu’a la fin de la saison 2017-
2018. Il a ét¢ nommé Directeur musical du London
Symphony Orchestra en septembre 2017, un
poste qu'’il a occupé jusqu’a la saison 2023-2024,
saison durant laquelle il est devenu Chef émérite
dudit orchestre. En 2023-2024, Sir Simon
Rattle a pris les fonctions de Chef principal du

Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks
a Munich. Il est Artiste principal de I'Orchestra
of the Age of Enlightenment et mécéne fondateur
du Birmingham Contemporary Music Group.
En 2024, il a ét¢ nommé Chef principal invité,
au poste de titulaire de la chaire Rafael Kubelik
de I'Orchestre philharmonique tchéque.

Sir Simon Rattle a enregistré plus de 70 disques
pour le label EMI (aujourd’hui Warner Classics) et
a recu de nombreuses distinctions internationales
prestigieuses pour ses enregistrements sous
divers labels. Parmi ses enregistrements chez
EMI figurent la Symphonie des Psaumes, de
Stravinsky (Grammy Award de la « Meilleure
Interprétation Chorale ») ; la Symphonie
fantastique, de Berlioz ; Lenfant et les sortiléges,
de Ravel; la Suite de Casse-Noisette, de
Tchaikovsky ; la Deuxieme Symphonie de Mahler ;
Le sacre du printemps, de Stravinsky, ainsi que
Les Cloches et les Danses symphoniques de
Rachmaninov, tous enregistrés avec le Berliner
Philharmoniker. Parmi ses enregistrements
récents figurent la Symphonie du Printemps, la
Sinfonia da Requiem et le Guide de l'orchestre
a l'intention des jeunes personnes de Britten;
un disque consacré a la musique de Kurt Weill,
comprenant notamment Les Sept Péchés
capitaux et L'Opéra de quat’sous ; La Petite
Renarde rusée, Kdatia Kabanova et Jenufa de
Janacek ; les ballets de Stravinsky (L’Oiseau
de feu, Petrouchka et Le sacre du printemps) ;
NAZARENOQ ! Bernstein, Stravinsky, Golijov ;
ainsi que le Concerto pour violon de Rdzsa,
avec Roman Simovic, tous publiés sous le
label discographique du London Symphony
Orchestra: LSO Live.




Sir Simon Rattle effectue réguliérement des
tournées en Europe, aux Etats-Unis et en Asie,
et entretient depuis longtemps de solides
relations avec les plus grands orchestres du
monde. |l dirige régulierement la Staatskapelle de
Berlin, le Berliner Philharmoniker, I’Orchestre de
chambre d’Europe et I'Orchestre philharmonique
tchéque. Parmi ses récentes prestations lyriques
marquantes, citons Le Chevalier & la rose, de
Strauss, avec le Metropolitan Opera (New
York) ; Katia Kabanovd, de Janacek, avec le
Staatsoper de Berlin ; et Wozzeck, de Berg,
avec le London Symphony Orchestra, au Festival
d’Aix-en-Provence.

Léducation musicale revét pour Sir Simon Rattle
une importance capitale, et son partenariat
avec le Berliner Philharmoniker a ouvert de
nouvelles perspectives, grace au programme
éducatif « Zukunft@Bphil », qui lui a valu le prix
Comenius, le prix spécial Schiller, décerné par
la ville de Mannheim, la « Golden Camera » et |a
médaille Urania. Avec le Berliner Philharmoniker,
il a également été nommé ambassadeur
international de 'UNICEF en 2007 — un honneur
conféré pour la premiére fois a un représentant
du monde artistique. En 2019, Sir Simon Rattle
a annonce la création de la LSO East London
Academy, mise en place par le London Symphony
Orchestra, en partenariat avec dix arrondissements
de ’Est londonien. Ce programme gratuit s’est
donné pour mission d’identifier et de développer
le potentiel de jeunes de I'Est de Londres, agés
de 11 a2 18 ans, faisant preuve d’un talent musical
exceptionnel, indépendamment de leur milieu
social ou de leur situation financiere. Sir Simon
Rattle a été fait chevalier par Sa Majesté la reine

Elizabeth I, en 1994, et a été décoré de I'Ordre
du Meérite en 2014. |l s’est vu décerner aussi

le titre de I'Ordre du Mérite de Berlin en 2018
et, en 2019, on l'a gratifié du titre de Citoyen
d’honneur de la ville de Londres. En 2025, il a
recu le prix Ernst Von Siemens, a Munich.

Sir Simon Rattle wurde in Liverpool geboren und
studierte an der Royal Academy of Music, London.

Von 1980 bis 1998 war er Chefdirigent und
kiinstlerischer Berater des City of Birmingham
Symphony Orchestra, 1990 erfolgte seine
Ernennung zu dessen musikalischem Leiter.
2002 tibernahm er die Stelle des kiinstlerischen
Leiters und Chefdirigenten der Berliner
Philharmoniker, wo er bis zum Ende der Spielzeit
2017/18 verblieb. Im September 2017 wurde Sir
Simon zum musikalischen Leiter des London
Symphony Orchestra ernannt, und diese Position
behielt er bis zur Spielzeit 2023/24 bei, als er
Conductor Emeritus des Klangkdrpers wurde.
Im Herbst 2023 trat Sir Simon die Position

des Chefdirigenten beim Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks in Miinchen an.

Er ist Principal Artist des Orchestra of the

Age of Enlightenment und seit der Griindung
der Birmingham Contemporary Music Group
Schirmherr dieses Ensembles. 2024 ernannte
die Tschechische Philharmonie ihn zum Ersten
Gastdirigenten “Rafael Kubelik Chair”.

Sir Simon kann auf iber 70 Einspielungen beim

Label EMI (jetzt Warner Classics) verweisen und
erhielt fiir seine Aufnahmen bei diversen Labels
zahlreiche begehrte internationale Auszeichnungen.




Zu seinen Veroffentlichungen bei EMI gehdren
Strawinskis Symphony of Psalms [Psalmensinfonie]
(die einen Grammy in der Kategorie ,,Beste
Chorinterpretation” gewann), Berlioz’ Symphonie
fantastique, Ravels L'enfant et les sortileges
[Das Kind und die Zauberdinge], Tschaikowskis
Nussknacker-Suite, Mahlers Sinfonie Nr. 2,
Strawinskis Le sacre du printemps [Das
Friihlingsopfer] sowie Kolokola [Die Glocken]
und Sinfonische Tdnze von Rachmaninow, allesamt
aufgenommen mit den Berliner Philharmonikern.
Zu seinen neuesten Einspielungen zéhlen
Brittens Spring Symphony, Sinfonia da Requiem
und The Young Person’s Guide to the Orchestra,
eine CD mit Musik von Kurt Weill, u.a. Die sieben
Todsiinden und Kleine Dreigroschenmusik,
Janaceks Das schlaue Fiichslein, Katja Kabanowa
und Jentfa, Ballette von Strawinski (L’Oiseau de
Feu [Der Feuervogell, Petruschka und Le sacre du
printemps); NAZARENOQ! Bernstein, Stravinsky,
Golijov sowie Rdzsas Violinkonzert mit Roman
Simovic, alle erschienen auf LSO Live, dem
eigenen Label des London Symphony Orchestra.

Sir Simon unternimmt regelmaBig Tourneen
innerhalb Europas, durch die USA und nach
Asien und pflegt dariiber hinaus langjahrige
Beziehungen zu den fiihrenden Orchestern
weltweit. So steht er regelmafig am Pult der
Staatskapelle Berlin, der Berliner Philharmoniker,
des Chamber Orchestra of Europe und der
Tschechischen Philharmonie. Zu seinen Opern-
Highlights der jingeren Vergangenheit zdhlen
Strauss’ Der Rosenkavalier mit der Metropolitan
Opera (New York), Janaceks Katja Kabanowa
mit der Staatsoper Berlin und Bergs Wozzeck

mit dem London Symphony Orchestra beim
Festival d’Aix-en-Provence.

Der Musikerziehung kommt fiir Sir Simon

eine liberragende Bedeutung zu, und im
Rahmen seiner Partnerschaft mit den Berliner
Philharmonikern betrat er Neuland mit dem
Education-Programm Zukunft@Bphil, wofir er
mit dem Comenius-Preis, dem Schillerpreis der
Stadt Mannheim (Sonderpreis), der Goldenen
Kamera und der Urania-Medaille ausgezeichnet
wurde. Zudem wurden er und die Berliner
Philharmoniker 2007 zu internationalen UNICEF-
Botschaftern ernannt — womit diese Ehre erstmals
einem kinstlerischen Ensemble zuteilwurde.
2019 gab Simon Rattle die Griindung der LSO
East London Academy bekannt, die vom London
Symphony Orchestra gemeinsam mit zehn
Stadtteilen im Osten Londons aufgebaut wurde.
Das Ziel dieses kostenlosen Programms ist,
die Fahigkeiten musikalisch hochbegabter Elf-
bis Achtzehnjahriger aus dem Osten Londons
unabhangig von ihrer Herkunft und ihren
finanziellen Moglichkeiten zu erkennen und zu
fordern. Sir Simon wurde 1994 von lhrer Majestét,
Konigin Elizabeth Il., in den Adelsstand erhoben,
2014 erhielt er den Verdienstorden, 2018 den
Verdienstorden des Landes Berlin. 2019 wurde
Sir Simon die Freedom of the City of London
verliehen, 2025 in Miinchen der Ernst von
Siemens Preis.




Peter Hoare

tenor

Peter Hoare was born in Bradford and initially
trained as a percussionist, before making his
debut as a singer for Welsh National Opera.

Renowned for his versatility and musicianship,

Hoare has carved his name internationally with
spectacular performances of 20th-century and
contemporary opera, making his Metropolitan

Opera debut as Hauptmann in Berg’s Wozzeck
followed by Shapkin in Janacek’s From the House
of the Dead. His repertoire extends to Desportes
in Bernd Alois Zimmermann’s Die Soldaten, Larry
King in Mark-Anthony Turnage’s Anna Nicole, and
Sharikov in Alexander Raskatov’s The Dog’s Heart,

with roles at the Royal Ballet & Opera, Covent
Garden including Hauptmann (Wozzeck); Mortimer
in George Benjamin’s Lessons in Love and
Violence; Fatty in Weill’s The Rise and Fall of the
City of Mahagonny; Dr Caius in Verdi’s Falstaff,
and, more recently, Vitek in a new production of
Janacek’s The Makropulos Case directed by Katie
Mitchell and conducted by Jakub Hrasa, and
Mime in Barrie Kosky’s production of Wagner’s
Siegfried conducted by Sir Antonio Pappano.

Hoare’s international opera appearances include
Teatro alla Scala, Opéra National de Paris, Opéra
de Lyon, La Monnaie, Komische Oper Berlin,
Staatsoper Unter den Linden, Hamburgische
Staatsoper, Dutch National Opera, Zurich Opera,
the Grand Théatre de Genéve, Norwegian
National Opera, and the Aix-en-Provence Festival.

On the concert platform, Hoare has appeared with
the major international orchestras including the
Berliner Philharmoniker, Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks, Royal Concertgebouw
Orchestra, Los Angeles Philharmonic, Boston
Symphony Orchestra, London Symphony
Orchestra, and Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra, and he has worked with conductors
including Sir Simon Rattle, Esa-Pekka Salonen,
Andris Nelsons, Daniel Harding, Sir Colin Davis
and Sir Charles Mackerras. Recent concert
highlights include performances of Vitek (The
Makropulos Case) at London’s Barbican Centre
with the London Symphony Orchestra conducted
by Sir Simon Rattle, and Hauptmann in semi-
staged performances of Wozzeck at London’s
Royal Festival Hall with the Royal Philharmonic
Orchestra conducted by Edward Gardner.




Peter Hoare est né a Bradford et a d’abord
été formé comme percussionniste, avant de
faire ses débuts de chanteur au sein du Welsh
National Opera.

Réputé pour sa polyvalence et sa remarquable
musicalité, il s’est forgé une renommeée
internationale gréace a des interprétations
spectaculaires en ce qui concerne 'opéra du
XXe siecle et 'opéra contemporain. Il a fait ses
débuts au Metropolitan Opera dans le role de
Hauptmann dans le Wozzeck de Berg, puis
celui de Shapkin dans De la maison des morts,
de Janacek. Son répertoire s’étend jusqu’a
Desportes dans Die Soldaten (Les Soldats)

de Bernd Alois Zimmermann, Larry King dans
Anna Nicole, de Mark-Anthony Turnage, et
Sharikov dans Cceur de chien d’Alexander
Raskatov. Au Royal Ballet & Opera de Covent
Garden, on retiendra ses roles de Hauptmann;
Mortimer dans Lessons in Love and Violence
(Legons d’amour et de violence) de George
Benjamin ; Fatty dans Grandeur et décadence
de la ville de Mahagonny, de WEeill ; le Dr Caius
dans le Falstaff de Verdi ; et plus récemment
Vitek dans une nouvelle production de LAffaire
Makropoulos, de Janacek, avec une mise en
scene de Katie Mitchell et sous la direction de
Jakub Hrisa ; ainsi que le réle de Mime dans la
production de Siegfried, de Wagner, mis en scéne
par Barrie Kosky et dirigé par Sir Antonio Pappano.

Sur la scéne lyrique internationale, Peter Hoare
s’est produit notamment au Teatro alla Scala, a
I'Opéra national de Paris, a 'Opéra de Lyon, a La
Monnaie, au Komische Oper Berlin, a la Staatsoper
Unter den Linden, au Hamburgische Staatsoper,

au Dutch National Opera, a I'Opéra de Zurich, au
Grand Théatre de Genéve, a 'Opéra national de
Norvége, ainsi qu’au Festival d’Aix-en-Provence.

Au concert, Peter Hoare s’est produit avec

les plus grands orchestres internationaux,
parmi lesquels le Berliner Philharmoniker, le
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks,
le Royal Concertgebouw Orchestra, le Los
Angeles Philharmonic, le Boston Symphony
Orchestra, le London Symphony Orchestra et
le Royal Liverpool Philharmonic Orchestra. |l

a collaboré avec des chefs tels que Sir Simon
Rattle, Esa-Pekka Salonen, Andris Nelsons,
Daniel Harding, Sir Colin Davis et Sir Charles
Mackerras. Parmi ses récents temps forts au
concert figurent des interprétations de Vitek
(LAffaire Makropoulos), au Barbican Centre de
Londres, avec le London Symphony Orchestra,
dirigé par Sir Simon Rattle, ainsi que le role de
Hauptmann, dans des versions semi-scéniques
de Wozzeck, au Royal Festival Hall de Londres,
avec le Royal Philharmonic Orchestra sous la
direction d’Edward Gardner.

Peter Hoare wurde in Bradford geboren

und machte zunéchst eine Ausbildung zum
Perkussionisten, ehe er bei der Welsh National
Opera als Sanger debiitierte.

Der fiir seine Vielseitigkeit und sein immenses
musikalisches Kénnen bekannte Hoare hat sich
mit aufsehenerregenden Darbietungen in Opern
des 20. Jahrhunderts sowie in zeitgendssischen
Werken international einen Namen gemacht.
Sein Debiit an der Metropolitan Opera gab er




als Hauptmann in Bergs Wozzeck, gefolgt von
Sapkin in Janaéeks Aus einem Totenhaus. Sein
Repertoire erstreckt sich bis hin zu Desportes
in Bernd Alois Zimmermanns Die Soldaten,
Larry King in Mark-Anthony Turnages Anna
Nicole und Sharikov in Alexander Raskatows
The Dog'’s Heart, dazu Rollen an der Royal
Ballet & Opera, Covent Garden einschlieBlich
Hauptmann (Wozzeck), Mortimer in George
Benjamins Lessons in Love and Violence,
Fatty in Weills Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny, Dr Caius in Verdis Falstaff und, in
neuerer Zeit, Vitek in einer Neuproduktion von
Janaceks Der Fall Makropulos unter der Regie
von Katie Mitchell und der Leitung von Jakub
HriSa sowie Mime in Barrie Koskys Produktion
von Wagners Siegfried unter der Leitung von
Sir Antonio Pappano.

International absolvierte Hoare Auftritte am
Teatro alla Scala, an der Opéra National de
Paris, Opéra de Lyon, La Monnaie, Komische
Oper Berlin, Staatsoper Unter den Linden,
Hamburgische Staatsoper, De Nationale Opera,
Opernhaus Ziirich, Grand Théatre de Genéve,
Norwegische Nationaloper sowie beim Festival
d’Aix-en-Provence.

Auf der Konzertbiihne war Hoare mit gro3en
internationalen Klangkdrpern zu héren, unter
anderem den Berliner Philharmonikern, dem
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks,
Royal Concertgebouw Orchestra, Los Angeles
Philharmonic, Boston Symphony Orchestra,
London Symphony Orchestra und Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra; dabei wirkte er unter
Dirigenten wie Sir Simon Rattle, Esa-Pekka

Salonen, Andris Nelsons, Daniel Harding, Sir
Colin Davis und Sir Charles Mackerras. Zu seinen
Konzert-Highlights der jlingeren Vergangenheit
gehdren Auftritte als Vitek (Der Fall Makropulos)
im Barbican Centre in London mit dem London
Symphony Orchestra unter Sir Simon Rattle und
der Hauptmann in halbszenischen Aufflihrungen
des Wozzeck in der Londoner Royal Festival Hall
mit dem Royal Philharmonic Orchestra unter
Edward Gardner.
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Ales Briscein

tenor

The Czech tenor Ales$ Briscein is particularly well-
known for his interpretations of LeoS Janacek’s
opera characters and is one of the most sought-
after interpreters of Slavic operatic repertoire
in general. For his exceptional interpretation of
Janacek’s works - including the roles of Boris
(Katya Kabanova), Albert Gregor (The Makropulos
Affair), Luka Kuzmic / Filka Morosov and Skuratov
(From the House of the Dead), Steva and Laca
(Jendfa), and Mazal (The Excursions of Mr Broucek
to the Moon and to the 15th Century) - the Leo$
Janéacek Foundation has awarded him with its
Memorial Medal.

Aside from Janacek’s operas, Ale$ Briscein also
regularly performs the composer’s Glagolitic
Mass, and his broad repertoire also encompasses
the roles of Anatole Kuragin (Prokofiev’s War
and Peace), Paul (Korngold’s Die tote Stadft),
Drum Major (Berg’s Wozzeck), the title role in
Zemlinsky’s Der Zwerg (The Dwarf), Lensky
(Tchaikovsky’s Eugene Onegin), Erik (Wagner’s
Der fliegende Holldnder), Fritz in Schreker’s Der
ferne Klang (The Distant Sound) and Bacchus in
Strauss’s Ariadne auf Naxos. Guest engagements
at various theatres and festivals have included
the roles of Jifi (Dvofak’s The Jacobin), Ladislav
(Smetana’s The Two Widows), The Prince
(Dvorak’s Rusalka), Count of Albafiorita (Martind’s
Mirandolina), Jaromér (Zdenék Fibich’s Pad
Arkuna - The Fall of Arkun), Lukas (Smetana’s
The Kiss), Alfredo (Verdi’s La traviata) and the
title role in Wagner’s Lohengrin. He has also
performed in Messiaen’s Saint Frangois d’Assise
in Geneva, and as Paul in Korngold’s Die tote
Stadt in Auckland, New Zealand. Further
appearances have taken him to Vancouver,
Tokyo, Antwerp, Valencia, London, Frankfurt
and New York, among others.

Ales Briscein is regularly heard on concert stages
around the world with repertoire including
Dvorak’s Stabat Mater, Mahler's Symphony
No 8, Beethoven’s Symphony No 9 and Missa
solemnis, Stravinsky’s Les Noces, and Weill’s
Die sieben Todsiinden (The Seven Deadly Sins),
among others.

He works regularly with conductors such as
Robert Jindra, John Fiore, Sylvain Cambreling,
Kent Nagano, Tomas Netopil, Kazushi Ono,




Alejo Pérez, Sir Simon Rattle, Esa-Pekka Salonen,
and Simone Young.

For his outstanding interpretations, he was
awarded the “Thalia-Preis” (by the Czech Actors’
Association) for the best male performance in
Gounod’s Roméo et Juliette and Fibich’s Pad
Arkuna in Prague, and the “Osterreichischer
Musiktheaterpreis” for his performance in the
title role of Zemlinsky’s opera Der Zwerg at
Graz Opera (Austria).

Le ténor tchéque Ales Briscein est
particulierement connu pour ses interprétations
des personnages des opéras de Leos Janacek,
et est 'un des chanteurs les plus recherchés
du répertoire lyrique slave en général. Pour son
interprétation exceptionnelle des ceuvres de
Janacek - notamment pour les roles de Boris
(Kdtia Kabanova), Albert Gregor (LAffaire
Makropulos), Luka Kuzmi¢ / Filka Morosov et
Skuratov (De la maison des morts), Steva et Laca
(Jendfa), ainsi que Mazal (Les Excursions de
Monsieur Broucek sur la Lune et au XV*® siecle) -
la Fondation Leo$ Janacek lui a décerné sa
Médaille commémorative.

Outre les opéras de Janacek, Ales Briscein
interprete régulierement sa Messe glagolitique ;
et son large répertoire comprend également
les roles d’Anatole Kuragin (Guerre et Paix, de
Prokofiev), Paul (Die tote Stadt / La Ville morte,
de Korngold), le Tambour-Major (Wozzeck,

de Berq), le role-titre de Der Zwerg (Le Nain),
de Zemlinsky ; Lensky (Eugéne Onéguine, de
Tchaikovsky), Erik (Le Vaisseau fantéme, de

Wagner), et Fritz, dans Der ferne Klang (Le Son
lointain), de Schreker, ainsi que Bacchus, dans
Ariane & Naxos. Il a été invité dans divers
théatres et festivals pour interpréter les roles
de Jifi (Le Jacobin, de Dvorak), Ladislav (Les
Deux Veuves, de Smetana), Le Prince (Rusalka,
de Dvorék) et le Comte d’Albafiorita (Mirandolina,
de MartinG) ; Jaromér (Pad Arkuna / La Chute
dArkun, de Zdenék Fibich), Lukas (Le Baiser, de
Smetana), Alfredo (La traviata, de Verdi), ainsi
que le réle-titre dans Lohengrin, de Wagner, et
Pollione dans Norma, de Bellini. Il s'est également
produit dans Saint Frangois d’Assise, de
Messiaen, a Genéve, et dans le role de Paul
(Die tote Stadt / La Ville morte, de Korngold), a
Auckland, en Nouvelle-Zélande. On a pu encore
’apprécier a Vancouver, Tokyo, Anvers, Valence
(Espagne), Londres, Francfort et New York,
entre autres.

Ales Briscein est régulierement entendu en
concert, sur les scénes du monde entier, dans
un répertoire comprenant notamment le Stabat
Mater de Dvorak, la Symphonie n° 8 de Mahler,
la Symphonie n° 9 et la Missa solemnis de
Beethoven, Les Noces, de Stravinsky, et Die
sieben Todsiinden (Les Sept péchés capitaux),
de Weill. Il travaille régulierement avec des chefs
d’orchestre tels que Robert Jindra, John Fiore,
Sylvain Cambreling, Kent Nagano, Toméas Netopil,
Kazushi Ono, Alejo Pérez, Sir Simon Rattle,
Esa-Pekka Salonen et Simone Young.

Pour ses prestations exceptionnelles, il a recu

le « Thalia-Preis » (de ’Association des acteurs
tchéques), et ce, pour la meilleure interprétation
masculine dans le Roméo et Juliette de Gounod




et Pad Arkuna / La Chute d’Arkun, de Fibich,
a Prague, ainsi que I'« Osterreichischer
Musiktheaterpreis », pour son interprétation
du réle-titre de I'opéra Der Zwerg (Le Nain), de
Zemlinsky, a 'opéra de Graz (Autriche).

Der tschechische Tenor Ales Briscein

ist insbesondere bekannt wegen seiner
Interpretationen der Opernfiguren Leo$
Janaceks und gilt dartiber hinaus allgemein als
einer der gesuchtesten Sanger des slawischen
Opernrepertoires. Auf Grund seiner
herausragenden Darbietungen in Janaceks
Werken - unter anderem die Rollen des Boris
(Katja Kabanowa), Albert Gregor (Der Fall
Makropulos), Luka Kuzmic / Filka Morosov und
Skuratov (Aus einem Totenhaus), Steva und
Laca (Jendfa) und Mazal (Die Ausfliige des
Herrn Broucek zum Mond und ins fiinfzehnte
Jahrhundert) - verlieh die Leos-Janacek-
Stiftung ihm ihre Gedenkmedaille.

Von Janaceks Opern abgesehen wirkt Ales
Briscein regelméBig zudem bei dessen
Glagolitische Messe mit; sein vielféltiges
Repertoire umfasst aber auch die Rollen des
Anatole Kuragin (Prokofjew, Krieg und Frieden),
Paul (Korngold, Die tote Stadt), Tambourmajor
(Berg, Wozzeck), die Titelrolle in Zemlinskys Der
Zwerg, Lensky (Tschaikowski, Eugen Onegin),
Erik (Wagner, Der fliegende Holldnder), Fritz

in Schrekers Der ferne Klang und Bacchus

in Strauss’ Ariadne auf Naxos. Zu seinen
Gastengagements an verschiedenen Hausern
und bei diversen Festivals zéhlen u.a. die Rollen
des Jifi (Dvorak, Der Jakobiner), Ladislaw

(Smetana, Zwei Witwen), Prinz (Dvorak, Rusalka),
Conte d’Albafiorita (Martint, Mirandolina),
Jaromér (Zdenék Fibich, Pad Arkuna [Der Fall
von Arkun]), Lukas (Smetana, Der Kuss), Alfredo
(Verdi, La traviata) und die Titelrolle in Wagners
Lohengrin. Zudem wirkte er mit bei Messiaens
Saint Francgois d’Assise in Genf und als Paul in
Korngolds Die tote Stadt im neuseelédndischen
Auckland. Weitere Engagements fiihrten ihn
u.a. nach Vancouver, Tokio, Antwerpen, Valencia,
London, Frankfurt und New York.

Ales Briscein tritt regelmaBig auf den
internationalen Konzertbiihnen auf, zu seinem
Repertoire gehdren dort u.a. Dvoréaks Stabat
Mater, Mahlers Achte Sinfonie, Beethovens
Neunte und seine Missa solemnis, Strawinskis
Les Noces und Weills Die sieben Todsiinden.
Dabei arbeitet erimmer wieder mit Dirigenten
wie Robert Jindra, John Fiore, Sylvain Cambreling,
Kent Nagano, Tomas Netopil, Kazushi Ono,
Alejo Pérez, Sir Simon Rattle, Esa-Pekka Salonen
und Simone Young.

Auf Grund seiner herausragenden Interpretationen
erhielt er den Thalia-Preis (des tschechischen
Schauspielerverbands) fiir die beste mannliche
Darbietung in Gounods Roméo et Juliette

und Fibichs Pad Arkuna in Prag sowie den
Osterreichischen Musiktheaterpreis fiir seine
Umsetzung der Titelrolle von Zemlinskys Oper
Der Zwerg an der Oper Graz (Osterreich).
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Lucy Crowe 0BE

soprano

Widely regarded as one of the most versatile
and respected singers of her generation, Lucy
Crowe was awarded an OBE in the 2023 King’s
birthday honours.

Equally at home in opera, concert, and recital,
Lucy appears regularly with many of the
world’s leading opera houses, orchestras, and
conductors, with repertoire spanning from
the Baroque to the twentieth century. Last
season, she revived the role of Rodelinda at
the Garsington Opera festival - a role she also
sang in 2024 with The English Concert and
Harry Bicket in Asia and the USA, culminating

in a stunning performance at Carnegie Hall,
and in staged productions in Madrid, Frankfurt
and Amsterdam. She revisits the role in Santa
Fe in 2026, marking her debut at the festival.
In the 2025/26 season, Lucy returned to The
Royal Opera and Ballet singing Pamina in
Mozart’s Die Zauberfléte, and her prestigious
concerts included Handel’'s Messiah with both
Rafael Payare and the Orchestre Symphonique
de Montréal and with Yannick Nézet-Séguin
and The Philadelphia Orchestra. She also
returned to the London Symphony Orchestra
for performances of Strauss’ Four Last Songs
and Mahler’'s Symphony No 4, with Sir Simon
Rattle in London, Berlin, and Paris.

An acclaimed recording artist, she received a
Grammy nomination for Janacek’s The Cunning
Little Vixen with Sir Simon Rattle and the London
Symphony Orchestra, alongside a BBC Music
Magazine nomination for Rodelinda. Her debut
recital disc for Linn Records features songs

by Berg, Strauss, and Schoenberg, and her
discography spans a wide range of operatic,
orchestral, and solo repertoire.

Largement considérée comme l'une des
chanteuses les plus polyvalentes et les plus
respectées de sa génération, Lucy Crowe a
été décorée de I'Ordre de 'Empire britannique
(OBE), lors de la remise des distinctions
honorifiques, a 'occasion de I'anniversaire

du roi en 2023.

A l'aise aussi bien a I'opéra qu’au concert et en
récital, Lucy Crowe se produit régulierement




avec les plus grandes maisons d’opéra,
orchestres et chefs d’orchestre du monde, dans
un répertoire allant du baroque au XX¢ siécle.
La saison derniére, elle a repris le rdle titre de
Rodelinda de Haendel, au Garsington Opera
festival — un réle qu’elle avait également chanté
en 2024 avec The English Concert et Harry
Bicket en Asie et aux Etats-Unis avec, en point
d’orgue, une prestation époustouflante au
Carnegie Hall ; ainsi que dans des productions
scéniques a Madrid, Francfort et Amsterdam.
Elle reprendra ce réle a Santa Fe en 2026,
marquant ainsi ses débuts dans ce festival.

Au cours de la saison 2025-2026, Lucy Crowe
est retournée au Royal Opera and Ballet pour
y chanter Pamina, dans La flite enchantée, de
Mozart ; et ses engagements en concert de
prestige incluent le Messie de Haendel, avec
Rafael Payare et I'Orchestre symphonique de
Montréal, ainsi qu’avec Yannick Nézet-Séguin
et The Philadelphia Orchestra. Elle est également
revenue au London Symphony Orchestra pour
des interprétations des Quatre derniers Lieder
de Strauss, et la Symphonie n° 4 de Malher,
sous la direction de Sir Simon Rattle, a Londres,
Berlin et Paris.

Artiste acclamée aussi pour ses disques, elle

a obtenu une nomination aux Grammy Awards
pour La Petite Renarde rusée, de Janacek,
avec Sir Simon Rattle et le London Symphony
Orchestra ; ainsi qu’'une nomination aux BBC
Music Magazine Awards pour Rodelinda. Son
premier disque de récital, pour le label Linn
Records, comprend des mélodies de Berg,
Strauss et Schonberg. Sa discographie couvre

un vaste répertoire d’ceuvres opératiques,
orchestrales et dédié également a des
interventions en solo.

Lucy Crowe gilt allgemein als eine

der vielseitigsten und angesehensten
Sanger:innen ihrer Generation und wurde im
Rahmen der Birthday Honours des Konigs
2023 zum OBE ernannt.

Lucy ist auf der Opernbiihne ebenso zu Hause
wie im Konzertsaal und bei Recital-Abenden
und tritt regelméBig in vielen renommierten
Opernhdusern mit zahlreichen flihrenden
Orchestern und Dirigenten auf; dabei erstreckt
sich ihr Repertoire vom Barock bis zum 20.
Jahrhundert. In der letzten Spielzeit nahm sie
beim Festival der Garsington Opera die Rolle
der Rodelinda wieder auf - diese hatte sie
bereits 2024 mit dem English Concert und
Harry Bicket in Asien und den USA gesungen -
was in einer atemberaubenden Darbietung

in der Carnegie Hall gipfelte —, und auch in
inszenierten Produktionen in Madrid, Frankfurt
und Amsterdam. 2026 gab sie die Rolle erneut,
und zwar in Santa Fe anldsslich ihres Debiits
bei dem dortigen Festival.

In der Spielzeit 2025/2026 kehrte Lucy als
Pamina in Mozarts Die Zauberfléte ans Royal
Opera and Ballet zuriick, zu ihren herausragenden
Konzerten gehorten u.a. Héndels Messias mit
Rafael Payare und dem Orchestre Symphonique
de Montréal sowie mit Yannick Nézet-Séguin
und dem Philadelphia Orchestra. Zudem wirkte
sie erneut mit dem London Symphony Orchestra




zusammen, und zwar bei Auffiihrungen von
Strauss’ Vier letzte Lieder und Mahlers Vierte
Sinfonie mit Sir Simon Rattle in London, Berlin
und Paris.

Als gefeierte Sangerin auch fiir Aufzeichnungen
wurde sie fiir Janaceks Das schlaue Fiichslein
mit Sir Simon Rattle und dem London Symphony
Orchestra fiir einen Grammy nominiert, dazu kam
eine Nominierung des BBC Music Magazine fir
ihre Rodelinda. Auf ihrer ersten Recital-Aufnahme
bei Linn Records finden sich Lieder von Berg,
Strauss und Schoenberg, ihre Diskografie
insgesamt umfasst eine gro3e Bandbreite

des Opern-, Orchester- und Solorepertoires.
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Gyula Orendt

baritone

Hungarian baritone Gyula Orendt is member of
the ensemble of Staatsoper Berlin (Staatsoper
Unter den Linden), where engagements have
included the Mozart / Da Ponte roles of Don
Giovanni, Count Almaviva in Le nozze di
Figaro, and Guglielmo in Cosi fan tutte, and
also Papageno in The Magic Flute; Pelléas

in Debussy’s Pelléas et Mélisande; Figaro in
Rossini’s Il barbiere di Siviglia; and Marcello

in Puccini’s La bohéme. In May 2025 Gyula
debuted with Sir Simon Rattle and the London
Symphony Orchestra in Janacek’s The Excursions
of Mr Broucek in the principal baritone parts at
Barbican London, and returned to the Barbican




for his consecutive LSO production, the role
debut of Kurwenal in Wagner’s Tristan und Isolde
with Sir Antonio Pappano.

Other guest highlights include Tadeusz in
Weinberg’s Die Passagierin, as well as |l Poeta /
Orfeo in the creation of Le lacrime di Eros -

a compilation of musical pieces from opera’s
earliest period, incorporating music by
Monteverdi, Cavalieri, Caccini, Peri and others -
with Romeo Castellucci and Raphaél Pichon at
Dutch National Opera Amsterdam; Tadeusz in
Die Passagierin as well as Albert in Massenet’s
Werther at Teatro Real Madrid; Marcelo in La
boheme at Hamburgische Staatsoper; Theatre
Director and Policeman in Poulenc’s Les Mamelles
de Tirésias, Count Almaviva (Le nozze di Figaro)
and Roberto / Nardo in Mozart’s La finta
giardiniera for Glyndebourne Festival; Count
Almaviva for Festival d’Aix-en-Provence, Liceu
Barcelona, and Hungarian Opera Budapest;
Guglielmo for Bayerische Staatsoper and The
Royal Opera, Covent Garden; Papageno (The
Magic Flute) for The Royal Opera, Edinburgh
Festival, and Palau de les Arts Reina Sofia,
Valencia; as well as Gaveston / Stranger in
George Benjamin’s Lessons in Love and
Violence for The Royal Opera, Dutch National
Opera, Hamburgische Staatsoper, Opéra de
Lyon, and in the Philharmonic Halls of Paris,
Brussels, Cologne, and Essen, and at London’s
Southbank Centre.

Concert engagements include Schoenberg’s Die
Jakobsleiter with the Berliner Philharmoniker
under Kirill Petrenko (also on CD and DVD),
Mabhler’s Des Knaben Wunderhorn with Concerto

Budapest, and George Benjamin’s Sometime
Voices with the Swedish Radio Symphony
Orchestra and the Orchestre Philharmonique
de Radio France.

Le baryton hongrois Gyula Orendt est membre de
’ensemble du Staatsoper de Berlin (Staatsoper
Unter den Linden), ou ses engagements lui

ont notamment permis de chanter les roles
mozartiens (livrets de da Ponte) de Don Giovanni
(Don Giovanni), du Comte Almaviva (Les noces
de Figaro) et de Guglielmo (Cosi fan tutte), sans
oublier Papageno dans La flate enchantée ; des
réles auxquels on ajoutera ceux de Pelléas, dans
le Pelléas et Mélisande, de Debussy ; Figaro,
dans Le Barbier de Séville, de Rossini; et
Marcello dans La Bohéme, de Puccini.

En mai 2025, Gyula Orendt a fait ses débuts
avec Sir Simon Rattle et le London Symphony
Orchestra dans Les Excursions de Monsieur
Broucek, de Janacek, dans les principaux roles
de baryton au Barbican de Londres, puis est
retourné au Barbican pour la production qui
suivait, avec le LSO, pour ses débuts dans le
réle de Kurwenal dans le Tristan et Isolde de
Wagner, sous la direction de Sir Antonio Pappano.

Parmi ses autres temps forts en tant qu’invité
figurent le réle de Tadeusz dans Die Passagierin
(La Passagere), de Weinberg, ainsi que celui de
Il Poeta / Orfeo pour la création de Le lacrime
di Eros (Les Larmes d’Eros) — une compilation
de piéces musicales de la premiére période de
'opéra, incorporant de la musique de Monteverdi,
Cavalieri, Caccini, Peri et d’autres —, mis en scéne




par Romeo Castellucci, sous la direction de
Raphaél Pichon, a 'Opéra national néerlandais
d’Amsterdam ; Tadeusz dans Die Passagierin,
ainsi qu'Albert dans Werther, de Massenet,

au Teatro Real de Madrid ; Marcello dans La
bohéme, au Hamburgische Staatsoper; le
Directeur de théatre et le Policier dans Les
Mamelles de Tirésias, de Poulenc ; le Comte
Almaviva (Les noces de Figaro) et Roberto /
Nardo dans La finta giardiniera (La Fausse
Jardiniére), de Mozart, pour le Festival de
Glyndebourne ; le Comte Almaviva, pour le
Festival d’Aix-en-Provence, le Liceu de Barcelone
et I'Opéra hongrois de Budapest ; Guglielmo
pour le Bayerische Staatsoper et le Royal Opera
de Covent Garden ; Papageno (La flite enchantée)
pour le Royal Opera, le Festival d’Edimbourg
et le Palau de les Arts Reina Sofia, 4 Valence
(Espagne) ; ainsi que Gaveston / LEtranger
dans Lessons in Love and Violence (Lecons
d’amour et de violence), de George Benjamin,
pour le Royal Opera, le Dutch National Opera,
le Hamburgische Staatsoper, I'Opéra de Lyon,
ainsi que dans les salles philharmoniques

de Paris, Bruxelles, Cologne et Essen, et au
Southbank Centre de Londres.

Ses engagements en concert comprennent
Die Jakobsleiter, de Schonberg, avec le Berliner
Philharmoniker, sous la direction de Kirill Petrenko
(ayant fait 'objet d’'un CD et d’'un DVD), Des
Knaben Wunderhorn, de Mahler, avec le Concerto
Budapest, ainsi que Sometime Voices (Voix
d’autrefois / Voix surgies du passé), de George
Benjamin, avec I'Orchestre symphonique de la
Radio suédoise et I'Orchestre philharmonique
de Radio France.

Der ungarische Bariton Gyula Orendt ist
Ensemblemitglied der Staatsoper Berlin
(Staatsoper Unter den Linden), wo er unter
anderem in mehreren Mozart/Da Ponte-Opern
mitwirkte, als Don Giovanni, als Graf Almaviva
in Le nozze di Figaro und als Guglielmo in Cosi
fan tutte sowie als Papageno in Die Zauberfléte;
Pelléas in Debussys Pelléas et Mélisande,
Figaro in Rossinis Il barbiere di Siviglia und
Marcello in Puccinis La bohéme. Im Mai 2025
debiitierte Gyula mit Sir Simon Rattle und dem
London Symphony Orchestra in Janaceks Die
Ausfliige des Herrn Broucek in den Haupt-
Baritonrollen im Barbican London. Dort trat er
erneut mit seiner ndchsten LSO-Produktion auf,
seinem Rollendebiit als Kurwenal in Wagners
Tristan und Isolde unter Sir Antonio Pappano.

Weitere Highlights bei seinen Gastauftritten
waren etwa der Tadeusz in Weinbergs Die
Passagierin und Il Poeta/Orfeo im Werk Le
lacrime di Eros - eine Zusammenstellung

von Musikstiicken aus der Friihzeit der Opern
mit Musik von Monteverdi, Cavalieri, Caccini,
Peri und anderen - mit Romeo Castellucci

und Raphaél Pichon an der Dutch National
Opera Amsterdam, Tadeusz in Die Passagierin
sowie Albert in Massenets Werther am Teatro
Real Madrid, Marcelo in La bohéme an der
Hamburgischen Staatsoper, Theaterdirektor und
Polizist in Poulencs Les mamelles de Tirésias,
Graf Almaviva (Le nozze di Figaro) und Roberto/
Nardo in Mozarts La finta giardiniera beim
Glyndebourne Festival, Graf Almaviva beim
Festival d’Aix-en-Provence, am Liceu Barcelona
und an der Ungarischen Staatsoper in Budapest,
Guglielmo an der Bayerischen Staatsoper und
der Royal Opera, Covent Garden, Papageno




(Die Zauberfléte) an der Royal Opera, beim
Edinburgh Festival sowie beim Palau de les
Arts Reina Sofia, Valencia und Gaveston/
Fremdling in George Benjamins Lessons in
Love and Violence an der Royal Opera, De
Nationale Opera, Hamburgische Staatsoper,
Opéra de Lyon und in den Philharmonien

in Paris, Briissel, Kdln und Essen sowie am
Southbank Centre in London.

Zu seinen Konzertengagements zéhlen
Schoenbergs Die Jakobsleiter mit den Berliner
Philharmonikern unter Kirill Petrenko (auch

auf CD und DVD), Mahlers Des Knaben
Wunderhorn mit dem Concerto Budapest und
George Benjamins Sometime Voices mit dem
Schwedischen Radiosinfonieorchster und dem
Orchestre Philharmonique de Radio France.
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Lukas Zeman

baritone

Baritone Lukas Zeman first studied bassoon,
conducting and singing in Prague where he was
born, and then went on to study singing at the
Mozarteum University Salzburg. He studied
voice with Sasja Hunnego and Andrew Schroeder
at The Royal Conservatory The Hague. He
graduated from the Dutch National Opera
Academy (DNOA) performing the role of Il Conte
in Mozart’s Le nozze di Figaro conducted by
Richard Eggar and directed by Alexander Oliver.

In recent seasons Lukas Zeman has appeared
with Rome Opera as Mayor in Janacek’s Jendifa,
as Kuligin in Janacek’s Katya Kabanova, in




Krzystof Warlikowski’s production of Janacek’s
From the House of the Dead, and has sung Herald
in Wagner’s Lohengrin in Bologna with conductor
Asher Fisch. He has appeared at Prague State
Opera as Momus in Rameau’s Platée and at the
Rudolfinum in Kurt Weill’s The Seven Deadly
Sins, both with the Czech Philharmonic and Sir
Simon Rattle, for whom he also sang Kuligin
(Katya Kabanova) at performances with the
London Symphony Orchestra. Other appearances
include Figaro in Mozart’s Le nozze di Figaro and
Ottokar in Weber’s Der Freischiitz in Opava’s
Silesian Theatre, Wagner’s Tristan und Isolde
in Lyon under the baton of Daniele Rustioni, and
Apollon in Rameau’s Les Boréades at Theater
an der Wien, Opéra Royal Chateau de Versailles,
and at the Zaryadye Concert Hall in Moscow.

Luka$ Zeman made his debut in the title role

of Monteverdi’s Orfeo at the Josef Kajetan Tyl
Theatre in Plzen in a production revived at the
Margravial Opera House in Bayreuth. He has
sung Verva and Kone¢&ny in Janacek’s Osud
(National Moravian-Silesian Theatre in Ostrava);
Oreste in Gluck’s Iphigénie en Tauride in Opava;
and Pantalone in Prokofiev’s The Love for Three
Oranges at the National Theatre in Prague
with Christopher Ward. Zeman joined the vocal
ensemble “ll Canto di Orfeo” in Bernd Alois
Zimmermann’s Die Soldaten at the Teatro alla
Scala conducted by Ingo Metzmacher, and has
sung Pastor, Spirit and Apollo in Monteverdi’s
Orfeo under Roberto Balconi. He has performed
the role of Jontek in Stanistaw Moniuszko’s
Halka at the Juliusz Stowacki Theatre in Krakdw,
and Kuligin in Robert Carsen’s production of
Katya Kabanova at the Teatro Regio di Torino.

He appears regularly with Collegium 1704, the
Zircher Sing-Akademie at the Tonhalle Ziirich, Il
Canto di Orfeo, PhiloMelante Ensemble, Orkiestra
Historyczna, Capella Cracoviensis, and LAura
Rilucente. A passionate recitalist, Zeman

has given chamber music and solo recitals in
India, Japan, New Zealand, Switzerland, Czech
Republic, Germany, Hungary, and the Netherlands.

Le baryton Lukas Zeman a d’abord étudié le
basson, la direction d’orchestre et le chant a
Prague, ou il est né, avant de poursuivre des
études de chant a I'Université Mozarteum de
Salzbourg. Il a travaillé la voix avec Sasja Hunnego
et Andrew Schroeder au Conservatoire royal
de La Haye. Il est diplémé de la Dutch National
Opera Academy (DNOA), ou il a interprété le
réle du Comte dans Les noces de Figaro de
Mozart, sous la direction de Richard Eggar, et
dans une mise en scéne d’Alexander Oliver.

Au cours des derniéres saisons, Lukds Zeman
s’est produit au Teatro del’Opera di Roma dans
le ré6le du Maire, dans Jenufa, de Janacek ; dans
celui de Kuligin, dans Kdtia Kabanova du méme
Janacek, ainsi que dans la mise en scéne de
Krzysztof Warlikowski de De la maison des
morts, toujours de Janacek ; il a également
interprété le role du Héraut dans le Lohengrin
de Wagner, a Bologne, sous la direction d’Asher
Fisch. On a pu I'entendre et le voir au Théatre
national de Prague, dans le réle de Momus, pour
le Platée de Rameau, ainsi qu’au Rudolfinum,
dans Les Sept Péchés capitaux, de Kurt Weill,
avec la Philharmonie tcheque et Sir Simon Rattle,
pour lequel il a également interprété Kuligin




(Kdatia Kabanova), lors de concerts avec le
London Symphony Orchestra. Parmi ses autres
engagements figure le r6le de Figaro, dans nes
Noces de Figaro, de Mozart, et celui d’Ottokar
dans Le Freischiitz (Der Freischiitz), de Weber,
au Théatre silésien d’Opava. Il a aussi chanté
dans Tristan et Isolde, de Wagner, a Lyon, sous
la baguette de Daniele Rustioni; il a pu incarner
Apollon dans Les Boréades, de Rameau, au
Theater an der Wien, a 'Opéra royal du chateau
de Versailles et dans la Salle de Concerts
Zaryadye, a Moscou.

Lukas Zeman a fait ses débuts dans le role-titre
de L'Orfeo de Monteverdi, au Théatre Josef
Kajetan Tyl de Plzen, dans une production
reprise a 'Opéra des Margraves de Bayreuth.

Il a interprété les roles de Verva et de Konecny
dans Osud (Le Destin), de Janacek (Théatre
national de Moravie-Silésie, a Ostrava) ; Oreste
dans Iphigénie en Tauride, de Gluck, a Opava;
et Pantalone dans LAmour des trois oranges, de
Prokofiev, au Théatre national de Prague, avec
Christopher Ward. Il a rejoint ’'ensemble vocal
« Il Canto di Orfeo » pour Die Soldaten (Les
Soldats), de Bernd Alois Zimmermann, au Teatro
alla Scala, sous la direction d’Ingo Metzmacher ;
et a interprété Un Berger, Un Esprit et Apollon
dans L’'Orfeo, de Monteverdi, sous la direction
de Roberto Balconi. Il a chanté le réle de Jontek
dans Halka, de Stanistaw Moniuszko, au Théatre
Juliusz Stowacki de Cracovie, ainsi que celui de
Kuligin dans la mise en scéne de Robert Carsen
de Kdtia Kabanovd, au Teatro Regio di Torino.
Il se produit régulierement avec Collegium 1704,
la Ziircher Sing-Akademie, a la Tonhalle de Zurich,
Il Canto di Orfeo, ’lEnsemble PhiloMelante,

I’Orkiestra Historyczna, la Capella Cracoviensis
et LUAura Rilucente. Récitaliste passionné, Zeman
a donné des concerts de musique de chambre
ainsi qu’en solo en Inde, au Japon, en Nouvelle-
Zélande, en Suisse, en République tchéque, en
Allemagne, en Hongrie et aux Pays-Bas.

Der Bariton Lukas Zeman studierte zunéchst
Fagott, Dirigieren und Gesang in seiner
Geburtsstadt Prag und anschlieBend Gesang
an der Universitat Salzburg Mozarteum. Stimme
studierte er bei Sasja Hunnego und Andrew
Schroeder am Kdniglichen Konservatorium
Den Haag. Seinen Abschluss absolvierte er an
der Akademie von De Nationale Opera in der
Rolle des Grafen in Mozarts Le nozze di Figaro
in der Inszenierung Alexander Olivers unter der
Leitung von Richard Eggar.

In den letzten Spielzeiten wirkte Lukas Zeman
an der Oper in Rom als Dorfrichter in Janaceks
Jenudfa mit, als Kuligin in Janaceks Katja
Kabanowa, in Krzystof Warlikowskis Produktion
von Janaceks Aus einem Totenhaus, zudem
sang er den Heerrufer in Wagners Lohengrin
in Bologna unter der Leitung von Asher Fisch.
An der Staatsoper Prag trat er auf als Momus
in Rameaus Platée, am Rudolfinum in Kurt
Weills Die sieben Todsiinden, beides mit der
Tschechischen Philharmonie und Sir Simon
Rattle, unter dem er auch den Kuligin (Katja
Kabanowa) bei Auffiihrungen mit dem London
Symphony Orchestra sang. Weitere Auftritte
waren etwa als Figaro in Mozarts Le nozze di
Figaro und als Ottokar in Webers Der Freischiitz
im Schlesischen Theater in Opava, Wagners




Tristan und Isolde in Lyon unter der Stabfiihrung
Daniele Rustionis und als Apollon in Rameaus
Les boréades am Theater an der Wien, an der
Opéra Royal Chateau de Versailles sowie im
Moskauer Konzertsaal Sarjadje.

Luka$ Zeman debiitierte in der Titelrolle in
Monteverdis Orfeo am Josef-Kajetan-Tyl-
Theater in Pilsen in einer Produktion, die

am markgréaflichen Opernhaus in Bayreuth
wiederaufgenommen wurde. Er interpretierte
den Verva und Konecény in Janaceks Osud
(M&hrisch-Schlesisches Nationaltheater in
Ostrava), Oreste in Glucks Iphigénie en Tauride
in Opava und den Pantalone in Prokofjews

Die Liebe zu den drei Orangen am Prager
Nationaltheater mit Christopher Ward. Dariiber
hinaus gehoérte Zeman zum Vokalensemble

4l Canto di Orfeo” in Bernd Alois Zimmermanns
Die Soldaten am Teatro alla Scala unter der
Leitung von Ingo Metzmacher, und er sang den
Pastore, Spirito und Apollon in Monteverdis
L’Orfeo unter Roberto Balconi. Dariiber hinaus
tbernahm er die Rolle des Jontek in Stanistaw
Moniuszkos Halka am Juliusz-Stowacki-Theater
in Krakau und des Kuligin in Robert Carsens
Produktion von Katja Kabanowa am Teatro Regio
di Torino. Luka$ Zeman absolviert regelmaBig
Auftritte mit dem Collegium 1704, der Ziircher
Sing-Akademie in der Tonhalle Ziirich, Il Canto
di Orfeo, PhiloMelante Ensemble, Orkiestra
Historyczna, Capella Cracoviensis und LAura
Rilucente. Als leidenschaftlicher Recitalsénger
hat Zeman Kammermusik- und Solorecitalabende
in Indien, Japan, Neuseeland, der Schweiz, der
Tschechischen Republik, Deutschlang, Ungarn
und den Niederlanden gegeben.

Doubravka Novotna

soprano

The Czech soprano Doubravka Novotna studied
at the Brno Conservatory and the Janacek
Academy of Performing Arts in Brno. She has
received awards in competitions including the
International Antonin Dvorak Singing Competition.
Throughout her career, she has been nominated
three times for the prestigious Thalia Award (for
performances of Ambroise Thomas’s Hamlet,
Handel’s Alcina, and Janacek’s The Excursions
of Mr Broucek) and twice for the Jantar Award
(Jaroslav Kficka’s The Gentleman in White and
Bohuslav MartinU’s Julietta). She appeared at
the renowned Janacek Brno Festival as the
Vixen (Janacek’s The Cunning Little Vixen) and




Malinka (The Excursions of Mr Broucek), the
latter receiving the International Opera Award
2025 for “New Production”.

In 2024 she became a permanent member of
the opera ensemble at the National Theatre
Brno, performing as Musetta (Puccini’s La
bohéme), Morgana (Handel’s Alcina), Mélinka
(The Excursions of Mr Broucek), Nannetta (Verdi’s
Falstaff), Valencienne (Lehar's The Merry Widow),
and Susanna (Mozart’s Le nozze di Figaro). She
has also performed at other Czech theatres, in
roles including Ophélie (Thomas’s Hamlet), llia
(Mozart’s Idomeneo), Micaéla (Bizet’s Carmen),
Elena (Boito’s Mefistofele), Nannetta (Falstaff),
Terinka (Dvorak’s Jakobin), the title role of
Martin(’s Julietta, and Cunegonde (Bernstein’s
Candide). She has also guest-starred in Krefeld,
Germany, as Ophelia (Hamlet).

Novotna is equally devoted to early music: with
Musica Florea she performed in Jifi Antonin
Benda’s singspiel Der Jahrmarkt, and with Czech
Ensemble Baroque she appeared at the Hudebni
festival Znojmo, singing the role of Vagaus

in Vivaldi’s oratorio Juditha Triumphans and
Cleopatra in Handel’s opera Giulio Cesare.

In collaboration with Collegium 1704 and the
National Theatre Brno she has performed the
roles of Morgana (Alcina) and Susanna (Le
nozze di Figaro).

She has worked with leading orchestras
including Prague Symphony Orchestra (FOK),
Prague Radio Symphony Orchestra (SOCR),
and the Janacek Philharmonic Ostrava (JFO).
She has performed under conductors such as

Sir Simon Rattle, Robert Jindra, Joseph Bastian,
Christoph Koncz, Jan Kucera, Jaroslav Kyzlink,
Giancarlo Andretta, Karsten Januschke, Petr
Popelka, and Véclav Luks. Throughout her
professional career she has collaborated with
renowned directors including Robert Carsen,
David Radok, Jifi Herman, Miroslav Krobot,
Alice Nellis, Rocc, Ondrej Havelka, SKUTR,
Slava Daubnerova, and Grischa Asagaroff.

La soprano tchéque Doubravka Novotna a
étudié au Conservatoire de Brno ainsi qu’a
’Académie Janacek des arts du spectacle de
cette méme ville. Elle a été récompensée dans
plusieurs concours, notamment le Concours
international de chant Antonin Dvorak. Tout

au long de sa carriére, elle a été nominée trois
fois pour le prestigieux prix Thalia (pour ses
interprétations dans 'Hamlet d’Ambroise Thomas,
de ’Alcina de Haendel et pour Les Excursions
de Monsieur Broucek, de Janacek), ainsi que
deux fois pour le prix Jantar (Le Monsieur en
blanc / Bily pan aneb Tézko se dnes duchum
strasi), de Jaroslav Kricka et Julietta de
Bohuslav Martint). On a pu la voir au célébre
Festival Janacek de Brno dans les réles de La
Renarde (La Petite Renarde rusée, de Janacek)
et de Malinka (Les Excursions de Monsieur
Broucek), cette derniére production ayant
recu I'International Opera Award 2025, dans
la catégorie « Nouvelle production ».

En 2024, elle est devenue membre permanent
de la troupe du Théatre national de Brno, ou elle
a interprété Musetta (La boheme, de Puccini),

Morgana (Alcina, de Haendel), Malinka (Les




Excursions de Monsieur Broucek, de Janacek),
Nannetta (Falstaff, de Verdi), Valencienne (La
Veuve joyeuse, de Franz Lehar) et Susanna (Les
noces de Figaro, de Mozart). Elle s’est également
produite dans d’autres théatres tchéeques, dans
des réles tels que celui d’Ophélie (Hamlet, de
Thomas), llia (ldomenée, de Mozart), Micaela
(Carmen, de Bizet), Elena (Méphistophéles, de
Boito), Terinka (Le Jacobin de Dvorak), le role-
titre de Julietta, de Martin(, et Cunégonde
(Candide, de Bernstein).

Novotna est également tres investie dans

le répertoire de la musique ancienne: avec
Musica Florea, elle a participé au singspiel Der
Jahrmarkt (La Foire), de Jifi Antonin Benda et,
avec LEnsemble baroque tchéque, elle s’est
produite au festival de musique de Znojmo,
dans le role de Vagaus, dans l'oratorio Juditha
Triumphans, de Vivaldi, ainsi que dans celui de
Cléopatre, dans le Giulio Cesare de Haendel.
En collaboration avec Collegium 1704 et le
Théétre national de Brno, elle a chanté Morgana
(Alcina) et Susanna (Les noces de Figaro).

Elle a travaillé avec des orchestres de premier
plan, notamment I'Orchestre philharmonique
de Prague (FOK), I'Orchestre symphonique de
la Radio de Prague (SOCR) et la Philharmonie
Janacek d’Ostrava (JFO). Elle s’est produite
sous la direction de chefs tels que Sir Simon
Rattle, Robert Jindra, Joseph Bastian, Christoph
Koncz, Jan Kuéera, Jaroslav Kyzlink, Giancarlo
Andretta, Karsten Januschke, Petr Popelka et
Vaclav Luks. Tout au long de sa carriére, elle a
collaboré avec des metteurs en scéne renommeés
tels que Robert Carsen, David Radok, Jifi Hefman,

Miroslav Krobot, Alice Nellis, Rocc, Ondrej Havelka,
SKUTR, Slava Daubnerova et Grischa Asagaroff.

Die tschechische Sopranistin Doubravka Novotna
studierte am Konservatorium in Briinn sowie
an der Janacek-Akademie fiir Musik und
Darstellende Kunst Briinn. Sie wurde bei
Wettbewerben ausgezeichnet, u.a. beim
Internationalen Gesangswettbewerb Antonin
Dvorak. In Verlauf ihrer Karriere wurde sie
dreimal fir den renommierten Thalia-Preis
nominiert (fir Auffihrungen von Ambroise
Thomas’ Hamlet, Handels Alcina und Janadeks
Die Ausfliige des Herrn Brouc¢ek) und zweimal
fiir den Jantar-Preis (Jaroslav Kfickas Spuk im
Schloss oder Bése Zeiten fiir Gespenster und
Bohuslav MartinGs Julietta). Beim renommierten
Janacek Brno Festival trat sie auf als das
Flichslein (Janacek, Das schlaue Fiichslein)
und Madlinka (Die Ausfliige des Herrn Broucek),
wobei Letzteres 2025 mit dem International
Opera Award in der Kategorie ,,Neuinszenierung*
ausgezeichnet wurde.

2024 wurde Doubravka Novotna Mitglied des
Opernensembles am Nationaltheater Briinn, wo
sie als Musetta mitwirkte (Puccini, La bohéme),
Morgana (Handel, Alcina), Mélinka (Die Ausfliige
des Herrn Broucek), Nannetta (Verdi, Falstaff),
Valencienne (Lehar, Die lustige Witwe) und
Susanna (Mozart, Le nozze di Figaro). Darliber
hinaus trat sie auch an anderen tschechischen
H&usern auf, zu ihren Rollen gehdrten dabei
u.a. die Ophélie (Thomas, Hamlet), llia (Mozart,
Idomeneo), Micaéla (Bizet, Carmen), Elena
(Boito, Mefistofele), Nannetta (Falstaff), Terinka




(Dvorak, Jakobin), die Titelrolle in MartinGs
Julietta und die Kunigunde (Bernstein, Candide).
Zudem wirkte sie als Gast in Krefeld als Ophelia
(Hamlet) mit.

Novotna fiihlt sich nicht minder zur alten Musik
hingezogen: Mit Musica Florea wirkte sie in Jifi
Antonin Bendas Singspiel Der Jahrmarkt mit,
und mit dem Tschechischen Ensemble Baroque
trat sie beim Hudebni festival Znojmo auf in der
Rolle der Vagaus in Vivaldis Oratorium Juditha
Triumphans und als Cleopatra in Handels Oper
Giulio Cesare. Gemeinsam mit dem Collegium
1704 und dem Nationaltheater Briinn ibernahm
sie die Rollen der Morgana (Alcina) und der
Susanna (Le nozze di Figaro).

Doubravka Novotna ist mit fiihrenden
Klangkérpern aufgetreten, etwa dem Prager
Sinfonieorchester (FOK), dem Prager Radio-
Sinfonieorchester (SOCR) und der Janacek-
Philharmonie Ostrava (JFO). Dabei wirkte sie
unter Dirigenten wie Sir Simon Rattle, Robert
Jindra, Joseph Bastian, Christoph Koncz, Jan
Kucera, Jaroslav Kyzlink, Giancarlo Andretta,
Karsten Januschke, Petr Popelka und Vaclav
Luks. Im Rahmen ihrer beruflichen Laufbahn
hat sie mit angesehenen Regisseuren
zusammengearbeitet, etwa Robert Carsen,
David Radok, Jifi Hefrman, Miroslav Krobot,
Alice Nellis, Rocc, Ondrej Havelka, SKUTR,
Slava Daubnerova und Grischa Asagaroff.
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Hanna Hipp

mezzo-soprano

Hanna Hipp’s ardent and impassioned singing
make her a favourite for the leading lyric mezzo
repertoire around the world, with her roles
including a critically acclaimed portrayal of
Offred in Poul Ruders’ The Handmaid’s Tale
for Royal Danish Opera with Jessica Cottis;
Der Komponist in Strauss’ Ariadne auf Naxos
at Glyndebourne Festival Opera with Cornelius
Meister and at Opera North with Antony Hermus;
Dorabella in Mozart’s Cosi fan tutte at Seattle
Opera with Paul Daniel, at English National
Opera with Kerem Hasan, and for New Zealand
Opera with Natalie Murray Beale; and Cherubino




in Mozart’s Le nozze di Figaro at the Royal Opera
House, Covent Garden under Sir Antonio Pappano.

In 2019, Hanna Hipp sang her first Varvara
(Janacek’s Katya Kabanova) for Scottish Opera
and the title role in Offenbach’s Fantasio for
Garsington Opera, returning to the latter in 2021
for her first Octavian (Strauss’ Der Rosenkavalier).
Her international debuts have included Teatro
Real Madrid as Frances, Countess of Essex
(Britten’s Gloriana) in David McVicar’s new
production under lvor Bolton; at Dutch National
Opera as Ein Page (Strauss’ Salome) in lvo van
Hove’s new production under Daniele Gatti;
and both Isolier (Rossini’s Le comte Ory) and
Beatrice (Berlioz’s Béatrice et Bénédict) for
Seattle Opera, the former of which Hipp reprised
for New Zealand Opera.

Repertoire highlights include Mahler’s Symphony
No 3 with the Royal Philharmonic Orchestra
and Vasily Petrenko; Brahms’ Alto Rhapsody
with the Bournemouth Symphony Orchestra
and David Hill; and Berlioz’s Les nuits d’été,
which she has sung with the BBC Symphony
Orchestra, Orchestre de chambre de Paris, City
of Birmingham Symphony Orchestra, and Oulu
Symphony Orchestra (Oulu Sinfonia). Beethoven’s
Symphony No 9 has brought debuts with the
Oslo Philharmonic, Symphoniker Hamburg,
the Philharmonia Orchestra, and the Wiener
Konzerthausorchester and Orchestre de la
Suisse Romande under Klaus Mékeld and
Jonathan Nott respectively.

On disc, Hanna has appeared as Anna in Berlioz’s
Les Troyens with Orchestre Philharmonique

de Strasbourg under John Nelson on Warner
Classics; as Flora in Verdi’s La traviata at the
Glyndebourne Festival under Sir Mark Elder on
Opus Arte DVD; and has released her debut
recital album featuring the songs of lldebrando
Pizzetti with pianist Emma Abbate on Resonus
Classics, garnering praise for her “gleaming
sound and declamatory fire” (Gramophone).

A former member of the Royal Opera House’s
Jette Parker Artists Programme, roles since
then on their main stage include Magdalene
(Wagner’s Die Meistersinger von Niirnberg) and
her role debut as Hansel in Antony McDonald’s
production of Humperdinck’s Hédnsel und Gretel
under Mark Wigglesworth.

Le chant ardent et passionné de Hanna Hipp
fait d’elle, partout dans le monde, une favorite
pour le répertoire des mezzos lyriques de premier
plan. Elle a notamment interprété un Offred,
encensé par la critique, dans The Handmaid’s
Tale / La Servante écarlate, de Poul Ruders, a
I’Opéra royal du Danemark, avec Jessica Cottis ;
Le Compositeur, dans Ariane & Naxos, de
Strauss, au Glyndebourne Festival Opera, avec
Cornelius Meister, et a 'Opera North, avec
Antony Hermus ; Dorabella, dans Cosi fan
tutte, de Mozart, au Seattle Opera avec Paul
Daniel, a ’English National Opera, avec Kerem
Hasan, et pour I'Opéra de Nouvelle-Zélande,
avec Natalie Murray Beale ; et Chérubin, dans
Les noces de Figaro, de Mozart, au Royal
Opera House, Covent Garden sous la direction
de Sir Antonio Pappano.




En 2019, Hanna Hipp a chanté pour la premiére
fois Varvara (Kdtia Kabanovd, de Janacek), pour
le Scottish Opera, et le role-titre du Fantasio
d’Offenbach, pour le Garsington Opera, ou elle
allait revenir, en 2021, pour son premier Octavian
(Le Chevalier a la Rose, de Strauss). Elle a fait
ses débuts internationaux au Teatro Real de
Madrid, dans le role de Frances, comtesse
d’Essex (Gloriana, de Britten), dans la nouvelle
production de David McVicar, sous la direction
d’lvor Bolton ; au Dutch National Opera dans le
role du Page d’Hérodias (Salomé, de Strauss),
dans la nouvelle production d’lvo van Hove,
sous la direction de Daniele Gatti; et dans celui
d’Isolier (Le comte Ory, de Rossini) et de Béatrice
(Béatrice et Bénédict, de Berlioz), pour le Seattle
Opera, le premier réle ayant été repris par Hipp
pour 'Opéra de Nouvelle-Zélande.

Parmi les ceuvres phares de son répertoire
figurent la Symphonie n° 3 de Mahler, avec le
Royal Philharmonic Orchestra et Vasily Petrenko ;
la Rhapsodie pour alto, de Brahms, avec le
Bournemouth Symphony Orchestra et David Hill ;
et Les nuits d’été, de Berlioz, qu’elle a chantées
avec le BBC Symphony Orchestra, I'Orchestre
de chambre de Paris, le City of Birmingham
Symphony Orchestra et 'Orchestre symphonique
d’Oulu (Oulu Sinfonia). La Symphonie n° 9 de
Beethoven a été I'occasion de ses débuts avec
I'Orchestre philharmonique d’Oslo, le Symphoniker
Hamburg, le Philharmonia Orchestra, le Wiener
Konzerthausorchester, et 'Orchestre de la Suisse
Romande, sous la direction de Klaus Méakela et
Jonathan Nott, respectivement.

Au disque, on retrouve Hanna Hipp dans le
réle d’Anna, dans Les Troyens, de Berlioz, avec
I’Orchestre Philharmonique de Strasbourg, sous
la direction de John Nelson, pour le label Warner
Classics ; dans le role de Flora, dans La traviata,
de Verdi, au Festival de Glyndebourne, sous la
direction de Sir Mark Elder, pour Opus Arte (DVD) ;
et elle a sorti son premier album de récital dédié
aux mélodies d’'lldebrando Pizzetti, avec la
pianiste Emma Abbate, pour Resonus Classics,
encensée pour «son timbre étincelant et sa
fougue déclamatoire » (Gramophone). En qualité
d’ancien membre du Jette Parker Artists
Programme du Royal Opera House, elle a pu
notamment jouer depuis, sur leur scéne principale,
Magdalene (Les Maitres de Nuremberg, de
Wagner), et a fait ses débuts dans le role de
Hansel, dans la production d’Antony McDonald
de Hdnsel und Gretel, de Humperdinck, sous

la direction de Mark Wigglesworth.

Auf Grund ihres leidenschaftlichen und
inbriinstigen Gesangs ist Hanna Hipp wie gemacht
fur das groBe lyrische Mezzo-Repertoire weltweit.
Zu ihren Rollen gehdren die von der Kritik
gefeierte Interpretation der Offred in Poul Ruders’
The Handmaid’s Tale fiir die Kdnigliche Oper
Danemark mit Jessica Cottis, der Komponist in
Strauss’ Ariadne auf Naxos fiir die Glyndebourne
Festival Opera mit Cornelius Meister sowie an der
Opera North mit Antony Hermus, die Dorabella
in Mozarts Cosi fan tutte an der Seattle Opera
mit Paul Daniel, an der English National Opera
mit Kerem Hasan sowie fiir die New Zealand
Opera mit Natalie Murray Beale, und der
Cherubino in Mozarts Le nozze di Figaro am




Royal Opera House, Covent Garden, unter Sir
Antonio Pappano.

2019 sang Hanna Hipp ihre erste Varvara
(Janacek, Katja Kabanowa) fiir die Scottish
Opera und die Titelrolle in Offenbachs Fantasio
an der Garsington Opera; hierher kehrte sie
2021 fiir ihren ersten Octavian zurlick (Strauss,
Der Rosenkavalier). Zu ihren internationalen
Debiits zahlen das Teatro Real Madrid als Frances,
Countess of Essex (Britten, Gloriana) in David
McVicars neuer Produktion unter Ivor Bolton, die
Niederléandische Oper als Page (Strauss, Salome)
in Ivo van Hoves Neuproduktion unter Daniele
Gatti und sowohl Isolier (Rossini, Le comte Ory)
als auch Beatrice (Berlioz, Béatrice et Bénédict)
fiir die Seattle Opera; die erstgenannte Rolle
nahm Hipp erneut auf fiir die New Zealand Opera.

Zu den Glanzpunkten ihres Repertoires
gehdren Mahlers Dritte Sinfonie mit dem Royal
Philharmonic Orchestra und Wassili Petrenko,
Brahms’ Alt-Rhapsodie mit dem Bournemouth
Symphony Orchestra und David Hill sowie
Berlioz’ Les nuits d’été, die sie mit dem BBC
Symphony Orchestra, dem Orchestre de
chambre de Paris, dem City of Birmingham
Symphony Orchestra und dem Oulu Symphony
Orchestra (Oulu Sinfonia) sang. Beethovens
Neunte Sinfonie fiihrte sie zu Debiits mit den
Osloer Philharmonikern, den Symphonikern
Hamburg, dem Philharmonia Orchestra und
dem Wiener Konzerthausorchester sowie dem
Orchestre de la Suisse Romande unter Klaus
Mékela bzw. Jonathan Nott.

Auf Einspielungen ist Hanna zu héren als Anna
in Berlioz’ Les Troyens mit dem Orchestre
Philharmonique de Strasbourg unter John Nelson
bei Warner Classics und als Flora in Verdis

La traviata beim Glyndebourne Festival unter
Sir Mark Elder bei Opus Arte DVD. |hr erstes
Recitalalbum mit den Liedern von lldebrando
Pizzetti, gemeinsam mit der Pianistin Emma
Abbate, erschien bei Resonus Classics und
wurde wegen ihres ,strahlenden Klangs und der
deklamatorischen Wucht“ gelobt (Gramophone).
Als ehemaliges Mitglied des Jette Parker Artists
Programme des Royal Opera House trat sie
seitdem auf deren Hauptbiihne in Rollen auf
wie die Magdalene (Wagner, Die Meistersinger
von Niirnberg) und ihrem Rollendebiit als Hansel in
Antony McDonalds Produktion von Humperdincks
Hénsel und Gretel unter Mark Wigglesworth.
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Arttu Kataja

baritone

The Finnish baritone Arttu Kataja studied singing
in Helsinki and is a two-time winner of the
International Mozart Competition in Salzburg.
He has been a permanent member of the
Staatsoper Unter den Linden (Berlin) ensemble
since 2006, where he has already sung the
major Mozart roles in his repertoire, as well

as Peter Besenbinder (Humperdinck’s Hédnsel
und Gretel), Marcello (Puccini’s La bohéme)
and Sharpless (Puccini’s Madama Butterfly).
In addition to Daniel Barenboim, his partners
on the podium in Berlin have included Philippe
Jordan, Andris Nelsons, Sir Simon Rattle, and
Omer Meir Wellber.

His opera and concert engagements include
many national and international appearances.
He has repeatedly worked with René Jacobs
in concerts and recordings with the Akademie
fiir Alte Musik Berlin, the RIAS Kammerchor,
the Freiburger Barockorchester, the Helsinki
Baroque Orchestra, and the Kammerorchester
Basel, among others, as well as with Frieder
Bernius and the Musik Podium Stuttgart. He has
also performed his extensive repertoire with
the Deutsches Symphonie-Orchester Berlin
and Rinaldo Alessandrini, the Internationale
Bachakademie Stuttgart and Hans-Christoph
Rademann, the Ziircher Sing-Akademie and
Florian Helgath, the Dresdner Philharmonie
and Michael Sanderling, the Aarhus
Symfoniorkester and Hartmut Haenchen,

the NDR Radiophilharmonie and the Royal
Concertgebouw Orchestra with Andrew Manze,
the Radio Filharmonisch Orkest and James
Gaffigan, the Symphoniker Hamburg under
Andris Poga, and the Finnish Radio Symphony
Orchestra with Nicholas Collon.

Recent highlights include the release of his
latest CD together with mezzo-soprano Katharina
Kammerloher and pianist Eric Schneider with
songs from Mabhler’s Des Knaben Wunderhorn;
Brahms’s Requiem at the Rheingau Musik
Festival; Berlioz’' La damnation de Faust with
the Coro e Orquestra Gulbenkian in Lisbon;
and his operatic debut as Giorgio Germont in
Verdi’s La traviata at Tampere Opera in Finland.

Le baryton finlandais Arttu Kataja a étudié le
chant a Helsinki et remporté a deux reprises le




Concours international Mozart de Salzbourg.
Il est membre permanent de I'ensemble de la
Staatsoper Unter den Linden (Berlin) depuis
2006, ou il a déja interprété les principaux
réles mozartiens de son répertoire, ainsi que
celui de Peter Besenbinder (Hdnsel und Gretel,
de Humperdinck), Marcello (La bohéme, de
Puccini) et Sharpless (Madama Butterfly,

du méme Puccini). Outre Daniel Barenboim,
il a pu chanter a Berlin sous la direction de
Philippe Jordan, Andris Nelsons, Sir Simon
Rattle et Omer Meir Wellber.

Ses engagements tant a I'opéra qu’au concert
ont donné lieu a de nombreuses interventions
nationales et internationales. Il a collaboré a
plusieurs reprises avec René Jacobs dans des
concerts et des enregistrements, avec '’Akademie
fiir Alte Musik de Berlin, le RIAS Kammerchor, le
Freiburger Barockorchester, I'Orchestre baroque
d’Helsinki et 'Orchestre de chambre de Bale,
entre autres, ainsi qu’avec Frieder Bernius et le
Musik Podium de Stuttgart. Il s’est également
produit dans un vaste répertoire avec le Deutsches
Symphonie-Orchester de Berlin et Rinaldo
Alessandrini, I'Internationale Bachakademie

de Stuttgart et Hans-Christoph Rademann, la
Zircher Sing-Akademie et Florian Helgath, la
Dresdner Philharmonie et Michael Sanderling,
’Aarhus Symfoniorkester et Hartmut Haenchen,
la NDR Radiophilharmonie et I'Orchestre royal
du Concertgebouw avec Andrew Manze, le
Radio Filharmonisch Orkest et James Gaffigan,
le Symphoniker Hamburg sous la direction
d’Andris Poga, ainsi que I'Orchestre symphonique
de la radio finlandaise, avec Nicholas Collon.

Parmi d’autres faits marquants récents figurent
la parution de son dernier CD avec la mezzo-
soprano Katharina Kammerloher et le pianiste
Eric Schneider, consacré a des lieder issus de
Des Knaben Wunderhorn (Le Cor merveilleux
de I'enfant), de Mahler ; Un Requiem allemand
de Brahms, au Festival de musique de Rheingau;;
La damnation de Faust, de Berlioz, avec le choesur
et 'orchestre de la Fondation Gulbenkian, a
Lisbonne ; ainsi que ses débuts a I'opéra, dans
le role de Giorgio Germont, dans La traviata,
de Verdi, a 'Opéra de Tampere, en Finlande.

Der finnische Bariton Arttu Kataja studierte
Gesang in Helsinki und ist zweimaliger Preistrager
des Internationalen Mozartwettbewerbs
Salzburg. Seit 2006 ist er Ensemblemitglied
der Staatsoper Unter den Linden (Berlin), wo
er bereits die groBen Mozart-Rollen seines
Repertoires libernommen hat, aber auch als
Peter Besenbinder (Humperdinck, Hdnsel und
Gretel) mitwirkte, als Marcello (Puccini, La
bohéme) und Sharpless (Puccini, Madama
Butterfly). AuBer Daniel Barenboim gehdren zu
seinen Partnern auf der Biihne in Berlin Philippe
Jordan, Andris Nelsons, Sir Simon Rattle und
Omer Meir Wellber.

Im Rahmen seiner Opern- und
Konzertengagements absolvierte Arttu Kataja
zahlreiche nationale und internationale Auftritte.
Dabei wirkte er mehrfach mit René Jacobs
zusammen, etwa bei Konzerten und Einspielungen
u.a. mit der Akademie fiir Alte Musik Berlin,
dem RIAS Kammerchor, dem Freiburger
Barockorchester, dem Barockorchester Helsinki




und dem Kammerorchester Basel sowie mit
Frieder Bernius und dem Musik Podium Stuttgart.
Dariiber hinaus brachte Kataja sein umfangreiches
Repertoire mit dem Deutschen Symphonie-
Orchester Berlin und Rinaldo Alessandrini zur
Auffiihrung, mit der Internationalen Bachakademie
Stuttgart und Hans-Christoph Rademann, der
Ziircher Sing-Akademie und Florian Helgath, der
Dresdner Philharmonie und Michael Sanderling,
dem Aarhus Symfoniorkester und Hartmut
Haenchen, der NDR Radiophilharmonie und dem
Koninklijk Concertgebouworkest mit Andrew
Manze, dem Radio Filharmonisch Orkest und
James Gaffigan, den Symphonikern Hamburg
und Andris Poga und dem Finnischen Radio-
Sinfonieorchester und Nicholas Collon.

Zu Arttu Katajas Hohepunkten der jlingeren
Vergangenheit gehdren die Veréffentlichung
seiner neuesten CD, gemeinsam aufgenommen
mit der Mezzosopranistin Katharina Kammerloher
und dem Pianisten Eric Schneider und mit
Liedern aus Mahlers Des Knaben Wunderhorn,
Brahms’ Requiem beim Rheingau Musik Festival,
Berlioz’ La damnation de Faust mit Coro e
Orquestra Gulbenkian in Lissabon sowie sein
Operndebut als Giorgio Germont in Verdis La
traviata an der Oper Tampere in Finnland.
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Stephan Riigamer

tenor

Stephan Riigamer studied at the Hochschule
fur Musik in Libeck, completing his studies with
James Wagpner. In the early stages of his career
(from 1996 to 1998), he was engaged by the
Theater Liibeck, where he had the opportunity
to sing lyric tenor roles including Don Ottavio
(Mozart’s Don Giovanni), Belmonte (Mozart’s
Entfiihrung aus dem Serail), Alfred (Johann
Strauss II's Die Fledermaus), and Alfredo (Verdi’s
La traviata).

In 1999, he was appointed to the ensemble of the
Staatsoper Unter den Linden (Berlin) by Daniel
Barenboim, under whose direction he sang roles




including Loge (Wagner’s Das Rheingold) and Erik
(Wagner’s Der fliegende Hollénder). Other roles
at Staatsoper Unter den Linden include Chevalier
(Schreker’s Der ferne Klang), Boris (Janacek’s
Katya Kabanova), Cassio (Verdi’s Otello), Tom
Rakewell (Stravinsky’s The Rake’s Progress)
and Shuysky (Mussorgsky’s Boris Godunov).

He has appeared as a guest artist at the opera
houses in Frankfurt and Essen; at the Dresden,
Hamburg, Munich, and Stuttgart state opera
houses; at the Théatre du Chatelet in Paris as
Matteo in Strauss’s Arabella; at the Teatro Real
Madrid as Boris (Katya Kabanova) and Walther
von der Vogelweide (Wagner’s Tannhduser); at
Teatro alla Scala in Milan as Loge (Das Rheingold)
and Marquis (Prokofiev’s The Gambler); at Gran
Teatre del Liceu, Barcelona; at Opéra National
de Paris; at the Grand Théatre de Genéve as
Hauptmann in Berg’s Wozzeck, and at the Bregenz
and Salzburg Festivals.

On the concert platform, he has appeared with
orchestras including the Staatskapelle Berlin,
the Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, the Israel Philharmonic Orchestra
(with Zubin Mehta), the Chicago Symphony
Orchestra, the Orchestre Philharmonique de
Radio France, the New Japan Philharmonic
(Tokyo), and the Yomiuri Nippon Symphony
Orchestra (Tokyo), and conductors such as
Pierre Boulez, Christoph von Dohnanyi, Kent
Nagano, Fabio Luisi, Kirill Petrenko, Andris
Nelsons, Christian Thielemann, Sir Simon Rattle,
and Zubin Mehta. His discography includes
Mahler’s Das Lied von der Erde in the chamber
version by Schoenberg for Musikproduktion

Dabringhaus und Grimm, and Dallapiccola’s //
Prigioniero under Gianandrea Noseda for Chandos’
Musica Italiana series.

Stephan Riigamer a étudié a la Hochschule fiir
Musik de Libeck, ou il a terminé sa formation
auprés de James Wagner. Au début de sa
carriere (de 1996 a 1998), il a été engagé par le
Theater Liibeck, ou il a pu interpréter des roles
de ténor lyrique, notamment Don Ottavio (Don
Giovanni, de Mozart), Belmonte (L’Enlévement
au sérail, de Mozart), Alfred (La Chauve-souris,
de Johann Strauss Il), et Alfredo (La Traviata,
de Verdi).

En 1999, il a été nommé membre de 'ensemble
de la Staatsoper Unter den Linden (Berlin) par
Daniel Barenboim, sous la direction duquel il a
chanté des roles tels que Loge (L’Or du Rhin, de
Wagner) et Erik (Le Vaisseau fantéme, du méme
Wagner). Parmi ses autres rdles a la Staatsoper
Unter den Linden figurent Le Chevalier (Der
ferne Klang / Le Son lointain, de Schreker), Boris
(Katia Kabanovd, de Janacek), Cassio (Otello,
de Verdi), Tom Rakewell (The Rake’s Progress /
La Carriére du libertin, de Stravinsky), et Vassili
Chouiski (Boris Godounov, de Moussorgski).

Il s’est produit en tant qu’artiste invité dans les
opéras de Francfort et d’Essen ; dans les opéras
d’Etat de Dresde, Hambourg, Munich et Stuttgart ;
au Théatre du Chatelet, a Paris, dans le réle de
Matteo, dans Arabella, de Strauss ; au Teatro
Real de Madrid, dans les roles de Boris (Kdtia
Kabanovd), et de Walther von der Vogelweide
(Tannhduser, de Wagner) ; au Teatro alla Scala




de Milan, en tant que Loge (L’Or du Rhin) et le
Marquis (Le Joueur, de Prokofiev) ; au Gran
Teatre del Liceu de Barcelone, a 'Opéra national
de Paris, au Grand Théatre de Genéve, dans le
réle du Hauptmann, dans le Wozzeck de Berg;

ainsi qu’aux festivals de Bregenz et de Salzbourg.

Sur la scéne de concert, il s’est produit avec
des orchestres tels que la Staatskapelle de
Berlin, le Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, I’Orchestre philharmonique d’Israél
(avec Zubin Mehta), le Chicago Symphony
Orchestra, I'Orchestre philharmonique de Radio
France, le Nouvel Orchestre philharmonique
du Japon (Tokyo) et I'Orchestre symphonique
Yomiuri du Japon (Tokyo), ainsi qu'avec des chefs
d’orchestre tels que Pierre Boulez, Christoph
von Dohnanyi, Kent Nagano, Fabio Luisi, Kirill
Petrenko, Andris Nelsons, Christian Thielemann,
Sir Simon Rattle et Zubin Mehta.

Sa discographie comprend Le Chant de la
Terre, de Mahler, dans la version de chambre
orchestrée par Schénberg, pour Musikproduktion
Dabringhaus und Grimm, ainsi que // Prigioniero
(Le Prisonnier), de Dallapiccola, sous la direction
de Gianandrea Noseda, pour Chandos (coll.
Musica Italiana).

Stephan Riigamer studierte an der Hochschule
fir Musik in Libeck, wo er bei James Wagner
seinen Abschluss machte. AnschlieBend kam
er (von 1996 bis 1998) ans Theater Liibeck, wo
er die Gelegenheit hatte, lyrische Tenorrollen
zu singen, darunter den Don Ottavio (Mozart,
Don Giovanni), Belmonte (Mozart, Entfiihrung

aus dem Serail), Alfred (Johann Strauss [Sohn],
Die Fledermaus) und Alfredo (Verdi, La traviata).

1999 engagierte Daniel Barenboim ihn fiir das
Ensemble der Staatsoper Unter den Linden
(Berlin); unter dessen Stabfiihrung sang Stephan
Riigamer Rollen wie den Loge (Wagner, Das
Rheingold) und Erik (Wagner, Der fliegende
Holldnder). Weitere Rollen an der Staatsoper
Unter den Linden waren etwa der Chevalier
(Schreker, Der ferne Klang), Boris (Janacek,
Katja Kabanowa), Cassio (Verdi, Otello), Tom
Rakewell (Strawinski, The Rake’s Progress)
und Schuiski (Mussorgski, Boris Godunow).

Gastauftritte absolvierte Stephan Riigamer an
den Opernhadusern von Frankfurt und Essen, an
der Staatsoper in Dresden, Hamburg, Miinchen
und Stuttgart, am Théatre du Chatelet in Paris
als Matteo in Strauss’ Arabella, am Teatro Real
Madrid als Boris (Katja Kabanowa) und Walther
von der Vogelweide (Wagner, Tannhduser),

am Teatro alla Scala in Mailand als Loge (Das
Rheingold) und als Marquis (Prokofjew, Der
Spieler), am Gran Teatre del Liceu, Barcelona,
an der Opéra National de Paris, am Grand
Théatre de Genéve als Hauptmann in Bergs
Wozzeck sowie bei den Festspielen in Bregenz
und Salzburg.

Auf der Konzertbiihne trat er u.a. mit

der Staatskapelle Berlin auf, mit dem
Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, dem Israel Philharmonic Orchestra
(unter Zubin Mehta), Chicago Symphony
Orchestra, Orchestre Philharmonique de Radio
France, dem New Japan Philharmonic (Tokio)
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und dem Yomiuri Nippon Symphony Orchestra
(Tokio) und sang dabei unter Dirigenten wie
Pierre Boulez, Christoph von Dohnényi, Kent
Nagano, Fabio Luisi, Kirill Petrenko, Andris
Nelsons, Christian Thielemann, Sir Simon
Rattle und Zubin Mehta. Seine Diskografie
umfasst Mahlers Das Lied von der Erde in der
Kammerorchester-Fassung Schénbergs fir die
Musikproduktion Dabringhaus und Grimm und
Dallapiccolas Il Prigioniero unter Gianandrea
Noseda fiir die Chandos-Serie Musica Italiana.
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Linard Vrielink

tenor

Dutch tenor Linard Vrielink, praised for his
‘enchanting vocal elegance’ (Das Opernglas)
and ‘velvety tenor’ (Online Merker), is rapidly
establishing himself on Europe’s leading opera
and concert stages. Recent highlights include
his house and role debut at the Glyndebourne
Festival as Jonathan in Barrie Kosky’s production
of Handel's Saul under Jonathan Cohen, followed
by performances with the Handel and Haydn
Society in Boston and at Oper KoIn. He has
appeared at the Staatsoper Unter den Linden
(Berlin) in Janacek’s The Makropulos Case
(Janek) and The Excursions of Mr Broucek,
both conducted by Sir Simon Rattle, and




sang Arbace in Mozart’s Idomeneo at De
Nationale Opera Amsterdam and at the Grand
Théatre de Luxembourg. With the Norrkdpings
Symfoniorkester he performed Prism in the
world premiere of Marc Blitzstein’s Parabola
and Circula.

Linard graduated from Berlin’s Universitat

der Kiinste, where he studied with Professor
Elisabeth Werres, making his Staatsoper Unter
den Linden debut as Scaramuccio in Strauss’s
Ariadne auf Naxos while still a student, and
later joining their International Opera Studio. His
roles include Tamino (Mozart’s Die Zauberfléte),
Ferrando (Mozart’s Cosi fan tutte), Jaquino
(Beethoven’s Fidelio), Le Berger (Stravinsky’s
Oedipus Rex), Fenton (Nicolai’s Die lustigen
Weiber von Windsor), Asle, in the world premiere
of Peter E6tvos’ Sleepless, Almaviva (Rossini’s
Il barbiere di Siviglia), Don Basilio (Mozart’s Le
nozze di Figaro), and the roles of A Shepherd
and A Young Sailor in Wagner’s Tristan und
Isolde, for companies including Staatsoper
Unter den Linden, Bergen National Opera,
Dutch National Opera, Opéra-Comique Paris,
Hamburgische Staatsoper, Grand Théatre de
Geneéve, and Miipa Budapest, with the Orchestra
of the Eighteenth Century, and at Bregenzer
Festspiele and Festival d’Aix-en-Provence.

On the concert stage, he has performed with
leading orchestras including the Berliner
Philharmoniker, with whom he debuted in
Mozart’s Krénungsmesse under Kirill Petrenko,
and the London Symphony Orchestra (at the
BBC Proms in Schumann’s Das Paradies und
die Peri), as well as the Balthasar Neumann

Ensemble, Nederlands Radio Filharmonisch
Orkest, Noord Nederlands Orkest, Nederlands
Kamerorkest, the French choir Accentus, and
Het Residentie Orkest (Den Haag), and with
conductors such as Daniel Barenboim, Marc
Minkowski, Thomas Hengelbrock, lvor Bolton,
and Peter Dijkstra.

Linard has recorded with Ensemble Pygmalion
and Raphaél Pichon for Harmonia Mundi, and
released an album of his own compositions,
Moments of Vision, with Decurio. His recording
of Mozart’s Idomeneo (as Arbace) with Sir
Simon Rattle and the Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks received a Gramophone
Editor’s Choice Award in 2025.

Le ténor néerlandais Linard Vrielink, salué

pour son « élégance vocale envoatante » (Das
Opernglas) et sa « voix de ténor veloutée »
(Online Merker), s’est imposé rapidement sur
les plus grandes scénes d’opéra et de concert
d’Europe. Parmi ses récentes prestations
marquantes, on citera notamment ses débuts
au Festival de Glyndebourne, dans le role de
Jonathan, dans la production de Barrie Kosky du
Salil de Haendel, sous la direction de Jonathan
Cohen. Ajoutons des représentations avec

la Handel and Haydn Society a Boston, et a
I'Opéra de Cologne. Il s’est également produit
au Staatsoper Unter den Linden (Berlin), dans
L'Affaire Makropoulos, de Janacek (Janek) et
Les Excursions de Monsieur Broucek, des osuvres
toutes deux dirigées par Sir Simon Rattle. |l a
aussi chanté le role d’Arbace dans I'ldomenée
de Mozart au De Nationale Opera Amsterdam,




et au Grand Thééatre de Luxembourg. Avec le
Norrkdpings Symfoniorkester, il a interprété
Prism, a 'occasion de la premiére mondiale
de Parabola and Circula, de Marc Blitzstein.

Linard Vrielink est dipldmé de I'Université des
Arts de Berlin (Universitat der Kiinste), ou il a
étudié avec la Professeure Elisabeth Werres.

Il a fait ses débuts a la Staatsoper Unter den
Linden, en interprétant le réle de Scaramuccio,
dans Ariane @ Naxos, de Strauss, alors qu’il
était encore étudiant, avant de rejoindre leur
International Opera Studio. Son répertoire
comprend notamment Tamino (La flite enchantée,
de Mozart), Ferrando (Cosi fan tutte), Jaquino
(Fidelio, de Beethoven), Le Berger (Edipus Rex,
de Stravinsky), Fenton (Les Joyeuses Commeéres
de Windsor, de Nicolai), Asle dans la création
mondiale de Sleepless, de Peter EGtvos, Almaviva
(Le Barbier de Séville, de Rossini), Don Basilio
(Les noces de Figaro, de Mozart), ainsi que les
réles du Berger et du Jeune marin dans Tristan
et Isolde, de Wagner.

En concert, il s’est produit avec les plus grands
orchestres tels que le Berliner Philharmoniker,
avec lequel il a fait ses débuts dans la Messe
du couronnement de Mozart, sous la direction
de Kirill Petrenko, ainsi qu’avec le London
Symphony Orchestra (aux BBC Proms, dans
Das Paradies und die Peri, de Schumann),
aussi bien qu’avec 'Ensemble Balthasar
Neumann, I'Orchestre philharmonique de la
Radio néerlandaise, I'Orchestre du Nord des
Pays-Bas, I'Orchestre de chambre des Pays-
Bas, le cheeur frangais Accentus et I'Orchestre
de la Résidence (La Haye), sous la direction de

chefs d’orchestre tels que Daniel Barenboim,
Marc Minkowski, Thomas Hengelbrock, Ivor
Bolton et Peter Dijkstra.

Linard Vrielink a enregistré avec 'lEnsemble
Pygmalion et Raphaél Pichon pour Harmonia
Mundi, et a publié un album consacré a ses
propres compositions, Moments of Vision, chez
Decurio. Son enregistrement de I"ldomenée de
Mozart (dans le role d’Arbace), avec Sir Simon
Rattle et Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, a recu le prix « Editor’s Choice » du
magazine Gramophone en 2025.

Der niederlandische Tenor Linard Vrielink, dem
eine ,hinreiBende stimmliche Eleganz® (Das
Opernglas) bescheinigt wird sowie ein ,samtigen
Tenor” (Online Merker), macht sich auf den
fihrenden Opern- und Konzertbiihnen in Europa
rasch einen Namen. Zu seinen Glanzpunkten der
letzten Zeit gehdren sein Haus- und Rollendebiit
beim Glyndebourne Festival als Jonathan in
Barrie Koskys Produktion von Héndels Saul
unter Jonathan Cohen, gefolgt von Auffiihrungen
mit der Handel and Haydn Society in Boston
sowie an der Oper K&In. An der Staatsoper
Unter den Linden (Berlin) wirkte er in Janaceks
Die Sache Makropulos (Janek) und Die Ausfliige
des Herrn Broucek mit, beide unter der Leitung
von Sir Simon Rattle. Dariiber hinaus sang

er den Arbace in Mozarts Idomeneo an De
Nationale Opera Amsterdam und am Grand
Théatre de Luxembourg. Mit dem Norrkdpings
Symfoniorkester wirkte er mit in der Weltpremiere
von Marc Blitzsteins Parabola and Circula

als Prism.




Linard machte seinen Abschluss an der Berliner
Universitat der Kiinste, wo er bei Professorin
Elisabeth Werres studierte. Noch als Student
debiitierte er an der Staatsoper Unter den
Linden als Scaramuccio in Strauss’ Ariadne auf
Naxos, spater war er Teil ihres Internationalen
Opernstudios. Zu seinen Rollen zéhlen der Tamino
(Mozart, Die Zauberfléte), Ferrando (Mozart,
Cosi fan tutte), Jaquino (Beethoven, Fidelio),
Le Berger (Strawinski, Oedipus Rex), Fenton
(Nicolai, Die lustigen Weiber von Windsor), Asle
in der Weltpremiere von Peter E6tvds’ Sleepless,
Almaviva (Rossini, Il barbiere di Siviglia), Don
Basilio (Mozart, Le nozze di Figaro) und die
Rolle eines Hirten und eines jungen Seemanns
in Wagners Tristan und Isolde an Hausern wie der
Staatsoper Unter den Linden, der Nationaloper
Bergen, De Nationale Opera, Opéra-Comique
Paris, Hamburgische Staatsoper, Grand Théatre
de Genéve und Miipa Budapest, und zwar

mit dem Orchestra of the Eighteenth Century,
sowie bei den Bregenzer Festspielen und dem
Festival d’Aix-en-Provence.

Auf der Konzertbiihne wirkte Linard mit
fihrenden Orchestern zusammen, etwa den
Berliner Philharmonikern, mit denen er in Mozarts
Krénungsmesse unter Kirill Petrenko debiitierte,
und dem London Symphony Orchestra (bei
den BBC Proms in Schumanns Das Paradies
und die Peri) sowie mit dem Balthasar Neumann
Ensemble, Nederlands Radio Filharmonisch
Orkest, Noord Nederlands Orkest, Nederlands
Kamerorkest, dem franzésischen Chor Accentus
und Het Residentie Orkest (Den Haag). Dabei
sang er unter Dirigenten wie Daniel Barenboim,

Marc Minkowski, Thomas Hengelbrock, lvor
Bolton und Peter Dijkstra.

Linard machte Aufzeichnungen mit dem
Ensemble Pygmalion und Raphaél Pichon fiir
Harmonia Mundi und veroffentlichte ein Aloum
mit eigenen Kompositionen, Moments of Vision,
bei Decurio. Seine Aufnahme von Mozarts
Idomeneo (als Arbace) mit Sir Simon Rattle und
dem Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks wurde 2025 mit einem Gramophone
Editor’s Choice Award ausgezeichnet.
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Nigel Short

chorus director

Award-winning conductor Nigel Short has
earned widespread acclaim for his recording
and live performance work with leading
orchestras and ensembles across the world.

A former member of renowned vocal ensemble
The King’s Singers, in 2001 Short formed
Tenebrae, a virtuosic choir that combines the
passion of a cathedral choir with the precision
of a chamber ensemble. Under his direction,
Tenebrae has collaborated with internationally
acclaimed orchestras and instrumentalists and
now enjoys a reputation as one of the world’s
finest vocal ensembles. Short has conducted

the choir at some of the world’s most prestigious
venues and festivals, including the BBC Proms,
Wigmore Hall, Elbphilharmonie Hamburg,
Rheingau Musik Festival and Sydney Festival.

To date, Short has conducted the majority of the
UK’s leading orchestras, including the Academy
of Ancient Music, BBC Symphony Orchestra,
Britten Sinfonia, London Philharmonic Orchestra,
London Symphony Orchestra, Orchestra of the
Age of Enlightenment and Royal Philharmonic
Orchestra. He has vast recording experience,
having conducted for many of the world’s major
labels including Decca Classics, Deutsche
Grammophon, LSO Live and Signum, as well as
having contributed to a number of high-profile
film soundtracks. In 2018, he received a Grammy
nomination in the category of ‘Best Choral
Performance’ for Tenebrae’s album of parts
songs from the British Isles, Music of the Spheres.




Tenebrae

choir

Nigel Short director

Described as ‘phenomenal’ (The Times) and
‘devastatingly beautiful’ (Gramophone magazine),
award-winning choir Tenebrae is one of the
world’s leading vocal ensembles, renowned
for its passion and precision.

Under the direction of Nigel Short, Tenebrae
performs at major festivals and venues across
the globe, including the BBC Proms, Wigmore
Hall, EIbphilharmonie Hamburg, Rheingau Musik
Festival and Sydney Festival. The choir has
earned international acclaim for its interpretations

of choral music from the Renaissance through
to contemporary masterpieces, and has
commissioned new music from composers
including Judith Bingham, Joanna Marsh,
Owain Park, Josephine Stephenson, Joby
Talbot and Roderick Williams.

Tenebrae has enjoyed collaborations with
some of the UK’s leading orchestras, including
the London Symphony Orchestra, Aurora
Orchestra, the Academy of Ancient Music and
Britten Sinfonia. The choir also undertakes
regular session work, having contributed the
vocals for Max Richter’s Voices (2020), Jean-
Jacques Annaud’s Notre-Dame brile (2022)
and blockbuster sci-fi movie Avatar: The Way
of Water (2022), among others. Its extensive
recording catalogue comprises a wide range
of music on labels including Signum, LSO
Live and Warner Classics, and has earned the
choir two BBC Music Magazine Awards and a
Grammy nomination.

Alongside its performance schedule, the

choir runs a thriving Learning and Connection
programme encompassing partnerships with
Music Centre London and London Youth Choirs,
Tenebrae Effect workshops with amateur choirs,
and regular classroom singing for local primary
schools through its Singing Schools initiative.
With its Associate Artist programme, Tenebrae
also provides talented young professional singers
with vital experience and support in the early
stages of their careers.

Through its continued dedication to performance
of the highest quality, Tenebrae’s vision is to




inspire audiences around the world through
dramatic programming, flawless performances
and unforgettable experiences.

Présenté comme « phénoménal » (The Times),
avec des interprétations « d’'une beauté a
couper le souffle » (Gramophone), le choeur
Tenebrae, maintes fois récompensé, est I'un
des plus prestigieux ensembles vocaux au
monde, réputé pour son enthousiasme et sa
précision d’exécution.

Sous la direction de Nigel Short, Tenebrae se
produit dans le monde entier, dans les plus
grands festivals et les plus grandes salles de
concert, parmi lesquels on retiendra : les BBC
Proms, le Wigmore Hall, 'Elbphilharmonie de
Hambourg, le Rheingau Musik Festival et le
Sydney Festival. Le cheoeur a été partout acclamé
pour ses interprétations de la musique chorale,
allant de la Renaissance aux chefs-d’ceuvre
contemporains, et a également commandé

de la musique a des compositeurs de notre
temps, tels que Judith Bingham, Joanna Marsh,
Owain Park, Josephine Stephenson, Joby Talbot
et Roderick Williams.

Tenebrae a eu le plaisir de collaborer avec certains
des plus grands orchestres du Royaume-Uni,
notamment le London Symphony Orchestra,
I'’Aurora Orchestra, ’'Academy of Ancient Music
et le Britten Sinfonia. Le cheeur travaille aussi
régulierement en studio, ayant contribué entre
autres aux interventions vocales de Voices,

de Max Richter (2020), Notre-Dame brile, de
Jean-Jacques Annaud (2022), et dans le film

de science-fiction a succés Avatar: The

Way of Water (2022). Son vaste catalogue
d’enregistrements comprend un large éventail
de musique pour des labels tels que Signum,
LSO Live et Warner Classics, et lui a valu deux
BBC Music Magazine Awards et une nomination
aux Grammy Awards.

Parallelement a ses interventions en concert,
le chceur gére un programme de formation et de
liaison florissant qui comprend des partenariats
avec le Music Centre London et les London
Youth Choirs, des ateliers Tenebrae Effect avec
des choeurs amateurs, et des cours de chant
réguliers pour les écoles primaires locales,
dans le cadre de son initiative Singing Schools
(Ecoles chantantes). Grace a son Associate
Artists Programme (Programme d’Artistes
Associés), Tenebrae offre également a de
jeunes chanteurs professionnels talentueux
Popportunité d’'une expérience et d’un soutien
essentiels au début de leur carriére.

Grace a son engagement dans la durée, pour
des interventions de la plus haute qualité,
Tenebrae a pour objectif de toucher les publics
du monde entier au travers d’une programmation
d’exception, des prestations impeccables et
des expériences inoubliables.

Traduction : © Pascal Bergerault




Der preisgekrénte Chor Tenebrae, der als
sphanomenal“ (The Times) und ,,atemberaubend
schon“ (Gramophone) beschrieben wird, ist
eines der weltweit flihrenden Vokalensembles
und beriihmt wegen seiner Passion und
seiner Préazision.

Unter der Leitung von Nigel Short tritt Tenebrae
rund um die Welt in groBen Konzertsélen und
bei bedeutenden Festspielen auf, etwa bei
den BBC Proms, in der Wigmore Hall und der
Elbphilharmonie, beim Rheingau Musik Festival
und dem Sydney Festival. Internationales Ansehen
errang der Chor durch seine Interpretationen
von Chormusik von der Renaissance bis hin zu
zeitgendssischen Meisterwerken, und er hat
auch neue Kompositionen in Auftrag gegeben,
unter anderem bei Judith Bingham, Joanna
Marsh, Owain Park, Josephine Stephenson,
Joby Talbot und Roderick Williams.

Tenebrae hat mit einigen der fiihrenden
Orchester in GroBbritannien zusammengewirkt,
etwa dem London Symphony Orchestra, Aurora
Orchestra, der Academy of Ancient Music und
Britten Sinfonia. Dariiber hinaus macht der Chor
regelmaBig Studiomusik und steuerte u.a. den
Gesang zu Max Richters Voices (2020) bei, zu
Jean-Jacques Annauds Notre-Dame brile (2022)
und zum Science-Fiction-Blockbuster Avatar:
The Way of Water (2022). Der umfangreiche
Aufnahmekatalog des Chors umfasst eine grof3e
Bandbreite von Musik bei Labels wie Signum,
LSO Live und Warner Classics; daflir wurde

er mit zwei Preisen des BBC Music Magazine
ausgezeichnet und fiir einen Grammy nominiert.

Neben den zahlreichen Auftritten veranstaltet
der Chor auch ein ,Learning and Connecting“-
Programm, etwa durch Partnerschaften mit dem
Music Centre London und den London Youth
Choirs, durch die Workshops Tenebrae Effect mit
Laienchdren sowie die Initiative ,,Singing Schools”
mit regelmaBigem ,,.Singen im Klassenzimmer*
an lokalen Grundschulen. Zudem unterstiitzt
Tenebrae begabte junge professionelle
Sangerinnen und Sanger in der Anfangsphase
ihrer Laufbahn und ermdglicht ihnen, die fir
sie so notwendige Erfahrung zu sammein.

Tenebrae ist es ein Anliegen, dass seine
Darbietungen besténdig durch allerhéchste
Qualitat bestechen und der Zuhorerinnen

und Zuhorer in aller Welt mit dramatischen
Programmierungen, erstklassigen Auffiihrungen
und unvergesslichen Erlebnissen befliigeln.

Ubersetzung: © Ursula Wulfekamp




Choir On This Recording

Altos

Hannah Cooke
Melanie Marshall
Martha McLorinan
Eleanor Minney
Anna Semple
Olivia Shotton

Sopranos

Tara Bungard
Jennifer Clark
Bethany Cooter
Anna Grieve
Rachel Haworth
Alice Gribbin
Marie Macklin
Laura Newey
Rosanna Wicks
Clover Willis

* Poets
T 1st Taborite
A 2nd Taborite
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Tenors

John Bowen * #
Andrew Busher
Jacob Ewens
James Gant

Jack Granby

Gopal Kambo
Henry Laird

Hamish MacGregor
James Robinson *
Carlos Rodriguez Otero
Joseph Taylor
Dominic Wallis

Basses

Gavin Cranmer-Moralee
Jimmy Holliday t
Alexander Hopkins
Stephen Kennedy
Jack Lawrence-Jones
Angus McPhee

Sam Mitchell
Jonathan Pratt

Martin Robson
Alexander Semple
Philip Tebb

George Vines




Orchestra On This Recording

Leader

Benjamin Marquise Gilmore

First Violins
Fredrik Paulsson
Clare Duckworth
Laurent Quénelle
Ginette Decuyper
Laura Dixon
Maxine Kwok
William Melvin
Stefano Mengoli
Elizabeth Pigram
Harriet Rayfield
Olatz Ruiz de Gordejuela
Sylvain Vasseur
Mitzi Gardner

Second Violins
Julian Gil Rodriguez *
Thomas Norris
Sarah Quinn

Miya Véisédnen
Matthew Gardner
Alix Lagasse
Iwona Muszynska
Csilla Pogany
Ingrid Button
Caroline Frenkel
Aleem Kandour
Polina Makhina

Violas

Gillianne Haddow *
Malcolm Johnston
Julia O’Riordan
Robert Turner
Anna Bastow
Thomas Beer
German Clavijo
Steve Doman
Sofia Silva Sousa
Mizuho Ueyama

Cellos

Timothy Walden **
Laure Le Dantec
Alastair Blayden
Salvador Bolén
Eve-Marie Caravassilis
Daniel Gardner
Amanda Truelove
Young In Na

Double Basses
Rodrigo Moro Martin *
Patrick Laurence
Thomas Goodman
Joe Melvin

Harry Atkinson

Josie Ellis

Adam Wynter




Orchestra On This Recording (continued)

Flutes Bassoons Timpani

Gareth Davies * Daniel Jemison * Nigel Thomas *

Imogen Royce Joost Bosdijk

Rebecca Larsen Percussion

Patricia Moynihan Contrabassoon Neil Percy *
Martin Field * David Jackson

Piccolos

Patricia Moynihan ** Horns Harp

Imogen Royce Timothy Jones * Bryn Lewis *

Rebecca Larsen Angela Barnes
Oliver Johnson Celeste

Oboes Jason Koczur Zeynep Ozsuca **

Juliana Koch *

Rosie Jenkins Trumpets Organ

Maxwell Spiers James Fountain * Catherine Edwards **
Adam Wright

Cor Anglais James Nash Bagpipes

Maxwell Spiers ** Bart Van Troyen **
Trombones

Clarinets Audun Breen **

Sérgio Pires * Jonathan Hollick Key

Chi-Yu Mo *  Principal

Ferran Garcera Perell6o Bass Trombone ** Guest Principal

Paul Milner *
E-Flat Clarinet
Chi-Yu Mo * Tuba

Ben Thomson *
Bass Clarinet
Ferran Garcera Perell6 *




London Symphony Orchestra

Patron His Majesty The King

Chief Conductor Sir Antonio Pappano CVO
Conductor Emeritus Sir Simon Rattle OM CBE
Principal Guest Conductor Gianandrea Noseda
Associate Artist Barbara Hannigan

Associate Artist André J Thomas

Assistant Conductor Matteo Dal Maso

Choral Director Mariana Rosas

The LSO was formed in 1904 as London’s first self-
governing orchestra and has been resident orchestra at
the Barbican since 1982. In September 2024, Sir Antonio
Pappano became the orchestra’s Chief Conductor,
following in the footsteps of Hans Richter, Sir Edward
Elgar, Sir Thomas Beecham, André Previn, Claudio
Abbado, Michael Tilson Thomas, Sir Colin Davis, Valery
Gergiev, and Sir Simon Rattle, among others. The
Orchestra gives numerous concerts around the world
each year, plus more performances in London than any
other orchestra. It is the world’s most recorded symphony
orchestra and has appeared on some of the greatest
classical recordings and film soundtracks. The LSO also
runs LSO Discovery, its ground-breaking education
programme that is dedicated to introducing the finest
music to young and old alike and lets everyone learn
more from the Orchestra’s players.

For more information visit Iso.co.uk

Premier orchestre autogéré de Londres, le LSO fut fondé
en 1904. Il est en résidence au Barbican depuis 1982.
En septembre 2024, Sir Antonio Pappano est devenu
le Chef principal de I'orchestre, en suivant les traces
de Hans Richter, Sir Edward Elgar, Sir Thomas Beecham,
André Previn, Claudio Abbado, Michael Tilson Thomas,
Sir Colin Davis, Valery Gergiev et Sir Simon Rattle, entre
autres. Chaque année, I'Orchestre donne de nombreux
concerts a travers le monde, tout en se produisant plus

souvent a Londres que n'importe quel autre orchestre.
C’est l'orchestre au monde qui a le plus enregistré, et on
le retrouve sur des enregistrements devenus de grands
classiques, ainsi que sur les bandes son des films les plus
célébres. Grace a LSO Discovery, I'Orchestre est
également un pionnier en matiére de pédagogie; ce
programme s’attache a faire découvrir les plus belles
pages du répertoire aux enfants comme aux adultes,
et a permettre a chacun de s’enrichir au contact des
musiciens de I'Orchestre. Pour plus d’informations,
rendez-vous sur le site Iso.co.uk

Das LSO wurde 1904 als erstes selbstverwaltetes
Orchester in London gegriindet und ist seit 1982 im
dortigen Barbican beheimatet. Im September 2024
wurde Sir Antonio Pappano Chefdirigent des Orchesters,
womit er die Nachfolge von unter anderem Hans Richter
und Sir Edward Elgar antrat, von Sir Thomas Beecham,
André Previn, Claudio Abbado, Michael Tilson Thomas,
Sir Colin Davis, Waleri Gergiew und Sir Simon Rattle. Das
Orchester gibt jedes Jahr zahlreiche Konzerte in aller
Welt und tritt dariiber hinaus haufiger in London auf als
jedes andere Orchester. Es ist das meistaufgenommene
Orchester der Welt und hat einige der bedeutendsten
klassischen Schallplattenaufnahmen und Filmmusiken
eingespielt. Daneben zeichnet das LSO verantwortlich
fuir LSO Discovery, ein bahnbrechendes padagogisches
Programm mit dem Ziel, Jung und Alt die schénste
Musik nahe zu bringen und mehr von den Musikern
des Orchesters zu lernen. Wenn Sie mehr erfahren
mochten, schauen Sie bei uns herein: Iso.co.uk

For further information / licensing enquiries contact:
LSO Live Ltd

Barbican Centre, Silk Street,

London, EC2Y 8DS, United Kingdom

E Isolive@lso.co.uk
T +44(0)20 7588 1116
W Isolive.lso.co.uk




Also available on LSO Live

Available on disc and via all major digital music services. For further information
on the entire LSO Live catalogue, previews and to order online visit Isolive.co.uk
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